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Pri akcentovani verifikacnej kvality latky vychadzame z viacerych prac, ktoré sa — ked
pomenuvaju hlavné znaky narativnych textov — odvolavaju na ich referencny vztah
k realite. Podla Stanislava Rakusa (1995) je dielo sice ontologicky samym sebou, no
okrem toho je aj tym, ¢o poukazuje na svet mimo seba. Lubomir Plesnik (2018) ter-
min referencnd realita vysvetluje ako cudzojazy¢né synonymum Mikovho vyrazu
mienena skutoc¢nost. ,V beznom literarnovednom povedomi sa tento termin chape
zvacsa extenzivne, ¢ize ako mimotextova realita. Referenénou ¢i mienenou realitou
textu je vSak [...] skuto¢nost, o ktorej sa v texte (!) referuje, vypoveda, resp. ktora
sa v texte (!) mieni“ (36). Jana Kuzmikova (2015), ktora sa zaobera recepciou lite-
ratury z kognitivnovedného pohladu, pricom vychadza aj z prac Stanislava Rakusa,
hovori o tom, Ze takéto skiimanie percepcie ,sleduje, ako Citatelia ,tvoria“ postavy
aich vyznam a ¢o postavy vypovedaju o ludskych eméciach. [...] Pozornost sa venuje
ne/rozvijaniu kognitivnej schopnosti interpretovat ludska mysel vdaka citaniu;
v tomto procese sa klucova tloha pripisuje empatii“ (43). Marie-Laure Ryan (Rya-
nova 2015) rozsiruje myslienku sveta textu ako obrazu sveta aj o uvahy o tzv. imerzii,
»imerzivni zku$enosti ponoteni® (117) do sveta textu, pricom ,,v jednom piipadé je
kontemplace svéta textu cilem sama o sob¢, zatimco v druhém pripadé je hodnocena
spravnost svéta textu vzhledem k referenénimu svétu, se kterym se ¢tenaf obeznamil
pomoci jinych informaé¢nich kanalt“ (119).

Narativne literdrne dielo vyvoldva citatelsky zaZitok ponorenia sa do textu a iliiziu
reality (porov. Lotman 2008, 19) prostrednictvom literdrnej Struktury, teda mode-
lovanim udalosti, ¢asopriestoru, rozpravaca, postav, pricom dolezitu tlohu v diele
zohravaju aj jazyk a $tyl textu ¢i vyber zanru. V porovnani s literdrnym dielom ma
narativne filmové dielo ,vzhladom na podstatu svojho materialu® (19) este vicsiu
schopnost vyvolat iluziu reality, a to aj preto, ze vdaka svojej Specifickej forme a $tylu
- filmovej re¢i (porov. Bordwell - Thompsonova 2011; Monaco 2004; Kulka 2008)
— posobi naraz na viaceré zmysly recipienta. Syntetické vlastnosti filmu vyzdvihuje
aj Julius Pasteka (1976), ked upozornuje na to, ze film ,,moze do svojho estetického
posobenia na psychiku ¢loveka sustredit G¢inné prvky z viacerych umeni® (304).

Ak sa narativne umelecké diela podujmu na tematizovanie vysoko problémovych
udalosti [udskych dejin, ich analyza a interpretdcia sa bude prirodzene viazat nielen
na obrazy literarneho diela a jeho textu, ale aj na mimoliterdrnu skutoc¢nost, ktoru
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mozno interpretovat z historického, sociologického ¢i psychologického hladiska.
Takyto pristup k umeleckym dielam, ktory v ramci strukturdlnej analyzy rozprdava-
nia' implikuje ich referen¢ny sklon k mimoliterarnym skuto¢nostiam a vyzdvihuje
aj komunika¢ny model literarneho procesu, ratajuci s modelovym, empirickym (Eco
1995) ¢i implikovanym (Iser 2009) ¢itatelom, sa nam pontuka aj pri analyze a interpre-
tacii diela Agoty Kristof Velky zosit* (2004; orig. Le Grand Cahier, 1986).

Podobné verifika¢né mechanizmy,” pomocou ktorych si recipient overuje vztah
umeleckého diela k realite, sa uplatiiuji aj pri vnimani filmového diela. Ak je film
adaptdciou literarnej predlohy, v procese jeho analyzy a interpretacie okrem skima-
nia vztahu filmovej $truktdry k mimofilmovej realite berieme do tvahy aj kompara-
tivne hladisko, ktoré ndm umozni pomenovat vztah k literarnej predlohe a zaroven
identifikovat rozdiely v oboch umeleckych vypovediach. Odlisné struktary literar-
neho a filmového znaku moézeme v predkladanej $tudii exaktne ilustrovat pomocou
Zilkovej typoldgie aliizif (2011, 88). Zilkovo ¢lenenie prinsa prehladné nastroje na
analyzu transmedidlnej a intertextovej problematiky na Grovni vniitrotextovych aliizii
(anaforickych aj kataforickych),* medzitextovych alizii (tematickych aj jazykovo-sty-
listickych)® a mimotextovych aliizii (tvorenych na principe metafory alebo principe
synekdochy).® Samotni autori a autorky vo svojich umeleckych vypovediach kladu
rozdielny doraz na jednotlivé vrstvy aluzii. Cielom nasej stadie je definovat ich stra-
tifikaciu v trilégii Agoty Kristof a v jej filmovej adaptacii Velky zosit (A nagy fiizet,
2013) reziséra Janosa Szdasza. Porovnanim obidvoch komplexnych $truktdr aluzii
budeme schopni identifikovat konkrétny adaptacny proces, ktory reprezentuje vztah
literdrneho a filmového umenia. Zilkovu typoldgiu altizii a teériu pretextu a post-
textu uplatnime v rdmcovych castiach analyzy a pri konkrétnom rozbore filmovej
adaptdcie literarneho diela vyuzijeme i ustaleni metodologiu adaptoldgie. Vo filmo-
vej adaptdacii Janosa Szasza Velky zosit chceme dokazat aj pritomnost $pecifickych
pretextovych vychodisk.

Hoci sa v nasom prostredi venuje pozornost najma adapticii literatiry do filmu
(Mravcova 1990; Sabol 2014), teéria adapticie disponuje Sirokym metodologickym
v literature aj filme, zZanrové aspekty historickej dramy) z velkého mnozstva pristu-
pov vyberame delenie prechodov a transformacii vyznamu podla Lindy Hutcheon
(2006), ktora terminologicky nevyclenuje jednotlivé prechody medzi umeniami, ale
medzi modmi povedat (telling), ukazat (showing), interagovat (interacting). Ana-
lyzuje pripady povedat — ukazat; ukazat - ukazat; interagovat - povedat/ukazat.
K modu povedat - ukazat priraduje napriklad prechody od literarnych textov k diva-
delnym ¢i filmovym dielam, pricom spomina aj opacnu situdciu, ked sa literarne
spracuje vacsinou komerc¢ne uspesny film (38 — 46). Modus ukazat - ukazat ilustruje
najcastejsie na prechodoch medzi jednotlivymi dramatickymi dielami, ako je opera,
muzikal, ¢inohra, ale aj film (46 - 50). Modus interagovat — povedat/ukazat opisuje
na prikladoch vztahov digitalnych hier a star$ich médii. Zaraduje sem napriklad aj
tematické parky spolo¢nosti Disney, ktoré adaptuju svoje popularne filmy (50 - 52).

Vybrané transformécie vyznamu mozeme podla Hutcheon (158) priradit aj
k tymto typom v dichotomickej $trukture: Pri prvom rozliSeni sa posudzuje histo-
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ricka konkretizdcia a historické zovseobecnenie (historicizing/dehistoricizing), druhé
rozliSenie prebera sociologicku terminoldgiu a porovnava rasov, resp. etnickt kon-
kretizaciu a rasové, pripadne etnické zovSeobecnenie (racializing/deracializing), tre-
tie rozliSenie sa zameriava na stelesnenie postavy (embodying/disembodying), ¢im sa
mysli primarne komplex paralingvalnych prejavov ako posturika ¢i gestika.

AUTORSKE OSOBNOSTI AGOTA KRISTOF A JANOS SZASZ

Agota Kristof (1935 — 2011) je po franctzsky piSuca Svajciarska’ autorka madar-
ského povodu. Napisala viacero roméanov, divadelnych hier a niekolko basnickych
zbierok. Narodila sa v madarskom meste Csikvand, prezila tam detstvo, do ktorého
vyrazne zasiahli aj udalosti druhej svetovej vojny, a na jesen v roku 1956, po potlaceni
protikomunistického Madarského povstania, ako dvadsatjedenroc¢na spolu s deérou
a manzelom emigrovala do $vaj¢iarskeho Neuchatelu. Tu sa zamestnala v tovarni na
vyrobu hodiniek a postupne sa ucila po francuzsky. Jazykovy hendikep autorky —
madarskej imigrantky vo frankofénnom prostredi - sa v pracach zameranych na jej
zivot a dielo ¢asto spomina ako poznavacie znamenie jej tvorby vo franctzstine.®
Symptomatickd strohost vyrazu sa najviditelnejsie prejavuje vo Velkom zosite (Le
Grand Cahier, 1986) - jej francizskom literarnom debute -, ale aj v pokracovaniach
trilégie Dokaz (La Preuve, 1988) a Tretie klamstvo (Le Troisiéme Mensonge, 1991).

Nerozlucitelné, a predsa alegoricky’ nevyhnutne rozdelené dvojicky Lucas T.
a Claus T." sprevddzaju citatela prostrednictvom strohych zositovych zdznamov nie-
len vlastnou, ale aj kolektivnou traumou. Od traumy z odlicenia od matky precha-
dzaji v zaznamoch k hrozam nacistického rezimu cez totalitné ,,vazenie oslobodi-
telov“ az po rozpacitu slobodu pociato¢ného kapitalizmu po pade komunistického
rezimu. V rozhovore s Riccardom Benedettinim Kristof (2016) zd6raziuje: ,Nemam
ziadne posolstvo. Ani trochu. Tak nepisem. Chcem povedat ¢osi malo o svojom
zivote. Tak sa to zacalo. Vo Velkom zosite som chcela opisat svoje detstvo, ako som
ho s bratom Jenom videla. Je to rydzo biografické“ [prel. M. A.]. Vyznamny ohlas jej
diela potvrdzuju nielen preklady do vyse $tyridsiatich jazykov, ale aj literarne inspi-
racie v divadelnom,"! filmovom, ba dokonca videohernom umeni.'?

Janos Szasz (1958) je madarsky filmovy a divadelny rezisér a scendrista. Narodil
sa v Budapesti, kde vystudoval réziu na Akadémii dramatického a filmového umenia.
Prvy va¢si medzinarodny uspech zaznamenal s filmovym spracovanim divadelnej
hry Woyzeck (1994) od Georga Biichnera, ktoré ziskalo titul Mlady eurdpsky film
roka a s ktorym sa za Madarsko uchddzal aj o Oscara. Jeho dalsie dielo, historicka
dramu Witmanovi chlapci (Witman fitik, 1997), uviedli na Medzinarodnom filmo-
vom festivale v Cannes v sekcii ,Un certain regard®. Po Velkom zosite (2013), za ktory
ziskal na Medzindrodnom filmovom festivale v Karlovych Varoch Kristalovy glo-
bus, predstavil vyrazne naturalisticky film Mdsiar, kurva a jednooky muz (A hentes,
a kurva és a félszemii, 2017). Okrem hranych filmov sa podujal napriklad aj na réziu
dokumentdrneho diela O¢i holokaustu (A holocaust szemei, 2000) pre Stevena Spiel-
berga a nadaciu Survivors of the Shoah Visual History Foundation.

Szasz vo svojich dramach inklinuje k historickym ndmetom zo zaciatku a polo-
vice 20. storocia. Skusenosti s dokumentarnym filmom a tsilie podat vo svojom diele
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svedectvo doby ho ovplyviuju smerom k filmovému realizmu, ktory miestami $tylis-
ticky doplna ciernobielym obrazom. Vo svojich filmoch vo velkej miere skiima tému
nasilia a krutosti, ktora ho zaujala® aj pri ¢itani diela Agoty Kristof.

TRILOGIA AGOTY KRISTOF

Podrobnej$ou charakteristikou textov imigrantov a ich jazykovo-kompozi¢nymi
vlastnostami sa zaobera predovsetkym Tijana Mileti¢ (2008), ktord dielo A. Kristof
interpretuje najmi na pozadi jednotlivych procesov pri prechode vychodoeuré6p-
skych autorov a autoriek do frankofénneho prostredia. Zdovodnuje tak autorkino
tematizovanie dvojitej identity alebo absenciu abstraktnych podstatnych mien v roz-
pravani dvoji¢iek. Iny pohlad na individudlny rozmer diela pontika Andrea Timar
(2016), ked akcentuje spisovatelkinu osobnu traumu spojent s nitenym opustenim
domova a blizkych a nasledné vyrovnavanie sa s fiou. Svoj vyskum stavia na pred-
poklade, Ze matka dvoji¢iek bola zavrazdena prostrednictvom jazyka skor, ako ju
naozaj zabije bomba, skor, nez je ,,skuto¢ne” zavrhnuta a jej mrtve telo visi na povale
(227).

Alternativhu vetvu skimania diela A. Kristof reprezentuje Marta Kuhlman
(2003), pontkajuica rozsiahlejsi historicky a sociologicky kontext rozdelenej Eurdpy.
Velky zosit ako pamit strednej Eurdpy sa nasledne prepisuje, $krtd a privlastiuje poli-
cajnymi spravami a zo strany tych, ktori majui v rukach moc. Kuhlman poukazuje na
to, Ze narativne pasce znemoznuju objavit pravdivy variant zobrazenych udalosti, ale
varuji nds pred ucelovou manipulaciou s historickymi faktmi (133). Metka Zupanci¢
(2016) s dorazom na tretiu spisovatelkinu knihu vysvetluje, Ze vychodno-zapadné
(ne)vztahy ovplyviuju celt tvorbu autorky pri vykreslovani odcudzenej kultirne;j
identity, vdaka ¢omu je v jej textoch vyrazny motiv hranice a nemoznosti jej hlad-
kého prekrocenia.

Okrem nacrtnutych vyskumov chceme pred samotnou analyzou zdoraznit nie-
ktoré zasadné aspekty literdrneho Velkého zosita, ktoré st nevyhnutné aj pre pocho-
penie filmovej adaptacie Janosa Szasza. Rovnako ddlezité je vSimat si surovy a tele-
graficky $tyl, ktorym autorka dokumentuje tragické udalosti minulého storocia.
Naliehavost svojho svedectva nastoluje vyraznou otvaracou scénou: ,,Prichod z Vel-
kého mesta. Cestovali sme celt noc. Mama ma cervené oci“ (2016, 1). Kristof vyuziva
netradi¢ného priameho rozpravaca v prvej osobe plurélu, ktory sa v pokracovaniach
trilégie meni spolu so separovanou perspektivou bratov. V téme sa tato dvojdomost
realizuje ako postava homo duplex'* a od zaciatku je modelovana problémovo. V texte
st evidentné kataforické vniitrotextové aliizie, ktoré anticipuju nevyhnutnost rozdele-
nia postavy homo duplex, a teda aj destrukciu priznakovej rozpravacskej paradigmy:

7«

Mama hovort: ,,Nezniesli by, keby boli rozdeleni. [...] Viem to. Poznam ich. Tvoria jednu
a tu ista bytost.“ Otec zvysuje hlas: ,Ved prave preto, to nie je normalne. Spolu myslia,
spolu konaju. Ziju si v inom svete. V ich svete. A to nie je velmi zdravé. Je to priam zne-
pokojujuce. Ano, ich spravanie ma znepokojuje. St ¢udni. Nikdy nevieme, ¢o si vlastne
myslia. St prili§ vyspeli na svoj vek. Vedia toho privela“ (18).

Dvojicky boli schopné ubrdnit sa otcovym snahdm o rozdelenie, no extrémne
zivotné okolnosti si vynucuju ich aktivny a systematicky vzdor. Vo¢i hroézam vojny
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a totalitného vizenia sa chlapci brania (znecitlivuja) cvicenim tela (bitkou, hladom)
a ducha (nadavkami, krutostou). ,Rozhodli sme sa, ze si zocelime telo, aby sme mohli
znasat bolest a neplakat® (14); ,Tym, Ze tie slovd opakujeme, pomaly stracaju svoj
vyznam a bolest, ktortl v sebe nesu, slabne® (17). Prienikom oboch druhov cviceni
st pokusy o senzoricka deprivaciu (cvicenia ,,v hluchote a slepote®). Vsetky vopred
naplanované zadania plnia v takmer ritualnej askéze. Kristof kazdé zo spominanych
cviceni hyperbolizuje,” no je zjavné, ze zatial ide iba o pripravu na skuto¢né utrpe-
nie. Ich sposob vyrovnavania sa s bezprostrednymi okolnostami vystizne komen-
tuje aj jeden z ceskych prekladatelov Velkého zosita Sergej Machonin: ,,Dva chlapci
mimoradné racionalni inteligence, spjati navic skoro mystickym poutem stejnokrev-
nosti dvojcat, vytrzeni z bezpe¢i domova, pochopi okamzite, Ze jedind sebeobrana
proti cynismu a surovosti svéta je — naucit se ji, vydrzet ji a prelstit ji“ (1995, 131).
Znecitlivovanie ¢i anestézia tu ma spolo¢ného menovatela s anestetikou, ako ju vo
svojej monografii Estetické myslenie (1993) opisal Wolfgang Welsch: ,,ide o taky stav,
v ktorom je zrusena elementarna podmienka estetického - schopnost pocitovat. Kym
estetika zosilnuje pocitovanie, anestetika tematizuje necitlivost — v zmysle straty,
prerusenia alebo nemoznosti senzibility — a to na vSetkych jej urovniach: pocinajic
fyzickou otupenostou, az po duchovnu slepotu® (10).

Slepota a hluchota je zaroven aj jazykovo-stylistickou medzitextovou aliiziou na
Sofoklovho Viddcu Oidipa, ktora, ako sa pokusime ukdzat v nasledujicej analyze,
uzko stvisi s dominantnymi motivmi otcovrazdy a incestu. Uvedené motivy su v tri-
l6gii naviazané na komplexné permutacie postav bez ohladu na kauzalitu pribehu.
V zavislosti od postavenia ich jednotlivych realizacii funguji ako kataforické i anafo-
rické vniitrotextové aliizie. Kristof v sujete zimerne pontka niekolko alternativnych
a vzajomne sa vylucujucich verzii pribehu, ¢im znemoziuje jednozna¢nu rekon-
$trukciu fabuly. Relativizuje vniitrotextové aliizie predkladanim novych doékazov
v druhej casti Dékaz a odhalovanim klamstiev v tretej Casti s nazvom Tretie klamstvo.
Vytvara tak motivické fraktaly, ktoré opakovane evokuju kluc¢ové udalosti rozprava-
nia - body, z ktorych mozno viest vzdy novu interpretaciu (porov. Kubic¢ek - Hrabal
— Bilek 2013, 45).

FILMOVA ADAPTACIA JANOSA SZASZA

Hoci sa vo Velkom zosite priamo neadaptuje sujet pokracovani trilégie, film na ne
motivicky (ako na pretext) odkazuje medzitextovymi aliiziami, a teda napriek doérazu
na prvu knihu ramcovo sledujeme aj ostatné dva diely. Rezisér film nendpadne indi-
vidualizuje doplhanim tvarovych a tematickych prvkov zo svojej starsej adaptécie
Witmanovi chlapci (1997). Do tohto filmu adaptoval poviedku Gézu Csatha o krutych
bratoch, ktora na Slovensku vysla v zbierke s rovhomennym ndzvom Matkovrazda
(Anyagyilkossdg, 1908).'® Szasz sa este pred tvorbou Witmanovych chlapcov pokusal
ziskat prava na sfilmovanie popularnej predlohy A. Kristof, no neveril, Ze by sa mu
to podarilo, a preto sa rozhodol vytvorit film s podobnym pretextom.”” V adaptacii
Velkého zosita sa objavuju aj necakané obrazy, ktoré literarna predloha neobsahuje
(napr. uvodnd obedovd scéna s otcom, $klbanie peria sliepke zaziva). Realizuju sa ako
jazykovo-stylistické medzitextové aliizie. Naopak, iné podstatné obrazy z autorkinho
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diela, ktoré uz Szész spracoval vo Witmanovych chlapcoch, absentuji (napr. obesenie
kocura).

Pri tvorbe adaptacie Velky zosit dochadza primarne k variantom prechodov medzi
modmi povedat - ukazat, sekundarne k prechodom ukazat — ukazat, ako ich definuje
Hutcheon (2006). Uvedené prechody st determinované vlastnostami ostenzivnej
funkcie (Eco 2009, 276). Eco o nej polemizuje s pracami Osolsobého, obaja sa vsak
zhodnu v tom, Ze okrem ,véci, které nemtzeme ukazat, jsou i véci, které nemizeme
neukdazat®“ (2007, 17).

Hoci sa zda, ze dvojicky vedia viac, nez prezradzaju Citatelovi, Kristof vyuziva
formalne naivny detsky pohlad, ktory sa vo filme nahrddza objektivnou kamerou.
Metaforické mimotextové aliizie, ktoré v predlohe naznacuju stvislost s nacizmom
a neskor s komunizmom, nadobudaju vo filme konkrétnejsiu podobu. Na vojenskych
autach sa objavuje nacisticka symbolika, cudzi déstojnik ma uniformu jednotiek SS
a na stendch v jeho izbe je Hitlerova podobizen. Vo filme sa explicitne zjavuje aj Cer-
vena armada, ktorej osloboditelsky privlastok posobi v knihe ako trpka ironia v stivis-
losti so zmiznutymi a zavrazdenymi obyvatelmi mesta. Povodne Malé mesto'® uz nie
je bezmenné, ale po ciastocnom odkryti v druhej knihe, kde sa objavuje mesto K.,
odhali rezisér aj fotografiu s nazvom pohrani¢ného madarského mestecka a miesta
nakrucania — Készeg. Definovana je teda i zaminovana madarsko-rakuska hranica,
cez ktort jeden z chlapcov utecie z krajiny. Symbolicky po chrbte zavrazdeného otca.
Explicitne sa zobrazi aj zidovska hviezda v kratkom zébere na zositové kresby dvoj-
¢iat, za ktorymi nasleduje nendpadné: Juden. Okrem jednoznacnejsieho toposu sa
uplatiuje aj prehladna chronologicka $truktura. Linearita filmu sa priznakovo narusi
iba jedinym flashforwardom (Bordwell - Thompsonova 2011, 302) spiacich chlapcov.
Filmova konkretizacia metaforickych mimotextovych aliizii z predlohy nezapricinuje
eliminaciu motivov smerujticich mimo textu, ale posilnenie synekdochickych mimo-
textovych alizii. Znasilnenie dievcata, prezyvaného Zajaci pysk, ruskymi tankistami
(ako pars pro toto reprezentuju celt armadu) a rozdelenie dvojiciek (pars pro toto
reprezentuju aj rozdelent Eurépu) st vo filme interpretacne relevantnejsie. Mozeme
sledovat historicky vyvoj od zaciatku vojny az po obdobie tvrdej totality. Je zrejmé,
ze vo filme prevladaju historizujuce transformdcie, ¢im sa posilnuje interpretacna
doveryhodnost mimotextovych aliizif, ktoré vdaka verifikdcii s latkovou skuto¢nostou
jasnejsie odkazuji na konkrétnu dobu.

Posuny suvisiace s etnikom a rasou (porov. Hutcheon 2006) s prepojené aj
s posunmi pri stelesnovani postav. Ak dielo zachytava privilegovani moc, odvola-
vajucu sa na nadradenost rasy, zvlast citliva je otazka vyberu hercov a ich vonkajsich
charakteristik, ako je farba pleti, vlasov ¢i o¢i. Szasz pri hlavnych postavach dosledne
uplatiuje tento znakovy protipol a rasovo nedefinovanym dvojickam prisudzuje
tmavé vlasy aj oc¢i. Kontrastuju najma s postavou slizky, ktord aj v knihe predsta-
vuje drijsky typ. Od kniznej predlohy sa zasadne lisi fyziognomia starej mamy. Kym
v romane je zobrazena ako ,mald a chudd. Na hlave nosi $atku. Jej $aty maji tmavo-
siva farbu. Nosi staré vojenské topanky. Ked je pekne, chodi bosa. Na tvari ma vrasky,
hnedé skvrny a bradavice, z ktorych rasta chlpy. Nema zuby, aspon nie také, ktoré
by bolo vidiet* (Kristof 2016, 10), filmova stara mama je korpulentna, nie bezzuba,
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¢o rezisér funkéne vyuziva najma pri jej pazravej snahe prerusit preventivny pdst
dvojciat. Na recové stelesnenie je naviazané aj jej etnické zovseobecnenie, kedZze stara
mama v predlohe ,,pochadza z krajiny nasich hrdinskych osloboditelov“ (100), ¢o
by sa malo prejavit iba pod vplyvom alkoholu, ked hovori jazykom, ktorému chlapci
nerozumeju. Vo filme sa dvojjazy¢nost starej mamy nerealizuje.

Podrobna analyza romanu, ktort prinasa Tijana Mileti¢ (2008), dokazuje prepo-
jenost skutocnej viacjazy¢nosti autorov-imigrantov® s centrdlnym motivom dvoji-
¢iek a ich oscildcie medzi celistvou a rozdelenou identitou. Postava homo duplex sa vo
filme stelesnuje prostrednictvom dvoch hercov. Janos Szdsz programovo opusta jazy-
kové hry, ktoré kompenzuje vizualnymi, a symboliku dvojakosti vyjadruje filmovym
kédom v kompozicii a osvetleni mizanscény: Castym S$tiepanim dreva, zrkadlenim
obrazu tvare na skle vlaku, umiestiiovanim jednej postavy do tmy, druhej do svetla.
V scéne vo vlaku sa chlapci na chvilu separuju, ked jeden z nich pri nahanacke zata-
rasi dvere pred druhym. Uvedené priklady povazujeme za kataforické vniitrotextové
aliizie. Poslednym akcentovanim ocakdavaného rozdelenia vo filmovom narative je
vyrazny obraz ko$atého stromu, ktory sa v lete javi celistvy s chlapcami sediacimi na
jednom kondri, no pred koncom filmu opada a odhaluje rozstiepeny kratky kmen
s dvojickami vzdialenymi na opa¢nych koncoch. Na vizualne zddraznenie postavy
homo duplex Szasz pouziva Sirokouhly format CinemaScope 1:2.35, aby zabezpecil,
ze dvojicky budu spolu takmer na kazdom zabere. Podla rezisérovych vlastnych slov
sa takto s kameramanom Christianom Bergerom vo filme snazia ndjst ono literarne
»>my“ (Aguilar 2014).

Audidlne sa dvojakost prejavuje prilezitostnym echom (bez motivacie vo filmo-
vom priestore) alebo zvyraznenym zvukom asynchrénneho dychania dvojiciek, a to
pod vplyvom $oku pri smrti kamaratky prezyvanej Zajaci pysk. Jej rozstiepené pery
st takisto dolezitym znakom prave pre spétost tejto deformacie s dvojcatami. Zao-
bera sa nou najma Lévi-Strauss (2001), ktory dokladuje indianske myty o dvojca-
tach a zajacom pysku, teda razstepe hornej pery. Razstep podla Léviho-Straussa (14)
naznacuje, ze dve protichodné vlastnosti (dvojciat) mozu ostat zlucené do jednej
a tej istej osoby. Nevyhnutna smrt Zajacieho pysku v prvej casti trilogie signalizuje
kone¢né rozdelenie dvojiciek a priznakovo sa v pokracovaniach nevyskytuje ani per-
mutdcia tejto postavy.

Pri posunoch stelesnenia sa eliminujii*® niektoré vlastnosti kamaratky dvojciat.
Do filmu sa nedostane zoofilnd scéna z literarnej predlohy, v ktorej sa Zajaci pysk
pontka psovi. Co je v pretexte verbdlne tinosné len vdaka modelovanej naivnosti
pozorovatelov, mohlo byt vo filmovom znaku z hladiska Zanru vizualne redundantné.
Z rovnakého dovodu sa do filmu zrejme nedostéva oralny sex sluzky s dvojcatami,
mocenie na dostojnika ¢i sadomasochistické scény: ,,Telo, vlasy, dostojnikovo oble-
Cenie, obliecky, koberec, nase dlane, ruky, to vsetko je ¢ervené. Krv nam vystrekne aj
do o¢i, miesa sa s nas§im potom a my neprestavame udierat, az kym z muza nevyjde
vrcholny neludsky znejuci vykrik a my od vycerpania nepadneme k jeho posteli®
(Kristof 2016, 57).

Zobrazi sa iba pedofilné spravanie sluzky, ktora vSak pri kuapeli (na rozdiel od
predlohy) uspokoji len svoje sexualne potreby. Rezisér redukuje explicitnost sexua-
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lity v audiovizudlnom vyjadreni. V suvislosti s druhym verifikacnym mechanizmom
ponuka diskurzivhemu recipientovi nendpadné naznaky sexualnych deviacii vo
chvili, ked Zajaci pysk bez vysvetlenia vychadza z lesa so psom, alebo pri pohlade na
krény korzet dostojnika, ktory naznacuje moznu autoerotickd asfyxiu, a teda motiv
sebaposkodzovania.

Na zaklade predchadzajicej analyzy mozeme v adaptacii Velky zosit vyhodnotit
transformacie vyznamov (podla Hutcheon) takto:

1. V celej adaptacii st evidentné historické konkretizacie.

2.V etnickej a rasovej rovine su pritomné rovnako konkretiza¢né aj zovseobecnu-
juce postupy, ktoré vsak synergicky smeruju k realistickému zobrazeniu historickych
udalosti.

3. V rovine stelesnovania st pritomné rovnako konkretiza¢né aj zovseobecnujtce
postupy, ktoré nivelizuju alegorické interpretacie a posiliuju realistickost zobrazenia
vnutornej motivécie postav.

(NE)DOBROVOLNA ANESTEZIA A JEJ ESTETICKA

KONKRETIZACIA VO FILMOVE] ADAPTACII JANOSA SZASZA

Hlavné postavy si ublizujui v dvoch rovinach. V prvej reaguju na traumu a absen-
ciu matky, v druhej sa pripravuju na separaciu, ktord neprichddza zvonku, ale je ich
rozhodnutim, ich Gsilim o prezitie, obrannym mechanizmom. Ak akceptujeme, Ze
dvojicky velmi skoro chapu nevyhnutnost svojho rozdelenia a nielenze sa mu nebra-
nia, ale preventivne sa nan pripravuju, dokazeme interpretovat vo filme priznakovo
zvyraznené cvicenie slepoty a hluchoty. Je to jediny okamih, ked sa nardsa filmova
$tvrta stena. Chlapci sa vo formalne najpriznakovej$om zébere celého filmu divaju
priamo do kamery a prehovaraji k publiku. Explicitne pomenuvaju svoje docasné
znevyhodnenie. Slepota cibri sluch a hluchota zasa zrak. Simulovany hendikep je pri
synchronizacii postav vyhodou, no po rozdeleni sa stava trestom. Ide opit o jazy-
kovo-stylistickii medzitextovii aliiziu na Oidipov pribeh, ktory sa kon¢i jeho pros-
bou o slepotu a hluchotu.?’ Oidipovské parametre st evidentné aj v silnom motive
incestu, ktory v kazdej dal$ej knihe ¢oraz va¢smi vystupuje do popredia. Na tematiza-
ciu incestu v tvorbe A. Kristof poukazuje najma Mileti¢ (2008). Vo filme je naznaceny
pri spore matky a starej matky. Je to kli¢ova udalost, bod, od ktorého moze viest nova
interpretacia. Vo filmovej podobe nachadzame doslovnu jazykovo-stylistickii medzi-
textovii aliiziu - v odpovedi matky dvojiciek na vycitku starej mamy, Ze si na nu
roky nespomenula, neprisla, nenapisala: ,,Dobre viete preco. Ja som mala otca rada“
(Kristof 2016, 7). Stylisticky priznakov4 druhd veta v matkinej odpovedi zdoraziuje,
ze k svojmu otcovi prechovavala naklonnost iba ona.

Zizek (2013) interpretuje dvojicky ako etické monstra bez empatie, ktoré robia,
¢o treba, v ¢udnej zhode slepej spontannosti a reflexivneho odstupu. Podla neho
poméhaju inym, zatial ¢o sa vyhybaju ich odpudzujicej blizkosti. So Zizekovym
vyjadrenim mozno polemizovat: dvojickam nielenze nechyba empatia, ale dokonca
si uvedomuyju, Ze aj ich sudcovstvo v nespravodlivom svete nezostane bez nasledkov.
Paradoxne musia rozsudok vyniest aj voci sebe. V suvislosti s incestom a otcovrazdou
existuje vSeobecne znamy pretext v antickej literatire — anesteticka strata zmyslov,
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ktorej sa aj vo filme venuje velkd pozornost. Kym st chlapci spolu, selektivna anesté-
zia je vyhodou, ale po ich oddeleni podmienenom vrazdou otca sa stava katarznym
trestom.

Trapenie postav putujtcich Zivotom samostatne sa zobrazuje najma v pokracova-
niach trilogie, na ktoré film ¢asto odkazuje motivom poranenych néh. Tento motiv
permutuje* v druhej ¢asti Dokaz v krivajucom Mathiasovi a v Trefom klamstve pri
poslednom vysvetleni rozdelenia dvojiciek. Matka pocas hadky s nevernym man-
zelom nechtiac postreli jedného z chlapcov do chrbta. Film tento zasadny okamih
nemoze zobrazit v sujete a zaroven nepopriet predchadzajuci dej, ale odkazuje nan
na priznakovych miestach medzitextovymi aliiziami. V zébere velkosti celku, pri kto-
rom sa prenasaju informacie z pozadia na herca (porov. Kulka 2008, 334), ma jeden
z bratov pri vzdjomnom bi¢ovani kompozi¢ne pretaté nohy doskou. Inde jednému
z nich chybajt vzdy spodné gombiky na kabéte. Pocas naletov vidiet v zabere z vtacej
perspektivy aj to, ako jeden z bratov (s jednym tienom) nosi na pleciach sirodenca,
a to bez akejkolvek logickej motivacie v pribehu. Rezisér zaroven priznakovo vyuziva
velky celok, ktorym oidipovsku® altziu funkéne ukryva.

Najvyraznej$ou z tychto aluzii je opakujuci sa znak atramentovej postavy, ktoru
vo filme namaluju a odtlacia chlapci do svojho zosita. V detailnom zabere z nad-
hladu na Javej strane zamerne chybaji nohy. Synteticky charakter filmu umoznuje
identicka rekvizitu zobrazit v dvoch rozli¢nych modoch. V uvode filmu sa pred-
stavi kresba dynamicky. Pomaly sa zvacsujuci detail sledujeme v teplych odtienioch
obrazu za zvuku vojenskych bubnov. Pred koncom filmu je kresba v statickom zabere
v chladnych odtienoch obrazu za zvuku jedného dlhého syntetického ténu a kovo-
vych ruchov. Vznika tak syntagma s vyznamom postupného odlticenia.

Zosit, ktory Szdsz primarne vyuziva ako filmovu rekvizitu, je okrem slovnych
zapisov plny kolazi prilepenych fotografii, susenych kvetov a inych artefaktov. Vo
filme vSak nema len funkciu rekvizity, ale vyuziva sa aj tvarovo pri animaciach nasilia
vo forme rychleho otécania listov, pricom vznika zaujimavy kontrast so tandardnou
snimkovou frekvenciou filmu. Styl rukopisu zdpisnika sa prenasa aj do grafickych
prvkov*v tvodnych a zavere¢nych titulkoch.

V rezisérskej interpretdcii je vyuZitd adicia (porov. Zilka 2006, 85) akcentujtica
realistickejsiu motivaciu konania dvoj¢iat a na druhej strane je v nej zjavna elimind-
cia ich alegorickej necitlivosti, ktorej sa v knihe boji aj ich otec a ktort Zizek (2013)
pomenuva ako reflexivny odstup. Literarne dvojicky s prenikavou inteligenciou sa
chcu ucit samy od seba a zosit si kupuji z vlastnej vole. Kruté cvicenia st takisto
ich vlastnym napadom, ktorym sa usiluju prezit v nehostinnom prostredi. Film sa
odklana od pretextu, ked tuto zasadni motivaciu prisudzuje rodi¢om. Prave otec im
v prvych scénach daruje zosit a povzbudzuje ich v dokumentovani udalosti a matka
im v poslednych slovach licenia nakazuje ucit sa a najma prezit. Chlapci vsak nespra-
via ¢okolvek, aby prezili, ale cokolvek, aby zostali ludmi. Ich destruktivnost a kru-
tost mozeme aj vo svetle sociologickej a psychologickej teérie Ericha Fromma (2019)
interpretovat ako paradox ludskej existencie, pretoze ,vyjadruju zivot, ktory sa obra-
til proti sebe v usili dat mu zmysel“ (27).

Velky zosit“ Agoty Kristof a jeho filmova adaptacia: svedectvo o (ne)dobrovolnej anestézii 97



Na zaklade predlozenej reflexie trilogie Agoty Kristof, analyzy transformécii
vyznamu a osobitnej interpretacie (ne)dobrovolnej anestézie v adaptacii Velky zosit
mozeme definovat $truktaru aluzii pretextu a posttextu a ich interpreta¢nti relevant-
nost™ takto:

Literarny pretext charakterizuje nerovnomerna stratifikdcia altzii. Su v nej origi-
nalnym spdsobom spochybnované, a teda interpretacne takmer irelevantné vniitro-
textové aliizie. Medzitextové aliizie su interpretacne relevantné. Mimotextové aliizie
obohacuju interpretaciu o dal$ie vyznamy, ale vdaka gnémickému charakteru textu
nie su pre pochopenie diela kluc¢ové.

Filmovy posttext charakterizuje rovhomerna stratifikdcia altzii. Neprijima sa rela-
tivizovanie vniitrotextovych aliizif, ¢im sa stavaji interpretacne relevantnymi. Medzi-
textové aluizie filmovej adaptacie zachovavaji okrem odkazov na trilégiu aj znakovo
ucelenu oidipovsku $trukturu a ich zdmerna pritomnost pontka rozsiahle interpre-
ta¢né moznosti. Interpretacna relevantnost mimotextovych aliizii sa posilnuje vdaka
usiliu o realistické zobrazenie konkrétnych historickych udalosti 20. storo¢ia odohra-
vajucich sa v strednej Eurdpe.

Jednotlivé adaptacné procesy — niekde ako zovseobecnenia, inde ako skonkrétne-
nia — maju v adaptacii synergicky tucinok a pod vplyvom ostenzivnej funkcie zjed-
nocuju podobu filmového diela v Gsili o prenos literarneho svedectva do historic-
kej dramy. Predlozend analyza potvrdzuje ddlezitost verifikacného mechanizmu vo
vztahu k latke, ktory ma oproti verifikdcii pretextom primarnu poziciu.

POZNAMKY

! Termin z publikicie Tomas$a Kubicka, Jiftho Hrabala a Petra A. Bilka Naratologie. Strukturdlni ana-
lyza vypravéni (2013).

2 Slovensky preklad prvej Casti trildgie vysiel v roku 2004 vo vydavatelstve Albert Marencin PT v pre-
klade Andrey Cernakovej. Neskor — v roku 2016 - vysla vo vydavatelstve Artforum suiborne cela tri-
logia Velky zosit, Dokaz, Tretie klamstvo v preklade rovnakej prekladatelky. Vetky citacie pochddzaju
z tohto vydania.

* O dvojakom verifika¢tnom mechanizme pri recepcii adaptacie pise aj Helman (2005 [Sabol 2014, 28]).

* Anaforickd vnitrotextovd aliizia je nadvdzovanie medzi textovymi jednotkami smerom dozadu
a kataforickd vniitrotextovd altizia smerom dopredu (Zilka 2011, 88 - 91).

> ,Prvy typ je otazkou otvorenosti témy a obsahu smerom k inému umeleckému dielu, druhy typ je
$tylistickym trépom alebo figirou (Zilka 2011, 91).

¢ Metaforicky princip sa realizuje najcastejsie ako historicky paralelizmus a synekdochicky princip
vyuZiva segmenty textu ako nardzky smerujice mimo textu (Zilka 2011, 95 - 99).

7 Na otazku v interview s Riccardom Benedettinim (2016), ku ktorej narodnej literattre by sa priradila,
odpovedd Agota Kristof, Ze sa citi byt Madarkou, aj ked pisSe po franctzsky.

8 Na spominany jav upozornuju viaceri autori a autorky ako Kuhlman (2003), Mileti¢ (2008) ¢i Timar

(2016,) a aj sama Kristof to opakovane potvrdzuje v rozhovore s Benedettinim (2016). Dokonca aj

slovenskd prekladatelka Andrea Cernakové (2016) v kratkom medailéne upozorniuje na postoj Agoty

Kristof k francuzstine ako k ,,nepriatelskému jazyku.

Postavy zastupuju samy seba a zaroven utla¢ovany narod a jeho dejiny.

Skratené T. naznacuje ako symetrickd graféma bipoldrne smerovanie dvoji¢iek podobné mytologic-

kému obrazu boha Janusa, ktorého ,,zobrazovali Rimania s dvoma tvarami, lebo podla ich predstav

videl dopredu i dozadu® (Zamarovsky 1980, 215).

s
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! Zaujimava je napriklad inscendcia Velkého zosita v Divadle Andreja Bagara v Nitre, premiérovand 22.

méja 2015.

Pocitac¢ova hra Nobuyukiho Inouea Mother 3 (2006).

3 Ako uvadza v rozhovore s Carlosom Aguilarom (2014).

!4 Tento vSeobecny termin pomentvajici rozdvojent osobu sa najva¢$mi udomacnil v sociolégii pod
vplyvom franctizskeho myslitela Emila Durkheima a dnes sa okrem sociologickej definicie inter-
pretuje (Manterys 1997, 168) ako dualizmus tela a duse, hmoty a vedomia, charakteru a vychovy,
rozumu a citu, profanneho a sakralneho, nevyhnutnosti a slobody, autentickosti a nedéveryhodnosti.
To vsetko st klucové opozicie modelovania postav vo Velkom zofite.

"> Napriklad ,,cvi¢enie na zocelenie ducha® (Kristof 2016, 16) privddzajui do takej krajnosti, Ze sa roz-
hodnt zabudnut na milované slovd matky tak, ze ich ustavi¢ne opakuju.

' Dostupné aj v slovenskom preklade Karla Wlachovského z roku 2000.

17 Na tento fakt upozornuje v interview s Aguilarom (2014).

Prekladatelka trilégie Andrea Cerndkova dba na rozli$enie proprialneho a apelativneho privlastku.

¥ Okrem diela Agoty Kristof analyzuje Mileti¢ aj prace Milana Kunderu, Romaina Garyho a Jorgeho

Sempruna ako autorov-imigrantov vo frankofénnom prostredi.

Termin pouzivame so zretefom na Zilkovo (2006, 85) &lenenie postupov pri posunoch v procese

adaptdcie.

»Nie, nikdy. Nech uz rad$ej neuvidim ni¢ [...] Nie, nikdy. Ba ak by sa dali ohlusit aj moje usi, chvilku

by som nevahal a toto mrcha telo by som uvdznil v zalari ve¢nej slepoty a hluchoty“ (Sofokles 1974,

66).

Julia Kristeva tvrdi, Ze kazdy text je permutaciou inych (predchddzajuicich) textov (1976 [Zilka 2011,

71). V konkrétnom pripade nemame na mysli permutdciu suvisiacu so v§eobecnou intertextualitou,

ale obmienanie klu¢ovych motivov v kompozicii diela A. Kristof.

Oidipus v preklade znamend ,,s opuchnutymi nohami®, pretoze mu vlastny otec v strachu pred vy-

plnenim vestby zmrzacil nohy, zviazal mu ich remenom a pohodil ho v lese (Zamarovsky 1980, 333).

Na dolezitost a vyznam titulkov upozornuje Metz (1974 [Kulka 2008, 327]), ked tento vyrazovy pro-

striedok umiestnuje medzi pit zakladnych filmovych rovin.

» O relevantnosti interpretacii umeleckych textov pise Umberto Eco (1995).
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“The Notebook” by Agota Kristof and its film adaptation: testimony
of (in)voluntary anaesthesia

Narrator as homo duplex. Metatextual play. Collective and individual history. Film
adaptation. Anaesthesia.

This study analyses the famous novel The Notebook (Le Grand Cahier, 1986) by the Hun-
garian-Swiss Francophone novelist Agota Krist6f (1935-2011) and its film adaptation The
Notebook (A nagy fiizet, 2013) directed by Hungarian film director Janos Szasz, as the allegory
of “Big History”, as the recording of human tragedy (or the tragedy of human destructiveness
and lust for power) and also the tragedy of the individual. We also focus on special narrative
techniques (1st person plural narrator, narrative voice as homo duplex), which are especially
significant in relation to brutal scenes of violence, sexual deviations, moral violations, and its
film transformation.
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