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Slovensku kultuiru, teda aj literataru i film, v 50. rokoch vyrazne podmienovala spo-
lo¢ensko-politicka situdcia. Umenie a individualne umelecké poetiky boli ideolo-
gicky' ,,usmernované” a ich ambiciou bolo ,zladit realitu ludskej skusenosti s ,reali-
tou‘ papierovych rezolucii“ (Macek - Pastékova 2016, 264). To viedlo ku kritickému
hodnoteniu umenia ako schematického alebo ako umenia agitacno-propagac¢nych
funkcii. Umenie, nastroj ideoldgie a propagandy, tematizovalo aktualne témy a budo-
vatelské usilie, ¢o sa prejavilo utlmenim umeleckej ucinnosti literdrnej i filmovej
tvorby. Az imrtia Stalina a Gottwalda v roku 1953 viedli k do¢asnému uvolneniu
situdcie v spolo¢nosti a kulture, teda aj k prenikaniu dovtedy neprijatelnych tém do
literatary i filmu.

Uz v roku 1946 konstatuje Alfonz Bednar v ¢lanku s nazvom ,,Optimizmus v lite-
rature®, zverejnenom v 3. Cisle ¢asopisu Eldn, ze slovenska proza je vzdialena od sku-
to¢nosti (15) a sam svojou tvorbou obnovuje ,,spretrhant alebo stratent pamét“ na
(neddavnu) minulost (Vanovic 2014, 12). Zora Pruskova (2008, 614) v tejto suvislosti
zdoraziuje, ze ,[o]sudom Bednarovych hrdinov je niest zodpovednost za minu-
lost az do tragickych nasledkov. Autor preto sustreduje pozornost na pamét svojich
postav, pricom ich skasa nutnostou spominat si na eticky a fudsky rigorézne udalosti
z ich zivotov. Je to pre Bednara typicky a opakovany postup, ktory pouzival nielen
Vv proze, ale tiez vo filmovych scenaroch.”

V 60. rokoch, ked Alfonz Bedndr nastapil do Stddia hranych filmov a pokracoval
v polemike so schematizmom z 50. rokov aj v scendristickej tvorbe, kritizoval odlud-
$tené systémy, ideologiu fasizmu v scenari Organu a komunizmu v scenari Troch dcér.
V tomto desatrodi sa zacala aj autorova spolupraca so Stefanom Uhrom, s ktorym
vroku 1962 nakrutil film Slnko v sieti. V 60. rokoch sa ,,skuto¢né® problémy kolektivi-
zacie, vyvlastiiovania pddy, utlmovania tradicného sposobu zivota na dedine, vzniku
jednotnych rolnickych druzstiev, potla¢ania ndbozenskych prejavov a rusenia reholi,
ktoré boli zivotnou realitou nedavnej minulosti, stali aj témami umeleckej tvorby.
V roku 1968 vychadzaju Bedndrove 3 scendre a medzi nimi Tri dcéry (1966), ktoré
boli prototextom technického scendra a v roku 1967 aj rovnomenného filmu Stefana
Uhra. Autor v literarnom scendri revitalizoval baladicky Zaner, a to v podobe zapasu
medzi individualnou ,silou“ Zeny a ideologicky podmienenou dobovou mocou, s¢asti
i cirkevnou dogmou. Aj v tomto pripade Bednar spolu s Uhrom vytvorili ,,takmer
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nerozlustitelny svet naznakov, odkazov, metafor, symbolov“ (Macek 2002, 73), ¢o bol
sposob, ako sa mohli do¢asne vyhnut cenzorskym zasahom.

ZA UMELECKY PRAVDIVE FILMOVE ZOBRAZENIE?

Bednarovo a Uhrovo dielo zo 60. rokov mozno povazovat za svedectvo o ,,duchov-
nej a mravnej tvari strasnej doby“ (Vanovi¢ 2003, 206), teda o dobe podmienenej
totalitnou ideoldgiou a o ¢loveku, ktory sa svojimi myslienkami, citmi i svojim cha-
rakterom konfrontuje s prelomovymi momentmi v dejinach, ktory svoju udsku hod-
notu zvacsuje ,iba“ zivotom, volbou mravnej hodnoty, a nie podriadenim sa nor-
mdam systému (Noge 1968, 344).

Tri dcéry Alfonza Bednéra a Stefana Uhra mozno povazovat za ,kolektivne“ dielo
nielen preto, ze rezisér Uher v rozhovore s Natasou Tanskou pre Kultiirny Zivot hovori
o »heuveritelnej bytostnej pribuznosti s Bednarom vo videni sveta® (1965, 9 [Macek
2002, 80]); ale aj preto, ze film je jednou z moznych tvorivych interpretacii minulosti,
teda rekonstrukciou zachovanych ,,stop“ (napr. dobové kostymy a uniformy z 50.
rokov, prostredie $tatneho majetku ako byvalého statku, dobové transparenty ako
prejav ideoldgie).

Dobové ideologicky a politicky podmienené poziadavky na filmovd tvorbu,
ktora mala byt propagatorkou idei komunizmu, nahradza v 60. rokoch poziadavka
podat pravdu o ¢cloveku, a nie ,historickt pravdu. Ani Tri dcéry nezobrazuju typicky
ideal. Filmové stvarnenie volne nadvézuje na Uhrovu ambiciu zaznamendvat redlnu
podobu sveta a korigovat sa pravdou dokumentu ¢i na potrebu hladat pravdu, ktora
»sama osebe posobi dramaticky“ (Uher 1991 [Macek 2002, 38]; Tanskd — Uher 1965,
9 [Macek 2002, 80]). V Bednarovej tvorbe je tsilie o pravdivé zobrazenie zviazané
s re$pektom voci skuto¢nosti, ktory moze viest k dosiahnutiu umeleckej pravdy
(Bednar - Kenizova-Bednarova 1994, 86, 117, 174), a nadvézuje na presvedcenie, Ze
skutocnost sa prave v literatlre nesmie zastierat.

V hranom filme sa bude autorska snaha o umelecky pravdivé zobrazenie realizovat
roznymi postupmi a prostriedkami - rezisérovou volbou neprofesionalnych hercov
a posilnovanim autenticity, dorazom na zobrazenie tvére, na dialégy, ktoré ,,odrazaju
dobu“ (47), vierohodnym zobrazenim reality a jej detailov.

Vo vizbe na kategérie literarna a mimoliterarna, filmova a mimofilmova rea-
lita Vaclav Macek (2002, 97 — 106) zaraduje Uhrove Tri dcéry k umeniu, ktoré chce
upozornit na stav spolo¢nosti ¢i doslednou kritikou systému odhalit jej neludskost.
Nemoznost oddelit umenie, literarne dielo od spolo¢nosti a moralky potvrdzuju aj
Bednérove vypovede: ,,A nie je literatdra aj na to, aby branila ¢loveka proti takzvanej
Tudskosti, proti ludskosti organizovanej spolo¢nostou a rozmanitymi jej organiza-
ciami?“ (Bedndr - Kenizova-Bedndrova 1994, 273)

Tym sa dostavame k formulovaniu zdmeru nasho textu. Ak je zdkladom socia-
listicko-realistickej literatiry a filmu ,,ideologicky (narativny) konstrukt (Clarkova
2014 [Bilik 2015]), stelesnujuci ,pravdu®, reprezentujuci viazbu medzi ideologic-
kym statom a obc¢anom, potvrdzujuci a stabilizujtci politicku a ideologicktl zmenu
sveta, zakladajuci ,diferenciaciu spolo¢nosti“ na my a oni, ako aj kolektivnu iden-
titu (Bilik 2008; Bilik 2015, 32 - 33), potom predpokladame, ze odklon od socialis-
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tického (,,nového*) realizmu v literatare a filme (v Troch dcérach), teda odklon od
generalneho sujetu (Bilik 2015) sa bude realizovat ako podobenstvo o ¢loveku, ktory
vzdoruje systému a ,,kultire moci, a prostrednictvom znament proti ideolégii. Pred-
pokladdme tiez, Ze tieto znamenia mozno vo filmovej realizacii scendra spojit nielen
s témou (motivmi, dokonca aj symbolmi) a problémom (likvidacia nepriatelov ideo-
logického $tatu, potlacanie spiritudlneho aspektu v zivote), ale aj s filmovym $tylom,
so $tylistickymi filmovymi prostriedkami spiritudlneho médu (Blazejovsky 2006),
a preto ich budeme identifikovat.

CESTOU PODOBENSTVA O CLOVEKU V ,,NOVEJ“ SKUTOCNOSTTI:

IDEOLOGIA A JAZYK NATLAKU - ZNAMENIA PROTI IDEOLOGII

Uz v roku 1947 Vaclav Cern)'r v ¢lanku ,,Kulttra a charakter® Ziadal, aby kultirny
tvorca niesol zodpovednost za svoje dielo, aby ,,volal znameniami, keby mu vzali re¢“
(2008, 92), aby takymto spésobom zaujimal kultirny postoj k skuto¢nosti, pretoze
kultarne dejiny st historiou charakternych osobnosti (93).

Aj v 60. rokoch bolo demaskovanie spolo¢enskych anomalii mozné vdaka ,,dvoj-
nasobnému kdédovaniu“ umeleckych vypovedi. Alfonz Bedndr napdja svoju tvorbu
na ,,8labikdrovi®/,jarmo¢nu® ideu branit ,,fudi poskodenych, ubitych ludskou zlobou
a hlupostou, fudi uml¢anych a ml¢iacich’, ktorych osud formuje aj spolo¢nost (Bed-
nar — Kenizova-Bednarova 1994, 258), na metddy ,oralnej slovesnej tvorby* (58),
takze utlmi ,,psychologizovanie® a posilni stvarnovanie vonkajsich prejavov postav.
Nadvizuje aj na podobenstvo: ,,Rozhodol som sa ist cestou podobenstva — podoben-
stvom idey je pribeh, podobenstvom pribehu je dej, podobenstvom deja st postavy*
(Vanovi¢ 1968, 25 - 31), ¢o znamena, Zze Bednarove pribehy st analégiou znamych
pribehov a jeho Tri dcéry sa zviazu s baladickou hrdinskou piesniou® aj vo filme, ktory
vo svojej akusticko-vizualnej forme pontka §irsi priestor pre uplatnenie vonkajsieho
gesta a oralnej naracie.

V suvislosti s prinavracanim sa k obsahom kolektivnej pamaéti v Troch dcérach
mozno uvazovat o konfrontacii dvoch typov kulttr. Tej, ktora je spojena s pismom
a v ktorej sa zaznamendvaji vynimocné ¢i jedine¢né udalosti (do kronik a novin -
dokonca, nazdavame sa, aj ,kazdodenné“ udalosti, vhimané ako vynimo¢né, napriklad
prekrocenie planu prace, ¢o v danej historickej etape znamenalo, Ze sa zaznamenavalo
skor zelanie ako realny stav), pricom jej ¢lenovia s citlivi na pri¢inno-dosledkové
stvislosti, na vnimanie ¢asu, ¢o ma za nasledok vznik predstav o dejinach (Lotman
1994, 20 - 21), a to v situdcii ,nulovej pritomnosti“ minulého (Bilik 2008, 141); ¢i tej,
ktora si vyzaduje stavbu ,kolektivnej pamiti“ a uchovava spravy o poriadku, zako-
noch, nie o ich naru$eniach, najmai v kalendéaroch, v oby¢ajoch a ritudloch, opakovane
reprodukuje texty, teda nerozsiruje ich pocty, a v ktorej ulohu pisma plnia mnemo-
nické (prip. sakralne) symboly (vyrazné stromy, skaly, modly, ritualy, obrady a pod.)
(21 - 22). V nadvéznosti na Reného Bilika (2008, 133 - 153) mozno hovorit aj o zastu-
peni prvkov davnych Iudskych kultdr (identifikacia spolo¢ného ,,my*, pocitu spolu-
patri¢nosti, rozpravanie prepajajuce minulost a pritomnost ¢i zdovodnujuce ,,kultiru
moci“) v ,,novej“ historickej etape Iudstva, v ktorej sa spori krestansky variant teo-
logizacie s ,novou pravdou“ a dochadza k rozkladu vécsieho spolocenstva zvnitra.
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V Bednarovych a Uhrovych Troch dcérach rozklad zasahuje narodné spolocen-
stvo, voci my (reprezentanti socialistickej spolo¢nosti a komunistickej ideoldgie) sa
v nom situuju oni (reholné spoloc¢enstvo, kulak Majda a jeho rodina), vo¢i hodno-
tam socializmu (rovnosti a kolektivizmu), ktory redukuje ¢loveka na ¢iastku a nastroj
spolo¢nosti, sa postavia krestanské hodnoty (sloboda*) osoby a morélnej zodpoved-
nosti; no zasahuje aj rodinu, ktora sa rozdrobuje v situdcii presidlenia do priestoru
v ¢eskom pohranici.

»-Nova“ kultura, ktord pri pohlade do minulosti ,,u¢tuje“ s cirkevnou tradiciou, ba
aj s ludovou kultarou ¢i folklérom (aj so zvykmi ako dozinky, ktoré zbavuje tradi¢nej
hodnoty, kedze dozinkova slavnost sa v Troch dcérach organizuje nie po ukonceni
zatvy, ale podla rozhodnutia ,,zhora®), a ktora chce dat Iudu nieco iné ,,za jeho nabo-
zenstvo, kroj, tance, vyro¢né slavnosti, spev® (Chorvath 1960, 29 [Bilik 2008, 94]),
teda za jeho zvyky, je kulturou naviazanou na zaciatok ,,skuto¢nych dejin Iudstva“
(Bilik 2008, 94) a jej ,konektivna $truktura® je konstruovana najmé prostrednic-
tvom ,,slova“ (135) — ,nasich slov a mien“ (Bednar 2008, 508). Dobova komunis-
ticka moc(ideoldgia) teda pise dejiny jazykom ako prikladom socialno-kultirneho
natlaku, pomocou jeho symbolov ako ,,modelov reality” ¢i ,,modelov pre realitu®
(Plichtova 2001, 12 [Geertz 1973]) a konfrontuje sa s ,charakternymi osobnostami®
do tej miery, do akej zaujimaju rozdielne postoje v ramci odli$nych diskurzov (Plich-
tova 2001, 16 [Harré — Gillett 2001]). V pripade Troch dcér je osobnostou, ktora sa
vzoprie ,novym" hodnotam a pravidlam, najmladsia z Majdovych dcér, reholna ses-
tra Klemencia. Napriek ideologickému natlaku (navrh kddrového referenta, ktory
ako reprezentant ,,nového* spolocenstva len s malymi odchylkami v literarnej a fil-
movej verzii textu navrhuje sestre Klemencii, aby vystupila z kldstornej caty alebo
aby ju z nej ony vylucili, ¢im by zabezpecila pracu pre seba a svojho otca, ktorého oni
prenasleduju), ako i tlaku z radov reholného spolocenstva (moznost vratit sa a robit
pokanie) sa nespreneveri sebe a nezaprie ani svojho otca, ¢im si uchovava urcita
dlhodobu integritu v sprofanizovanom svete. Oproti neexistujicemu ,,kolektivnemu
svedomiu® (Bilik 2008) sa totiz markantnejsie presadzuje mravné vedomie jednot-
livca, ktory nielenze zachovava $tvrté Bozie prikazanie, ale predovsetkym respektuje
moralne hodnoty v pomere k hodnotam ,novej“ spolo¢nosti. V pripade filmovej
balady mozno s Juliusom Vanovi¢om (2003, 88) hovorit ,,0 zvy$koch sakralna® v ate-
istickom profanne, o hodnotach vyrastajtcich z krestanskej moralky, ktora sa popri
vsetkom svojom dogmatizme a voluntarizme javi vy$sou ako moralka komunisticka.
Obdobne, ale vo vztahu k Uhrovym dielam Organ a Tri dcéry, ,diagnostikuje® situ-
4ciu Eva VZentekové (2013) a vo vztahu k Organu aj Stefan Timko (2017). Obaja
potvrdzuju pritomnost ndbozenskych motivov (odkazy na biblicky text, metafory
vychadzajuce z biblického textu) a spiritudlneho modu (Blazejovsky 2006; Timko
2017, 185 - 186) v ich filmovej realizacii.

,»V kulture bez pisma“ stoja jej ¢lenovia v kazdej chvili pred nevyhnutnostou volby
(Lotman 1994, 22), takze sa v nej prihliada na proroctva, predpovede, znamenia
a spravna volba je predvidatelna; v starej kultire dediny sa pod vplyvom rozsirovania
krestanstva a jeho hodnot utlmuje vplyv vestieb a predpovedi na konanie ¢loveka, no
jednoduchy nahlad na svet sa uchovava v slovesnych ludovych prejavoch, akym je aj
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balada so svojou noetikou a etikou (kategorizaciou ¢inov na dobré a zIé podla kres-
tanskej moralky), ba aj symbolmi (dcéra so srdcom ako organom re-ligionis, spitnej
vazby voci Bohu, svedomia; Lurker 1999, 245).

V pribehu Troch dcér sa uplatnil paralelny kompozi¢ny princip a navodzuje sa ana-
légia medzi starodavnou piesiiou Chodi richtdr pod oknd> a udalostami z 50. rokov.
Baladicka hrdinska piesen prinaleziaca do spolo¢nosti, budovanej na zvyku alebo
kolektivnej skusenosti, predpovie ¢i predznamena realizaciu fabuly v sujete uz v pod-
mienkach ,,novej“ skuto¢nosti — prejav nezistnej dcérskej lasky voci otcovi vo svete
s »novou“ spravodlivostou. Vyuzije pritom symboliku ¢isla tri, symboly otca, dcéry,
vojny s Turkami (trojnasobné pytanie sa otca vo vypitej existencnej situdcii, pod-
mienenej zdruzsteviiovanim, na volby svojich troch dcér a prijatie otcovskej vyzvy
jedinou, symbolicky, najmlad$ou z nich).

Avsak ak sa jednotlivec ocitd v situdcii volby v spolo¢nosti, ktora pod vplyvom his-
torickej nevyhnutnosti preferuje ,,kolektivizmus® vo vyzname zdevalvovanom socia-
lizmom, ba ktord nan vyvija aj ideologicky natlak, ¢asto sa zrieka oby¢aji. Naopak, ten,
kto sa nezacleni alebo sa vzoprie novému poriadku, ,,narusuje“ (Bednar 2008), teda
rozdrobuje kolektiv. Nezdiela totiz pocit spolupatri¢nosti, ktory v novobudovanom
kolektive pribehu Troch dcér vychadza z povinnosti zactovat s minulostou a kulakmi,
s nabozenstvom a so ,,starym“ spoloc¢enstvom. Stidrznost nového kolektivu zabezpe-
¢uje ,,ritudlna koherencia® a to petrifikovanim nastolenej hierarchie a spritomnova-
nim momentu zrodu nového sveta (Assman 2001, 21 [Bilik 2008, 138 — 139]), v Troch
dcérach vo forme napisov ¢i hesiel na transparentoch; ako aj ,textova koherencia®
ktora sa presadzuje vo forme vykladu zavaznych textov (Bilik 2008, 139), v Troch dcé-
rach pokynmi ,,zhora®, sprostredkovanymi odstupiiovanou hierarchiou ,,vykladacov*
(Vrtina - funkciondr z Krajského narodného vyboru, Jancek - funkciondr z Okres-
ného narodného vyboru, kadrovy referent, sidruhovia Belan a Krchnavy, agroném
Dembko) ideologicky podmienenych ,,pravd pocas diskusii, schodzi, porad, agitacie,
ako aj podavanim navrhov na upevnenie vlastného kolektivu.

V pribehu Troch dcér sa novy kolektiv vyrovnava s minulostou, kulakom sta-
rym Majdom, ktory vydedil svoje dcéry a dal ich za ,,mnisky", Specifickym sposo-
bom, spolu so synovou rodinou ho deportuje do ¢eského pohranicia a neexistujtcej
dediny. To znamena, ze ,,novy svet zaklada ,osidlenim® Gizemia (Eliade 2009, 15) po
vysidleni reprezentantov minulosti, dedi¢nych vlastnikov p6dy. Hodnota p6dy ako
kolektivneho vlastnictva sa znehodnocuje a stava sa ,,len” prostriedkom na ,,0slobo-
denie ¢loveka“ (Bednar 2008), ako to hlasaju hesla.

Znamenia proti ideologii vo filmovej realizacii scenara mozno v tychto suvislos-
tiach spojit nielen s témou (motivmi) a problémom, s likvidaciou reholnych spolo-
¢enstiev (nabozenstvo/mytus — svetonahlad/vedecké poznanie) a tradi¢nych hodnot
¢i prirodzenych vztahov (viera, laska, rodina, otec — dcéra), s popieranim spiritual-
neho aspektu v Zivote, ale aj s filmovym $tylom, s kategériami transcendentného ¢asu
a priestoru.

Tieto Stylistické filmové prostriedky sa odhaluju v dlhych a pomalych pohyboch
kamery, v dokumentarnej vernosti zaberov, v zddraznovani zobrazenia priestoru
pozemského sveta - vyjadrenim transcendentného ¢asu, pracou s mizanscénou, ktora
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stvarnuje konkrétnu realitu a ruchy (Blazejovsky 2006, 98 — 107 [Timko 2017, 186]).

Zobrazenie cesty starého Majdu so synovou rodinou vnakladnom aute, ktoré najaz-
dom objavi kamera potom, ked do popredia vystipi vycerpana krajina s vyschnutym
stromom ako jej symbolom, napoveda nielen o strastiplnej ceste ,mimo* obyvany
priestor, ale aj o charaktere krajiny. Uz v dal§om obraze sa detailnymi zobrazeniami
rozvalanych budov a fasad ,,s ¢iernymi ocami dier” (Bednar — Uher 1967 [Vzente-
kova 2013, 244]) potvrdzuje symbolika (suché stromy, neudrziavana cesta, zdevasto-
vané pribytky, rozpadnuty kostol, sucho a pod.) depersonalizovanej krajiny, (vysid-
lenim) znesvitenej zeme.

Vedla seba sa radia obrazy a zabery, ktoré konfrontuju dve spolocenstva, cir-
kevné a svetské, dva pracovné kolektivy aj ich vedenia, ba dokonca ich ,,priestory“
(Statny majetok, dvor, chatrajice budovy, kanceldrie, karanténu, mastal, ako aj
spalnu a ucebnu, ktoré sa v procese sekularizicie stavaju ,,improvizovanym® klasto-
rom a zdsahom zvonku znesvicovanym miestom). Cirkevné stavby (kostol a klas-
tor), ktoré mozu signalizovat spiritualnu dimenziu, st bud zdevastované ako kostol
v 3. obraze z prolégu filmu - ,,Kamera panoramou nazrie do bo¢nej lode: okolo
vatry na dlazbe chramu sedi pestra spolocnost kocovnych Ciganov.“ (245) —, alebo su
pri stretnuti Majdu s druhou z dcér scudzované zabermi na invalidné voziky i 16zka
postihnutych Iudji, ktori st internovani v neprimeranom priestore so svojimi opatro-
vatelkami z radov reholnych sestier. Vo filme kamera sleduje pomalym (horizontdlne
a scasti vertikdlne orientovanym) pohybom prostrednu dcéru, ktora prechadza hlav-
nou lodou majestatneho chramu smerom dopredu a potom doprava smerom von,
¢im sa priestor zaberu na interiér sakralnej stavby zuzi a konfrontuje s vonkajsim
priestorom klastora v prestrihu.

V 12. filmovom obraze je pomalymi zabermi zobrazeny aj interiér provizérneho
klastora (spalna reholnych sestier s krizmi, symbolmi viery, na stene i na stole, s 16z-
kami predelenymi plachtami a s vertikalne visiacimi ruzencami). V kontrapunkte
k jeho pokoju vyznieva pochod brigadnickej ¢aty, ktora — prechadzajtc zaberom pri
Krchnavého pohlade z okna spélne - spieva pracovnu piesen.

DIhé a pomalé pohyby kamery sprevadzaji aj dokumentarne snimanie tvari
reholnych sestier v situacii ich vynateného odchodu zo statneho majetku na vzdia-
lent farmu. V kontrapunkte k spolocenstvu opdtovne vyznieva dynamicky pochod
pracovnej brigady v jednom zo zaberov.

Ani vycerpand krajina nie je zdrojom posvitnych prvkov. Vo filme st redukované
na stvarnenie ,,bozich muk® v krajine v 60. obraze, ktory nasleduje po tenzivnej uda-
losti — vynttenom tanci reholnych sestier poc¢as dozinkovej slavnosti: ,vznikne chaos
pohybov, tane¢nych i netane¢nych krokov, pariky sa mykaju sem, mykaju sa tam,
[...] Pred bozou mukou kla¢i predstavend, sama, zhrbend, modli sa k olapanému
Kristovi“ (268).

Napokon aj jeden zo zavere¢nych obrazov stvarnuje odchod Majdu s dcérou Ter-
kou zo Statneho majetku, pricom pomaly kamerovy pohyb ndjazdom od mniSok
k oknu, cez ktoré vidiet dvojicu odchadzajucich po horizontale, symbolicky pred-
znamenava, za tichého zborového spevu nabozenskej piesne ,,K nebesiam dnes zalet
piesen, tam kde troni Maria, vyzaluj jej svoju tiesen, potesi ta spanild... (270), ute-
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chu len v nabozenskej perspektive. Eva Vzentekova (2013, 160) totiz upozornuje na
vyznam kompozicie obrazu (vertikalita predstavenej a odchod po horizontale), ktory
moze vzbudzovat nadej symbolizovanu krizom.

Nové spolocenstvo sa vyrovnava s minulostou aj odmietnutim nébozenskej tra-
dicie, vyrovnava sa s ,poverami a tmarstvom“ (Bedndr 2008, 529). Jeho taktikou je
vyclenenie reholného spolocenstva do priestoru odlahlej farmy a po ideologickom
prehodnotenti situacie ponechanie reholni¢ok na §tatnom majetku. Reholné sestry sa
nemodzu zucastnovat liturgickych obradov a spolocenského Zzivota, nemdzu posobit
v $kole, aj ked mnohé z nich ,,su povodne akési ucitelky (Bednar — Uher 1967 [Vzen-
tekova 2013, 255]), zatial ¢o iné (a medzi nimi Klemencia) st ,,robotnice, ako aj tato,
lenze prave tato ma kulacky povod® (255). Proces sekularizacie obmedzuje moc kléru,
varuje pred nou (,,No, klérus, cirkev. Mdme svoje skisenosti s fararmi.®, 255), odo-
berd cirkvi majetky a vyhana mnissky stav z klastorov (,,Hovoria, Ze nas odstahuju...
znova sa stahovat, nevedno kam, ¢o nas tam c¢aka®, 248), vymiena materialne vyba-
venie provizérneho klastora za primeranejsiu nahradu ako predpoklad zabezpecenia
dostojnejsieho zivota pre spolocenstvo ¢i reholné ,,uniformy® za civilné saty, odvadza
veriacich od nabozenstva a tradicie (,,Klemencia. To je klastorné meno. Tu ju nikto
nevold inak len sudruzka®, 253; ,Lebo takato uniforma je podozriva, nebezpec¢na.*,
254), rusi ucebnu, redukuje posvitné prvky v zivote (modlitbu, liturgiu a pod.), ale
ich aj znesvicuje (dozinkova slavnost a chaoticky tanec znesvécujuici reholny stav,
problematickost reholnych mien pre kddrovnika) ¢i vyuziva taktiku manipulova-
nia, zastrasovania a im primeranu rétoriku, pretoze maju viest k rozkladu reholného
spolo¢enstva: Demko: ,,sudruh kadrovy referent preskima ich povod, rozlozi ich
z triedneho hladiska... v tom by bola moznost vy¢letiovat ich po jednej. Stvrtym kro-
kom by mohlo byt, sudruhovia, pozvat ich, alebo aj $ikovne prinutit, aby sa ztcastnili
na nasej dozinkovej zabave“ (Bednar — Uher 1967 [Vzentekova 2013, 255]).

Existenciu novej skuto¢nosti vo filme potvrdzuje symbolicky slovo, verbalny jazyk
v pisanej a hovorenej forme, teda napisy a hesla ako spdsob adoracie materského
principu stelesneného stranou (Bilik 2008, 139), adoracia prace, ktord oslobodzuje
¢loveka a zvySuje jeho dostojnost, ale aj ideologicky ¢i politicky podmienené vypo-
vede zaznievajuce z ust funkciondrov: ,Na stenach plagaty, hlasajice jestvujucu,
alebo jestvovat majicu hojnost nasich poli a heslo [...] ,Prace, to je akce skute¢né
svobody“ (Bednar — Uher 1967 [Vzentekova 2013, 245- 246]).

Jeden z verbalnych jazykovych prejavov v hovorenej forme, ktory sa vsak v pomere
k literarnemu scendru vo filme uz nevyskytuje a je svedectvom o ideologickom pre-
$kolovani v situdcii zrodu nového sveta, prindlezi v 23. obraze literdarneho scenara ses-
tre Klemencii. V situdcii, ked funkcionari z KNV navstivia $tatny majetok, je vyzvana
matkou predstavenou, aby sprostredkovala ,,obsahy“ preberaného uciva. Stefan Uher
pri prepracovani Bednarovho textu aj tento prehovor z technického scendra vy¢iar-
kol, takze postava Klemencie vo filme nereprodukuje nezvnttornené tézy a vyznieva
autentickejsie: ,,U¢ili sme sa - [...] vSetko to, ¢o udrziava a pozdvihuje Zivotnu uro-
ven vsetkych ludi, moderného ¢loveka, [...] moze pochadzat len od kolektivnej ¢in-
nosti a kolektivnej prace mnohych Iudi, ktori Ziju v socializme® (Bednar 2008, 495).

Prehovor sestry Klemencie je konfrontovany s prednaskou matky predstavene;.
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Ta ju aj vo filme adresuje reholnickam, aby im sprostredkovala slova Svitého pisma
o vyjedndvani MojZzi$a a Arona s farabnom, a tak na¢rtla podobnost s ich nepriaznivou
situdciou. Matka predstavena prednasa podla literarneho scendra ,meravo, kamenne,
monotoénne” (492). Vo filme a technickom scenari je text prednasky vyrazne reduko-
vany, nezahfna pasaz textu, ktora by bola priamym verbalnym pomenovanim podob-
nosti biblickej situacie s aktudlnym stavom reholného spolocenstva (sprostredkova-
nim dobovych stratégii potlacania nabozenského, az asketického zivota).

Konfrontaciou biblického obrazného textu s dobovou situidciou bez priameho
jazykového vyjadrenia strasti v slede obrazov sa intenzifikuje symbolicky plan filmu.
Symboly Izraelitov, faradna, robot uz neodkazuju ,,len“ na aktudlny stav. (Pohyblivé)
obrazy totiz stvarnuju objekty ,,nemedzerovito®, lahsie oznacuju veci vSeobecné ako
konkrétne v uréitom ¢asopriestore (Eco 1972, 172 [Macurova — Mare$ 1993, 75]), su
»v disledku své konkrétnosti mnohoznaéné® (Pryluck 1988, 100 - 101 [Macurova —
Mare§ 1993, 75]). A tak nielen vplyv biblického textu, ale aj filmovy obraz, ktorym
kamera prinasa celkovy pohlad na situdciu natcania ,uniformovanych® reholnicok
v ucebni so zamrezovanym oknom, sa podiela na symbolickom vyzneni situdcie
»podrobovaného” spolocenstva, na predznamenani jeho neradostnej perspektivy.

Izraeliti ako zotroceny lud, ktory chce obetovat Panovi, podla biblického textu
uteka z Egypta do zasltibenej zeme. AvSak perspektiva zmeny situdcie reholného spo-
loc¢enstva je sc¢asti podmienend vyrokom matky predstavenej, ktora vyklada vyznam
textu, zdoraznujic poziadavku zachovat si pokoru a vieru: ,Ireba nam mnoho
pokory, ale aj silnej viery v prichod bozej pomoci® (Bednar - Uher 1967 [VzZente-
kova 2013, 252]). Poziadavku mozno spojit s o¢akavanim dalsieho vyvoja udalosti
v priestore $tatneho majetku, upravy vztahov medzi dvomi kolektivmi, a to naklone-
nim si kadrovnika sestrou Klemenciou. Prave jej tlloha ma podla matky predstave-
nej zvratit nepriaznivu situaciu spolocenstva, zabranit prestahovaniu, ale paradoxne
neutlmi ani len proces jeho sekularizacie.

Matka predstavena je vo filme zobrazena ako clovek, ktory je v porovnani s lite-
rarnym scenarom v mensej miere ovplyvneny negativnymi fudskymi citmi ¢i takti-
kami a stratégiami nového spolocenstva a sprofanizovaného sveta, aj ked sa im nevy-
hne. Redukcia negativnych prejavov vo vztahu k sestre Klemencii je evidentnd uz
v 13. obraze technického scendra a v jemu prisluchajicej filmovej sekvencii. Matka
predstavena nielenze prosi Klemenciu, teda neprikazuje jej, aby si naklonila kadrov-
nika, ba aby ho zlomila, ale utesuje ju. Nezdovodnuje svoju volbu priamo, vypove-
dou o peknej Klemenciinej tvari, a dokonca prejavuje nadej, ze Boh jej odpusti, pre-
toZe svoju volbu podmienuje starobou a tinavou sestier, teda ludsky pochopitelnymi
dévodmi: ,,modlila som sa, [...] Sndd mi Boh odpusti, ved nechceme mnoho, len
vediet, ze za chvilu nepojdeme dalej, on to moze vybavit, aby nas tu nechali“ (Bednar
— Uher 1967 [Vzentekova 2013, 248]). V pomere k literarnemu scendru teda vyznieva
vo svojej role primeranejie. Ulohu, ktorou poveri sestru Klemenciu, povazuje za
»skusku“ Klemenciinej sily a viery.

Sama sice nie je pasivnou postavou, kedZe kona takticky, ale vo filme neposvicuje
cielom prostriedky v takej miere ako v prototexte. Napokon vsak predsa len podlieha
nazorom vedenia statneho majetku na zdiskreditovany moralny profil sestry Klemen-
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cie po stretnutiach s Demkom. Ako upozornuje Eva Vzentekova (2013), predstavenej
slzy v jednom z poslednych filmovych obrazov a ,svitoziara®, evokovana bielenim
reholnych ,,uniforiem® a Satiek v priestore karantény, kde st reholné sestry docasne
pracovne internované, zmiernuju vo filmovej verzii jej pomerne problematické
vyznenie. Jej myslenie a konanie totiz osciluji medzi uslachtilym zdémerom chranit
spoloc¢enstvo a neprimeranym dosledkom, kedZe pre zachranu spolocenstva obetuje
nevinnu Klemenciu. Prikladmi moézu byt situacie, ked matka predstavena odpoveda
na Klemenciin strach z nezvycajnej ulohy ich spolo¢nou modlitbou, a v zavere zasa
jej slové: ,,Pretoze plevel sa vSade oddeluje od zrna!“ (Bednar — Uher 1967 [VZente-
kova 2013, 270])

Sestra Klemencia je v pomere k nej pasivnejsou postavou. V porovnani s literar-
nym scenarom vyznieva aj vdaka redukcii verbalnych prehovorov i zvukovych pre-
javov, naivnych vypovedi a smiechu, ktoré spoluvytvaraju zmysel filmu, autentickej-
Sie a celistvejsie. Rovnako ako v literdrnom scenari je nositelkou symboliky hrdinky
(Becker 2007, 86), ktora sa obetuje za otca. Jej filmové zobrazenie evokuje atribut
pasivity postavy, ktory je jednym zo $tylistickych filmovych prostriedkov spiritual-
neho modu (Blazejovsky 2006, 98; Timko 2017, 186), aj preto, Ze postoj so sklope-
nym pohladom a rukami spustenymi pozdlz tela tento atribtit intenzifikuje (Blaze-
jovsky 2006, 107 - 110), a tak sa nepriamo stava jednym zo znameni proti ideoldgii.

Uz v situdcii, ked matka predstavena poveruje Klemenciu nezvycajnou tlohou,
ona klopi zrak, ¢o umocnuje pohlad kamery zboku a zhora, a upiera ho na predsta-
venu len pri odpovediach. Aj pri rozhovoroch s Demkom, od ktorého si ziada rady,
ako si naklonit kddrovnika, cudne klopi zrak a kloni hlavu. V situacii po dozinkovom
tanci, ked do zaberu s krizom, pod ktorym sa modli matka predstavena, vstupuju
reholné sestry a za nimi aj Klemencia, ju v kompozicii obrazu ramena kriza oddeluju
od spolusestier, no pri symbolickom kamenovani sa nebrani, len uteka. A napokon vo
vypitej situdcii, ked matka predstavena Klemenciu oznaci za ,,prasivi ovcu® a ziada
od nej, aby konala pokanie, ona sa diva do neurcita, ¢o vypoveda o jej odovzdanosti
osudu.

Sestra Klemencia v uvodnych scénach vyhovie ziadosti matky predstavenej bez
reptania, ale s vedomim, Ze ziadost odporuje zasade, podla ktorej sa spolocenstvo
ynesmie naru$it. Ulohu naklonit si kidrovnika sa pokusa naplnit (v rozhovore
o reholnych mendch, ktory nadvizuje na Klemenciinu ponuku, ze bude kfmit psy
namiesto kadrovnika) a az v zavere odhali v sebaobrannom prehovore i upriamenim
pohladu na matku predstavent svoje tusenie: ,,Nie, uz sa nemozem medzi vas vratit.
Tusila som to od samého zaciatku, ze robite zo mna prasiva ovcu, od tej chvile, ¢o ste
ma prvy raz poslali za kadrovnikom® (Bednar — Uher 1967 [Vzentekova 2013, 269]).

V pribehu Troch dcér sa napriek svojej pasivite presadzuje ako charakterna osob-
nost, kedZe zaujme vlastny postoj a brani svojho otca, takze je spolu s nim vycle-
nena nielen z ,,novej“ spolo¢nosti na jej perifériu, ¢im ohrozuje moznost zabezpecit
si obzivu, ale je vyc¢lenena aj z reholného spolocenstva.

Vo filme primeranejsie svojmu veku i vzdelaniu interpretuje skuto¢nost s jej sym-
bolmi, znakmi ¢i znameniami (bldzon, uniforma, prasiva ovca a pod.), odkazujicimi
na mimojazykovu skutoc¢nost, ¢o potvrdzujui aj slova, ktorymi Klemencia charakte-
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rizuje svoje poslanie v ideologicky determinovanej i cirkevnou dogmou poznacenej
skuto¢nosti: ,,Mozno je to celé hlupost, tito moja cudna povinnost - ale — ale bolo by
to neobvyklé, keby sa v ramci obrovskej hltposti vyskytla i jedna drobna?“ (Bednar
2008, 487) Avsak je zrejmé, ze prijatelnejsi je pre socialistickd spolo¢nost ten, kto sa
sice vyznacuje inakostou, no pritom zastupuje kolektivne ,,my*, v symbolickej rovine
»blaznovstvo“ doby, pretoze doslovne napiﬁa »spolo¢né pravidld a hodnoty“ (Bilik
2008, 134); kto ,vyskoci“ ako Janohop, ked mu povedia, a tak ho mozno ,zadelit“ na
iné pracovisko, zatial ¢o Terku s otcom preradit nemozno. Janohop totiZ nosi rov-
naku uniformu i ¢iapku ako ¢lenovia vedenia $tatnych majetkov, teda symboly novej
moci, a je s nimi spojeny aj prostrednictvom Belanovho sna, v ktorom vsetci skacu,
ako Belan tlieska. Jeho inakost je podmienena ,,obmedzenim rozumu, nutkavou
»povinnostou“ podskocit pri vyzve od kohokolvek: ,Jano-hop!®, ¢im sa umocnuje
tragicky raz krkav¢imi tonmi spievanej baladickej piesne.

Na pozadi hrdinskej baladickej piesne sme v Bednarovom a Uhrovom diele kon-
frontovani so zrodom nového sveta, v ktorom je ,,kulturou moci“ presadzovana ,,vys-
$ia hodnota kolektivneho vo¢i individudlnemu® (Bilik 2008) a v ktorom sa konfron-
tuje dobova komunisticka ideoldgia, pisuca dejiny jazykom natlaku, s charakternymi
osobnostami do tej miery, do akej zaujimaju rozdielne postoje v ramci jednotlivych
diskurzov (Plichtova 2001, 16 [Harré - Gillett 2001]).

Symboly dcéry, otca, vojny a obce st napojené na spolocenstvo, za ktoré bojuje
(silny) jednotlivec. Hrdinka pri obrane (narodného) spolocenstva obetuje seba,
a prave preto poraza presilu. V pribehu Troch dcér brani ako ,vnutorne slobodny,
a prave preto nezneuzitelny“ ¢lovek (Cerny 2008) svojho otca a len v perspektive
poraza kultdru moci: ,Nebojte sa, apo, nikto o vés nevie... straznik, ¢o tu byval, odi-
$iel. Ja vim vybavim, aby vds vzali na jeho miesto* (Bedndar — Uher 1967 [VZentekova
2013, 265]).

Vo filme sa uplatnili aj $tylistické filmové prostriedky spiritudlneho modu (Bla-
zejovsky 2006), ktoré intenzifikuju rozpor medzi sakralnym a profannym: dlhé
a pomalé zabery (na ,improvizovany“ klastor, deportaciu reholni¢ok, modlitbu na
poli v ¢ase Zatvy pocas poludnajsieho zvonenia a pod.) oproti dynamike pochoduju-
cich pracovnych brigad ¢i defektnym pohybom a chaotickému tancu, dokumentarna
vernost zobrazenia (detailné zobrazenie krasnej Klemenciinej tvare, obraz vycerpa-
nej krajiny) oproti ,,historickej pravde® (napisy a hesla, obrazy $tatnikov), duchovny
svet (sakralnych stavieb) oproti profanizovanému svetu (zdevastovanému majeru),
atribut pasivity postavy (sestry Klemencie) oproti ,udernosti“ rozhodovania a kona-
nia.

POZNAMKY

'V prispevku uvazujeme o totalitnej (komunistickej) ideologii, ktora je zviazana so socialistickou spo-
lo¢nostou a jej kultirou, teda aj literatirou. ,,Pravdivé, verné zobrazenie skuto¢nosti v historickej
perspektive bolo ,ideologickym (narativnym) konstruktom®, ktory je centralnou ideou socialistic-
kej kultary (Clarkova 2014, 35 [Bilik 2015, 33]) a vysledkom ideologicky sformulovanej predstavy
o pravde literarneho zobrazenia (Bilik 2008, 106).
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Umelecky pravdivé zobrazenie situujeme do opozicie vo¢i dobovému ,ideologickému konstruktu®
(idealizovanej podobe sveta), ktory nebol vysledkom slobodnej hodnotovej volby (Bilik 2008, 106)
a primarne neplnil ani estetické ciele.

Folklérny baladicky text je jednym z moznych variantov komplexu invariantov existujucich v kolek-
tivnom vedomi konkrétneho kolektivu v konkrétnej vyvojovej faze (Le$¢ak 1973, 135).

Sloboda je ,znamenim vzneSenej dostojnosti ludskej osoby. [...] [J]ej hodnota je re$pektovani,
ked sa kazdému ¢lenovi spolo¢nosti umoziluje realizovat vlastné osobné povolanie; hladat pravdu
a vyznavat vlastné nabozenské, kultirne a politické predstavy [...] Z druhej strany sa sloboda musi
vyjadrit aj ako schopnost odmietnut to, ¢o je moralne negativne, nech sa to prejavuje v akejkolvek
forme“ (Kompendium socialnej nauky Cirkvi 2008, 119 - 120).

V pribehu Troch dcér nachadzame Bednarom upraveny baladicky text (2008), bez jeho harmonic-
kého uzavretia ¢i s otvorenym zaverom (v pomere k jednotlivym variantom prototextu, v ktorych je
re$pekt voci nariadeniu bojovat za krala/cisdra, teda voci spolocensko-mravnej sile odmeneny, napr.
ponukou sobasa).
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CITOVANE AUDIOVIZUALNE DIELO

Tri dcéry (r. Stefan Uher, Ceskoslovensko, 1967)

The “new” reality and the signs against ideology in literature and the film:
“Three Daughters”

Literature. Film. Ideology. Signs against ideology. “Three Daughters”.

Bednar Uher’s work from the sixties can be regarded as a testimony about a period conditio-
ned by totalitarian ideology and about a man who is confronted with turning moments in his-
tory. He increases his human value “only” by life, by the moral value choice, not by submitting
to the norms of the system. That is why the screenplay (1968) and the film Three Daughters
(1967) are targeted against totalitarianism. The contemporary communist ideology, which
“writes the history” with language as an example of socio-cultural pressure, by its symbols as
models for reality, is confronted with character personalities of the thematic historical section
they have formed to the extent that they have different attitudes within individual discourses.
In the story of Three Daughters the heroine defends her father and she beats “culture of power”
only in the perspective.
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