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Slovenska translatologia na priese¢niku kulturnych
trajektorii su¢asnosti a buducnosti

MARIA KUSA - LIBUSA VAJDOVA

Prvé tohtorocné ¢islo ¢asopisu WORLD LITERATURE STUDIES prichadza s trans-
latologickou témou. Na prvy pohlad je orientovand akoby ,,dovnutra, do vlastnych
dielni, o com svedc¢i nielen jazyk, ale aj témy jednotlivych studii. Tematicky blok viak
poznanie su¢asnej slovenskej translatologie rozsiruje — pontuka pohlad na stav vysku-
mov, v ktorych sa objasnuju otazky dejin a teérie prekladu syntetizujice metodolo-
gické podnety jednak slovenskych, jednak inonarodnych skusenosti. Impulzom pre
takyto pohlad bola medzindrodna konferencia Ustavu svetovej literatiry SAV (Brati-
slava), Filozofickej fakulty Univerzity Konstantina Filozofa (Nitra) a Katolickej uni-
verzity (Leuven, Belgicko) Holmes a Popovic v nds?, ktora sa konala v Nitre na jesen
2015. Jej cielom bolo reflektovat zivotaschopnost konceptov nitrianskej a leuvenske;j
skoly prekladu.

Tato vyzva inSpirovala aj autorky a autorov $tudii v tematickom bloku tohto ¢isla,
kazdy prispevok sa pritom koncentruje na iné aspekty myslenia o preklade, a to nie-
len v slovenskom kultirnom priestore. Coraz atraktivnejsie a z hladiska kulttrnych
dejin nosnejsie je hladanie a formulovanie urcujucich kultdrnych i mimokultarnych
okolnosti vyvinovych trajektorii umeleckého prekladu (Katarina Bednarovd), ako aj
snaha definovat kritéria mozného uchopenia ,,invariantu® prekladu (Edita Gromova
- Daniela Miiglovd). UvaZzovanie o preklade sa stale vracia k zdkladnym pojmom
a javom a k skimaniu ich relevancie ako nastrojov na uchopovanie problematiky
prekladu: ,nase” a ,,cudzie“ (Anna Valcerova), ¢as a priestor (Dusan Tellinger) ¢i pre-
konavanie narodnych paradigiem (Aniké Dusikova). Prispevkom do dal$ej diskusie
je Studia o preklade ako sucasti ekosystému textu (Ivana Hostova).

Toto ¢islo navyse prinasa tri stidie mimo tematického bloku, pricom kazda z nich
svojim sposobom prispieva k $iroko ponimanému kultirnemu prekladu - uvazo-
vanim o madarskej queerovej poézii (Zoltan Csehy), komparatistickym pohladom
na imagindaciu a intuiciu v poetickej filozofii Samuela T. Coleridgea a Muhammada
Igbala (Aimillia Mohd Ramli) ¢i postkolonidlnou kritikou tvorby J. Londona vo
vztahu ku Korei (Wood-Dong Kim).
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K niektorym otazkam vyvinovych trajektorii
umeleckého prekladu na Slovensku (1945 - 1989)

KATARINA BEDNAROVA

Obdobie druhej polovice 20. storocia predstavuje jednu zo synchrénnych rovin tvo-
riacich sucast historického pohladu na umelecky preklad: v pritomnej praci ju limi-
tujem rokmi 1945 — 1989. Posledné desatrocie 20. storocia, ktoré ovplyviuje uz ina
kultirna paradigma, predstavuje obdobie prechodu alebo zlomu. Vzhladom na sku-
mané obdobie treba este povedat, ze v druhej polovici 20. storoc¢ia dochadza v porov-
nani s predchddzajicimi peridédami k prudkému kvantitativnemu aj kvalitativhemu
narastu prekladovej produkcie. Preklad ako tvorivd umelecka aktivita dosiahol svoje
vrcholy napriek vSetkym mimoliterarnym obmedzeniam a paradoxu dvojitého fun-
govania: ako subverzivneho fenoménu a fenoménu, ktory moze byt zaroven aj v slu-
zobnom postaveni k dominantnej ideologii. A nie je to iba otazka druhej polovice 20.
storocia.

Vyvin umeleckého prekladu determinuju $tyri situdcie slovenského kulturneho
a prekladového priestoru: geopolitickd situdcia, jazykovd situdcia, politické gesto
a konfesiondlny fenomén. Na ich pozadi sa odvijaju trajektorie teritoridlna excentri-
cita > tizemnd integrita, exoidentita > endoidentita, heterolingvizmus > monolingviz-
mus, fragmentdrnost > integrdlnost a vyznamova relativnost > zmyslova absolutnost.
V nasledujucom texte sa pozornost sustredi na jazykovu situaciu a politické gesto
v ukotveni pojmu kulttra a historicita.

UvVOD

Ak chceme zhodnotit, do akého vyvinového stadia sa preklad dostal a aké st jeho
hodnoty, nevyhnutne sa na problém musime divat optikou porovnavania a z hladiska
historicity. Preklad ako text, proces a teoreticky diskurz vzdy funguje v prieniku troch
¢asovych dimenzii, ktoré sa navzajom podmienuju: diachrénia, synchroénia a buduc-
nost.

Vyvin prekladu sleduje v texte pojem trajektéria. Z doterajsej prace na dejinach
slovenského umeleckého prekladu vyplyva, Ze najlepsie kore$§ponduje s charakterom
jeho vyvinu, ktory nie je priamy, linedrny, ale pondsa sa na krivku, trasujicu pre-
chod priestorom, meniacu v istych casopriestorovych priese¢nikoch svoj tvar, polohu
a rychlost. Trajektoria sa moze vychylit z povodného smeru, moze posobit ako sucet
malych ¢asovych intervalov rozneho charakteru.

Hybnym a hybajicim sa bodom opisujucim krivku, premiestiiujicim sa objektom



v Case a priestore a v rdznych konfiguracidch ich determinant je umelecky preklad
ako $pecidlny druh prekladu, ktory sa historickym vyvinom vykrystalizoval z poj-
mov prekladanie a preklad.

Z nazvu vyplyva dalsia otdzka: mozeme hovorit o vyvinovych trajektériach alebo
by sme sa skor mali obmedzit jednoducho na vyvin slovenského umeleckého pre-
kladu? Pouzity plurdl v§ak implikuje fakt, ze stadium umeleckého prekladu v druhej
polovici 20. storocia je vyslednicou viacerych, navzidjom suvisiacich a posobiacich,
historicky podmienenych trajektorii tvoriacich vyvin.

Preklad v priestore kultary

Preklad povazujeme za komplexny jav v externokontextovych a vnutroliterarnych
stiradniciach, vyplyvajuci z kultdry a tvoriaci kultiru v lotmanovskom slova zmysle
ako v priestore a v ¢ase hierarchicky usporiadany celok vietkych systémov znakov,
vratane systému prekladovej literatury.

Prijimajuce prostredie vykazuje historicky podmienené kultirne postoje, orienta-
cie a tendencie. Priamo i nepriamo ovplyvnuju vyber diela na preklad, jeho interpre-
taciu a ¢itanie. Na preklad posobia geopolitické, ideologické, mimoliterarne i vnutro-
literarne impulzy. Funguje to v$ak aj opacne. L. Vajdova poukazuje na fakt, ze preklad
z cudzej literatdry je schopny ,vyjadrit dokonca aj také hierarchie a orientacie pri-
jimajiceho prostredia, ktoré si ono samo nemusi jasne uvedomovat® (2009, 86).
Preklad vidi L. Vajdové ako skugobny kamen kultirnych postojov. Tento pohlad je
nanajvys opravneny a potvrdzuju ho dejiny prekladu, ktoré vypovedaju o charaktere
prijimajucej kultary. ,To, o ¢om v skutoc¢nosti spdsob prijimania cudzich literatar
vypoveda, o ¢om svedc¢ia rozne orientacie v prekladoch, rozne ¢asy ich publikovania
a rozne ohlasy, je nie povrchova, ale vntitornd tvar prijimajtcej kulttry, jej hlbkové
rozvrstvenie® (84).

Kedze preklad je stcastou literdrnohistorického procesu, jeho casovd realizacia
prebieha v ,,dialektickom napdti medzi ¢asom fyzikalnym, historickym a kultdrnym.
Literarnohistoricky proces je funkciou, resp. formou kultirneho ¢asu® (Popovi¢ et al.
1981, 57). Ten sa chape ako relativne nezavisly znakovy systém, ktory ma svoju deter-
mindciu vo vyvine spolo¢nosti v jej uz§om ramci (ndrodnd kultdra). Nemusi sa zho-
dovat s historickym ¢asom. Izostadidlnost vo vyvine kultar’, ako ju chape Lotman,
potom tvori dynamickd povahu roznych metatextovych relacii medzi kultdrami
a vnutri jednej kultdry, a tiez $pecifikum obrazu dejin umeleckého prekladu. Lite-
rarny status quo ovplyvnuje vyber diela na preklad a spdsob realizdcie diel z minulosti,
resp. sucasnosti (vyvinova a retardacnd funkcia prekladu, komplementarna a kon-
kuren¢na funkcia prekladu), vyvinovd hodnota prekladu a dalie ¢initele, ktoré od
povahy vztahov v kultdre zavisia a pripravujui zaroven aj budicnost literatury a pre-
kladovej situacie.

V case a priestore kultiry vidime, zZe preklad sa pohybuje, resp. vznika a vyvija sa
medzi p6lmi orality a pisomnosti, sakralneho a profanneho, kanonizovaného a neka-
nonizovaného, konven¢ného a nekonvenéného, tradi¢ného a inova¢ného, umelého
a folklérneho, rurdlneho a urbanneho, ¢o su vietko atributy typu kulttry, resp. jej
vyvojového $tadia, a v nej aj vyvinového stupna literatdry. Nad tymito opoziciami
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stoji v pripade prekladu este opozicia cudzie v. svoje, resp. opozicia identity a ina-
kosti, teda opozicia tykajica sa medzijazykového, medziliterarneho a medzikultar-
neho vpisovania textu. Preklad vedie dialég s dobovymi tendenciami, v ktorych je
podoba jednotlivych pdlov v opoziciach zavisld od zmien a rychlosti ich aplikacie
v systéme kultury. Prekladovy text do tohto systému vstupuje a spravidla v niom aj
zotrvava ako materidlne fixovany artefakt. Kultura je na jednej strane heterogénny
systém, ktory sa meni, a tieto premeny, povedané s J. Lotmanom (1994, 57), sa ukla-
daju vjeho pamati ako predchadzajice stavy. Na strane druhej je to systém kédovany,
ktory ma tendenciu vytesnit, vymazat z pamati vSetko, ¢o do daného kédu momen-
talne nepatri. Vytesnené viak v skutocnosti stale existuje. A dodajme, Ze imanentne
posobi.

Dnesny stav prekladu - estetickd hodnota prekladu, vyvin prekladatelskych kon-
cepcif a teoreticky diskurz o preklade - je vyslednicou tohto posobenia a charak-
teru kultarnych postojov; je to stav, ktory sa dosiahol (afirmativnym ¢i kontrover-
znym) nadvdzovanim na predchddzajtce $tadid za imanentného posobenia kultirnej
pamati.

Preklad nie je ani cisto jazykovy, ani Cisto literarny, ani Cisto recepény fakt. Ani
jedno z tychto hladisk izolovane totiz nemoze v Giplnosti odpovedat na otézky, ¢o sa
preklada, ako a preco, kto prekladd, ¢o motivuje gesto vyberu, aké su podmienky
a obmedzenia, a akd ulohu zohrava historickd podmienenost prejavujica sa v roz-
nych modalitach v suc¢asnom preklade, ako funguje preklad v sic¢asnosti. Rozmani-
tosti tychto hladisk zodpoveda aj roznost vyvinovych trajektorii.

Historicita

Poukazat na stav prekladu tu a teraz sa dd jedine cez historicitu, ktort vnimam ako
mimotextovu historicki dimenziu situacie, ako podmienenost, modelujicu funkciu
celku faktorov, ktoré sa vyvijali v minulosti a dnes situdciu prekladu podmienuju;
J. Lotman vidi historicitu ako zavdzny supis charakteristik danej spolo¢nosti vyjad-
reny predovsetkym stupniom zavédznosti spolocenskych, kultarnych a literarnych
noriem. D4 sa tak chapat aj pomer medzi tym, o nazyvame politikum a estetikum.

Z prekladového hladiska mozno historicitu vnimat aj vo vztahu k jazyku v reflexii
meniacich sa koncepcii jazyka, vo vztahu k literarnemu dielu, k autorstvu, k pojmu
originalita. Ked sa pytame na historickd totoznost prekladu, pytame sa na to, ¢o sa
pokladalo za preklad a ¢o nie, kde boli hranice prekracujice limity prekladu. Dnes
je takto chapana otazka v slovenskom preklade jednoznacna. Teoreticky diskurz
sa nou zaoberd, koncepcie invariantu, variantu a ekvivalencie indikuju, ¢o pre-
klad je a ¢o uz nie. Vyrecnym prikladom prekrac¢ovania hranice chapania prekladu
je problém adaptacie, v krajnom pripade ponasky. Textovd adaptacia sa v obdobi
klasicizmu a romantizmu chédpala ako legitimny prekladovy postup, najdeme ju
napriklad v prekladoch K. Kuzményho, P. Dobsinského, B. Nosdka-Nezabudova.
V dne$nej dobe sa Feldekov preklad principu alebo preklad-rézia uz nepoklada za
prekladova adaptaciu. Chépe sa ako uzky vztah prekladu s originalom, hraniciaci
s autorskym textom, ako isty typ experimentu. Prekladatelia vSak vo vsetkych tychto
pripadoch vstupuju do podstatnych tematickych a poetickych prvkov originalu.
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Historicita sa vnima tiez ako imanentna vlastnost textu — dielo nie je len produk-
tom dejinného procesu, ale do istej miery aj jeho obrazom. Historicita je na jednej
strane vyjadrena pritomnostou dejinnosti v literatire ako osobnej a spolocenskej
problematiky konstituovanej cez dejiny, a tieZ vyberom zanru, ktory rozvija predis-
pozicie byt nosicom tematiky dejin — napr. epickd basen, roman, drama. Z tohto hla-
diska stoji za pozornost vyznamotvorna funkcia romanu ako zanru, ktory vypoveda
o kulture, ale moze upevnovat aj historicitu spolocenstva. P. Zajac (2014, 17) rozliuje
v literature tri typy historicity: historicitu ako tematickd indiciu situovanosti uda-
losti v prozaickom texte, ako Zanrovu vlastnost historickej prézy a ako ontologicku
stratégiu textu. Roman sa mu javi ako Zaner vaznej historicity, ktorej funckiou je byt
legitimiza¢nym znakom moderného politického naroda.

Etablovanie romanu s tematikou dejin ako prekladového zanru v slovenskom kul-
turnom priestore nastalo na prelome 18. a 19. storocia, hoci len vo velmi opatrnej
miere.” I$lo tu o preklad romdnu Igndca Mészarosa v skratenom ndzve Kartigam’,
ktory v roku 1790 prelozil a vydal Michal Semian. Podobnu faktiru maju aj po fran-
cuzsky napisané memodre Pamdtné prihody hrabéte Beriovského, ktoré cez nemcinu
prelozil a vydal S. Cerfiansky v roku 1808*. Gesto vyberu, resp. oslovenia medzi pre-
kladatelom a pévodcom (Popovi¢ 1968, 35) nie je ladené na vyzdvihnutie momentu
historicity, ale zdbavnosti, ¢o odkazuje roman do sféry marginalneho Zanru. Zabav-
nost je zaroven aj v konkurujicom vztahu k pouc¢nosti, reprezentovanej hojnejsim
vyskytom prekladu didaktickych textov/romanov (preklady Fénelona, Marie Le
Prince de Beaumont, J. H. Campeho) v rovnakom obdobi. Primarne naladenie na
historicitu evidujeme az neskdr, v obdobi slovenského romantizmu, v obdobi akcen-
tovania snahy o narodno-politickii emancipaciu. Vyznamnu tlohu tu zohrala idea
slovanstva, ktora fungovala aj v prekladoch ako viacrozmerny korektiv. Podnetne
o tom piSe A. Popovic¢ v $tadii Idea a vyber v preklade (1968, 50 — 67) v suvislosti
s prekladmi slovanskych literatir Karola Kuzmanyho a jeho integra¢nym hladiskom
v slovanskej otazke, ktoré postupne preniesol aj do jazyka a konceptu prekladov.
Ako dalsi priklad mozno spomenut Dobsinského preklad Byronovej epickej basne
Mazeppa z roku 1862, v ktorom Dobsinsky presadzoval vlastné videnie zobrazenej
dejinnej udalosti.

Otvorené naladenie na historicitu v 19. storo¢i sa v storo¢i 20. meni na jej skryté
vnimanie. Druha polovica 20. storo¢ia vnima historicitu v texte ako interpretans sku-
tocnosti. V prekladoch sa generuju vyznamy so zastupnou funkciou pre interpre-
taciu vlastnej skutocnosti/zivotného sveta. E. Maliti vo svojich studidch’® k dejinam
prekladu ruskej a sovietskej literatiry niekolkokrat konstatovala, Ze po roku 1968
prevladajua sovietske romany s historickou tematikou, ktoré sa mali z oficidlneho hla-
diska chapat ako pramen poucenia. KedZe sa vsak politicka klima zacala v 80. rokoch
postupne uvoliovat, vndteny systém hodnot bolo mozné relativizovat. Medzi prelo-
zené diela sa dostali texty, ktoré rezonovali v slovenskom literarnom kontexte prave
ako zastupna vyznamotvorna funkcia, ktora mala potenciu interpretovat texty ako
metafory, analégie k vysvetleniu dejin prijimajiceho prostredia. Islo napr. o mytolo-
gizujaci historicky romén (O. Ciladze, C. Ajtmatov).

Oproti historicite v dejinnosti stoji historicita v suc¢asnosti, pricom v druhom pri-
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pade ide o opa¢né pdsobenie: ked sa historicita skuto¢nosti vnima ako interpretans
textu, ktory nemusi byt a priori historicky zatazeny. Interpretacné paralely vyustuju
do inotajového prekladania a inotajového vyjadrovania. Zaviedol ich Jan Koska®, ked
vysvetloval, ¢o chape ako interpreta¢nu paralelu pri preklade. Je to pohlad, ktory
vychadza zo skusenosti prekladatela a je prirodzene ovplyvneny dejinne zavaznou
politickou a spoloc¢enskou situaciou, cez ktort interpretuje originalne dielo. Spravne
zvolena interpreta¢nd paralela umoziuje vyslovit vyznamové tabu. Tu sa prave
umociiuje subverzivna funkcia prekladu nielen ako aktivity, ktora umoziuje vstup
cudzieho (nepriatelského), ale aj ako spdsobu, ktory potencuje vyznamy. Ako ilus-
tracia mozu posluzit preklady z bulharskej literatiry, ktord tematizovala osmanské
a fagistické krutosti, ¢i preklady z rumunskej literattry. L. Vajdova publikovala v roku
1978 preklad romanu Votrelec (Intrusul, 1968) suc¢asného autora M. Predu, ktory
rezonoval na Slovensku v obdobi normalizacie tematizaciou individualnej slobody
a moci. V tejto suvislosti si treba uvedomit aj fakt, Ze sa stdle pohybujeme na pode
kulturne a ideologicky preferovanych literatur.

Pritomnost historicity sa v preklade da vystopovat ako smerovanie z otvorenej
reflexie podmienujtcej prekladové koncepty k skrytej reflexii ako nositela interpre-
tacie textu, ale aj od priameho vpisania kritiky spolo¢enskych a politickych pome-
rov do textu prekladu s rozgirujiicou koncepciou (napr. preklad Zukovského Mudrca
Kerima z roku 1862, resp. preklady Krylovovych bajok od B. Nosaka-Nezabudova)
k zvlastnej funkcii textu ako nositela skrytych politickych vyznamov (inojazycné his-
torické a spolocenské romany v 20. storoci).

HISTORICKE DETERMINANTY VYVINOVYCH TRAJEKTORII

Zopakujme na zaciatku povedané vychodisko: Ak kultiru chapeme ako v priestore
a v ¢ase hierarchicky usporiadany celok vietkych systémov znakov, do ktorych zaht-
name aj systém prekladovej literatury, ak chceme pochopit vyznam a zmysel vyvino-
vych trajektorii prekladu v akomkolvek bode ¢asopriestoru, musi nas zaujimat aj to,
¢o kultirny priestor determinuje. Mimotextové historické determinanty slovenského
kultarneho a prekladového, resp. literarneho priestoru funguju ako faktory, ktoré
preklad disponuju, ale aj indisponuju, vysivaju na perifériu ako povedzme docasne
zabudnuté, alebo postvaji do centra ako diela s aktivnou ucastou na literarnom
vyvine. Posobia vzdy synergicky.

Jazykova situacia
Jedna z rovin, na ktorej preklad determinuje jazykova situdcia kultirneho pries-
toru, je zakladna opozicia vychodiskovy v. prijimajuci jazyk.

Vychodiskovy jazyk

Ako uz bolo povedané, 20. storocie prinasa pozoruhodny nérast prekladového
korpusu a s tym aj rozsirovanie poctu vychodiskovych jazykov. Suvisi to s postupnou
profesionalizaciou prace prekladatela, ¢o bolo vysledkom kultirnej zmeny po roku
1918; po roku 1945 vsak vidiet suvis predovsetkym s rozsirovanim a intenzifikaciou
filologického vzdelania. Poznanim jazykov a inondrodnych literatur sa kultivovala
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prekladova recepcia literatiry. Neskor zavazilo aj zavedenie translatologického uni-
verzitného programu a organizovanie celozivotného vzdelavania prekladatelov.

Vychodiskové jazyky a literatdry sa historicky explicitne hierarchizuju z hladiska
prirodzenej potreby prekladu v kultirnom priestore, ktorého charakter modeluje aj
kultirna orientdcia, tradicia a preferencie prijimajiceho prostredia. ZloZenie a zastd-
penie vychodiskovych jazykov zavisi tieZ od subjektivnych moznosti a schopnosti
prekladatelov, lebo tam, kde niet intelektualnej kapacity a recepcnej pripravenosti
kultarneho prostredia, nie su ani podmienky vhodné na preklad. V druhej polo-
vici 20. storocia do tejto hierarchizacie vyznamne vstupuje silové politické pole.
Este v medzivojnovom obdobi Michal Chorvath, ktory v tom case prispel podstat-
nymi $tadiami k rozvoju diskurzu o preklade, ale aj k organizovaniu prekladového
priestoru, v jednom zo svojich programovych ¢lankov deklaruje za najdolezitejsi pre-
klad francuzskej literatury, a to z hladiska estetického a literarneho vyvinu, potom
preklad anglickej a americkej literatury, dalej ruskej literatiry najmé pre jej vplyv
v 19. storoci, na zaver menuje nemecka literatdru a iniciuje aj diskurz o prekladani
z ¢estiny (1960 [1943], 107 - 110). Po roku 1948 sa na prvé miesto medzi vycho-
diskovymi jazykmi dostala rustina, po roku 1989 sa pomer obritil v jednoznacény
prospech angli¢tiny. Ostatné jazyky variuju v réznych pomeroch, pricom ich per-
centudlne zastipenie je alarmujico nizke najma po roku 1989, a najmi pokial ide
o tzv. malo frekventované jazyky. Dokazuju to $tudie a vyskumy M. Djovcosa, A.
Eliasa a i. Kultirna asymetria slovenského priestoru voci va¢sim kultirnym priesto-
rom sa v obdobi rokov 1945 — 1989 vyvazovala poziadavkami na relevanciu prekladu
z hladiska jeho vyvinovych, estetickych a hodnotovych kvalit prirodzene iba scasti;
v jednotlivych casovych tsekoch prevazila sinusoidalna krivka z hladiska politickej
orientdcie na inonarodny jazyk. Vo vydavatelskom a kniZznom sektore sa to prak-
ticky prejavilo etablovanim tzv. priorit, ale na druhej strane aj udalostou prekladu
a udalostou navratu istého typu textov, ako navraty k avantgarddm v 60. rokoch. Toto
sa v8ak odohravalo na platforme kultirnych periodik. Boli to flexibilnej$ie média,
najma Slovenské pohlady, Mladd tvorba a Revue svetovej literatiiry, ktord systematicky
testovala moznosti prekladu.

Doéraz na poznanie vychodiskovych jazykov a literatdr vyrazne obmedzil prax
prekladu z druhej ruky, ktora bola legitimna v 18. a v 19. storoci, a trpend v medzi-
vojnovom obdobi. S tym do zna¢nej miery suvisi aj prekladovy vztah cestiny a slo-
venciny, ktory sa v rokoch 1945 - 1989 kvalitativne aj kvantitativne vyrovnaval.

Prijimajuci jazyk

Jednym z centralnych pojmov v Lotmanovej tedrii kultury je semiosféra. Chape ju
ako semioticku univerzalitu, kontinuum, do ktorého st ponorené jednotlivé znaky,
prehovory a texty.

Mikrosemiosféra slovenskej kultiry sa na rovine sekundarneho modelujiceho
systému prekladu vytvara simultdnnym aj konzekutivnym vrstvenim povodnych diel
a prekladov v roznych jazykovych podobach (preklady do latin¢iny, biblickej cestiny,
bernolédkovskej/jezuitskej slovenciny/stirovskej slovenciny, resp. inych vyvinovych
modalit kultarnej slovenciny). Jazykové podoby prekladov sa viac ¢i menej odliSuju
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od materinského jazyka prekladatelov, pretoze takmer az do zaciatku 20. storocia
mame docinenia s disparitnou uroviiou materinského a literarneho jazyka. Sme
v situdcii, ked ma literarny jazyk zastupnud poziciu materinského jazyka in absencia.
Natiska sa tu otazka jazykovej identity prekladu a problém akceptovania inojazyc-
nosti v prijimajucej kultire. Ak kultiru chapeme ako v priestore a v ¢ase hierarchicky
usporiadany celok vsetkych systémov znakov, ktoré urcité spolocenstvo pouziva vo
svojej zivotnej praxi’, teda tak, ako to vnima Tartuska $kola, musime preklad prijat aj
na pozadi heterolingvizmu.

Na tento fakt moZeme nazerat aj z perspektivy humboldtovského chapania jazyka
ako aktivnej sily plodiacej najvyssie formy duchovnej tvorby. ,,Jazyk nie je produkt
(Ergon), ale ¢innost (Energeia). Jeho prava definicia musi byt preto nevyhnutne gene-
ticka. Jazyk totiz predstavuje ve¢ne sa opakujtcu pracu ducha, spocivajiucu v uspdso-
bovani artikulovaného zvuku na vyjadrenie myslienky“ (Humboldt 2000, 65). J. Dol-
nik v monografii Sila jazyka (2012) poukazuje na rozpracovanie Humboldtovych téz
v nemeckej lingvistike 20. storo¢ia a doplta: ,Kazd4 sféra kultdry je spitd s pouZiva-
nim jazyka, s jej ustalovanim, prend$anim z generdcie na generdciu, s jej rozvijanim,
pricom jazyk sa neuplatiuje len ako prostriedok, ale predovsetkym ako pdsobiaca
sila.“ (2012, 22) Humboldt, Weisgerber, Dolnik a ini v§ak v tychto uvahach vycha-
dzaju z aktivnej ulohy materinského jazyka. Ten ale v pripade niekolkych dejinnych
periéd na Slovensku nie je totozny s jazykom posobiacej sily. Napriek tomu nemate-
rinsky jazyk, tak ako aj materinsky jazyk v star$ich vyvinovych stadiach, je funkciou
kultury, ako o tom uz v 60. rokoch pisal S. Smatlék.

Smerovanie k monolingvélnej situdcii prijimajuceho prostredia, ako to vidime
v druhej polovici 20. storocia, bol dlhodoby proces, ktory zanechal v slovenskej
literarnej kultare stopy po viacerych ,,pozi¢anych®, resp. nematerinskych jazykoch,
v ktorych vznikala pévodna i prekladova literarna tvorba. Ich volba a pouzitie boli
v minulosti aj manifestovanim kultirnych, konfesionalnych a politickych postojov.
Tvorili v$ak spolo¢nt formu rozvijania duchovnej sily kultirnej entity a z hladiska
kultirnej pamiti zanechali stopy v podobe korpusu inojazy¢nych textov. Slovenska
kultura ich prijima ako svoje, ale z pohladu v§eobecného porozumenia musi pristapit
k prekladu ako k transferu seba same;j.

V 60. rokoch 20. storocia v suvislosti s vydavanim slovenskej klasiky inicioval
J. Felix® vnutroliterarny a vnutrojazykovy preklad starsej slovenskej literatury do
modernej slovenciny, ¢o vyvolalo polemické literarnokritické diskusie trvajice az
do konca 80. rokov. Z vyvinového hladiska Felix poukazoval na potrebu kultirnej
kontinuity ako ,,podmienky organického a jedine zivého umenia“ V tom case islo
predovsetkym o preklady J. Hollého, B. Tablica, J. Kollara, J. I. Bajzu a dalsich spiso-
vatelov 18. a 19. storocia’ do sticasnej slovenciny. Felix, ktory sa zaoberal editovanim
slovenskej a svetovej literarnej klasiky'’, akcentoval orientdciu na citatela: dotkol sa
problému zrozumitelnosti a ¢itatelnosti textov. V suvislosti s vydanim poézie Jana
Hollého v ndklade 25 400 exemplarov, v ktorom editor text upravil len vzhladom na
sicasnu jazykovi normu (prepis, ortografia), Felix vyjadril tento skepticky ndzor:
»-Neverim, Ze sa toto dielo tak intenzivne ¢ita (vzhladom na vysku nakladu - pozn.
K. B.). Nazddvam sa vsak, ze keby sme ho vydali vo vytecnom preklade v spisovnej
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slovencine, preniklo by ovela Sir$ie nez doteraz a pred nami by sa zjavil tento bas-
nik v plnej sile basnického génia.“ (Felix 1986 [1957], 515)" To bol impulz, ktorym
vnutrojazykovy preklad vstupil ako novy typ prekladu do vydavatelskej praxe i do
kritického a teoretického diskurzu o umeleckom preklade.'

Zopakujme teda, Ze tento fakt je konzekvenciou historického heterolingvizmu
v slovenskom literarnom a prekladovom prostredi. Kontinuitné vnimanie kultdry
ako zivého organizmu vyuziva v druhej polovici 20. storoc¢ia na dosiahnutie integ-
rity nielen vnutrojazykovy preklad, ale aj vnutrokultdrny a vnutroliterarny preklad
s cielom vratit do kultirneho a literarneho obehu diela jazykovo uz nezrozumitelné.
Tu mdm na mysli vndtrokultirny preklad diel velkomoravskej proveniencie, vnut-
roliterarny preklad bilingvalnych a biliterdrnych autorov ako napr. J. Kolldr a P. J.
Saférik, dalej vnutrojazykovy preklad diel napisanych slovakizovanou a biblickou
¢estinou, bernoldkov¢inou, ¢i v inych formdch slovenciny. Toto obdobie prinieslo aj
rozne druhy experimentalnych prekladov, napr. preklad Hviezdoslava z ,,hviezdosla-
vovského jazyka do sucasného jazyka, zo stiicasného jazyka do dialektov a pod.

Dalsou podstatnou funkciou tohto prekladu bolo prinavrétit diela domécej, ale
jazykovo cudzej proveniencie, ktoré doteraz absentovali v slovencine. Je to pripad po
nemecky pisanych diel odbornej, literarnovednej, etnologickej, politicke;j a filozofic-
kej literatury, ¢i preklad novolatinskej spisby, ktora vznikla na Slovensku a je sucastou
dejin slovenskej literatury a kultdry. I ked tento proces vznikol ako sucast vydavatel-
skej kulturnej stratégie, teda je tu citelny isty protekcionisticky pristup k jazyku a kul-
ture, vznik prekladov bol pomaly a dala sa v nom sledovat funkcia lotmanovského
kultarneho kédu a jeho zmeny: pohyb medzi vytesnenym a navratnym. Ak su vetky
inojazy¢né texty pamitou kultiry, pamit sa da v pripade potreby ozivovat gestom
vyberu v situdcii kultirnej pertinencie. Redlna existencia prekladu je aj sposobom
opdtovnej konstiticie kultirnej pamiti, ktora slizi ako nastroj na sebapoznanie
(Dolnik 2010). Otazka prekladu novolatinskej literatiry je napriklad stale aktudlna
z hladiska mnohych humanitnych disciplin.

Druha polovica 20. storocia teda predstavuje stav, ked musime ozivovat kultirnu
pamait prekladom, ked kultdra prekladd samu seba, aby sa poznala, ked dospela do
vyvinového $tadia predstavujiceho schopnost a potrebu prekladu. Kultdry, ktoré sa
vyvijali v situdcii bilingvizmu, plurilingvizmu alebo heterolingvizmu su v situdcii
jazykovej asymetrie, resp. nerovnosti. A. Berman zdoraznuje, Ze takdto situdcia nezna-
mend otvorenost vodi cudziemu, ale dominanciu cudzieho. Dalej hovori: ,Len ¢o sa
materinsky jazyk uplatni ako kulttrny jazyk, spolocenstvo, ktoré sa cez tento jazyk
identifikuje, uz moze pomyslat na to, Ze bude z cudzich jazykov prekladat, namiesto
toho, aby nimi komunikovalo. Ale plati aj opak: materinsky jazyk sa nemdze uplatnit
ako kulturny jazyk, kym sa nestal jazykom prekladu, kym sa pouzivatelia tohto jazyka
nemozu slobodne zaujimat o cudzie.” (1984, 237)" Vnutrojazykovy preklad je dob-
rym dokazom, do akej miery a ako mézeme vnimat text a porozumiet jeho obsahom
bez prekazky. Teda bez prekazky, ktort predsa len cudzojazy¢ny text kladie. Tu by sa
dalo namietnut, Ze ista miera prekazky je pre poznanie potrebna a zdmerné odstra-
novanie prekazky proces poznania ochudobnuje. Jan Holly v povodine a v preklade
do sucasnej slovenciny nie je to isté. Hollého jazyk nesie obraz zivotného sveta, ktory
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podmienoval vznik diela a Hollého postoje, nesie aj patinu historicity. Preklad v§ak
odkryva iné moznosti a vyznamy textu.

Sociolingvistické vyskumy vo vztahu jazyka a kultiry jednoznacne zdoraznuju
vyznam materinskojazykového obrazu Zivotného sveta. Polozme si vSak otazku, ¢o
sa stane, ked obraz Zivotného sveta nesie iny, nematerinsky, osvojeny jazyk. Ked sa
napriklad francuzske dielo prekladd z latinského prekladu do ¢estiny, pricom mate-
rinsky jazyk povodcu konecného prekladu je slovencina na istom historickom stupni
vyvoja. Celkom urcite mame docinenia s niekolkonasobnym prekladom. Mali by
sme preto skumat aj medzijazyk a medzisvety a zistovat, aké su konzekvencie takejto
mentalnej kreolizacie, aky obraz mozu pozi¢ané jazyky generovat.

Uplne stotoznenie materinského a spisovného jazyka v 20. storodi, teda zavt$enie
pohybu od heterolingvizmu k monoligvizmu, obritilo pozornost na zdérazinovanie
$tatutu spisovného jazyka: tu treba v suvislosti s jazykom zdoraznit pojem ,auten-
tickost, ktory pouziva J. Dolnik (2012, 216). Suvisi s ideovym modelom Sttrovej
filozofickej reflexie slovenciny ako presadzovand idea slovenskej autenticity, ktora sa
uplatiiuje v existencnej forme jazyka, v jeho $tandardizovanej podobe, a ta do istej
miery Standardizuje aj myslenie.

Umelecky preklad sa v druhej polovici 20. storocia ocitol v situdcii intitucionali-
zacie spisovného jazyka, ¢o na jednej strane prispievalo k udrziavaniu vysokej jazy-
kovej kulttry a k jej zveladovaniu. Dnes sa da spitne konstatovat, Ze najmi od 60.
rokov mali prekladové texty vysoku jazykovu iroven. Na strane druhej kvazi kultové
postavenie jazyka podporovalo isty typ tradicionalizmu, resp. konzervativizmu prave
presadzovanim jazykovej autenticity vyustujucej do predstav jazyka prekladu, ktory
mal byt ,,¢isty, mal byt ,,jazykom starych materi®, ¢o umelo udrziavalo archetypalne
ustrojenie na pole rurdlnosti, spomalovalo pouzitie mestského jazyka a slangu v pre-
kladovych textoch a pod. Priamo sa to prejavilo v naturaliza¢nych, resp. etnocentric-
kych koncepciach prekladu a v pomerne dlhom pretrvavani dialektu ako prostriedku
naturalizacie v preklade este aj v druhej polovici 20. storocia. Treba v8ak zdoraznit,
Ze exponovanie jazyka je iba jednym z prostriedkov naturalizacie. Chapanie auten-
tickosti jazyka zakédované v kultdre sa v podstate prejavilo ako jeden z limitujucich
faktorov v pohybe medzi tradi¢cnym a modernym. Institucionélny dohlad nad jazy-
kom v duchu ,,¢istoty” sa prejavil aj v zavedeni tzv. vydavatelského tizu (Tatran, Slo-
vensky spisovatel), ktory preferoval isty typ lexiky a presadzoval ju aj v prekladoch.

Ako tazko sa hladala cesta k modernosti v preklade prézy, moze ilustrovat preklad
Flaubertovho romanu Madame Bovary: prvy knizny preklad Juraja Slavika Neresnic-
kého bol pripraveny medzi rokmi 1908 - 1910. Bol pravdepodobne sti¢astou rozsiah-
lejsieho zameru Neresnického a literarneho kritika P. Bujndka prelozit cely cyklus
zasadnych franctzskych romanov. Nakladatelsky spolok v konzervativnom Martine
odmietol vydat preklad na svoju dobu mravne provokativneho diela. V podstate vsak
iSlo o spor literarnokriticky. Odmietla ho najma dominujica starsia generdacia literar-
nych kritikov, pricom sa poukazovalo aj na doslovnost prekladu a jeho zlt jazykova
uroven. Roman vysiel az v roku 1928 v Kniznici SPKK v Bratislave, ktoru redigoval
E. B. Lukd¢. Odborne fundovany predslov P. Bujnaka uviedol Flaubertov roman ako
esteticky vzor pre slovensku literattru, ako idedl jazykovej a $tylistickej dokonalosti.
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Zaroven v$ak avizoval, ze v preklade nemozno oc¢akavat takuto dokonalost. Preklad sa
opieral o naturaliza¢nu koncepciu nielen na rovine jazyka, plného narecovych vyra-
zov a ludovych frazeologizmov. Zaujimavé je, ze pritomnost poznamkového aparatu
s ulohou explikovat cudzie redlie v intenciach nepouceného citatela velmi intenzivne
signalizovala prekladovost textu, ktorda ma normalne v naturaliza¢nych koncepciach
nizku mieru: hned prva prekladatelova poznamka odkazuje na neprelozitelnost dia-
lektizmov z okolia Rouenu. Dobova publicistika dielo uvitala, ale mala vyhrady voci
Neresnického slovencine, ktort pokladala za provinciondlnu a tazkopadnu, plna
prechodnikovych a pricastnych konstrukcii, syntax nadmieru oplyvajiicu inverziami,
¢o nekorespondovalo s krehkym vyrazom a s flaubertovskou dikciou v originali
(Stechova 1929). J. Felix preklad dokonca po dlhsom odstupe od vydania ozna¢il za
parédiu Flaubertovho slovesného umenia. Dalsi preklad tohto roménu Pani Bovary.
Vidiecke mravy vznikol v roku 1948. Jeho autorkou je Zora Jesenska. Text sa ocitol
v neskorsich rokoch mimo ¢itatelského obehu. Nasledujtica verzia je z pera Sone Hol-
lej z roku 1963. Tento preklad potom vysiel v mnohych reediciach. Preklad je aktuali-
zujuci, ale ani tento text sa nezaobisiel bez poznamkového aparatu, ktory sa diskrétne
umiestnil na koniec. V ¢ase, ked prvy preklad mohol zasiahnut aj do vyvinu sloven-
skej literatdry, nestalo sa to z dévodu oneskoreného vydania a privelkého dérazu na
autentickost vyrazu, ktory nemohol kore$pondovat s idedlom flaubertovskej jazyko-
vej a Stylistickej dokonalosti, ba kladol mu prekazku. Preklad Zory Jesenskej sa stia-
hol z obehu, a posledny preklad figuroval uz ako zakonzervovana literarna klasika
bez ambicie a moznosti posobit vyvinovo.

Exponencia efektu autentickosti je priznac¢nd aj pre niektoré preklady zo J. A.
Rimbauda z konca 40. rokov od S. Zéryho. Varieta poetizmov a priznakovych lexi-
kalnych jednotiek je v rozpore s Rimbaudovou predstavou o obmedzenom vybere
jazykovych prostriedkov, ktory nie je na $kodu skuto¢nej poézie, ¢o konstatoval aj M.
Povazan v doslove k Zaryho prekladom (Rimbaud 1948, 274). Dalsim prikladom by
mobhol byt klticovy text basnickej moderny — Gaspar noci (Gaspar de la nuit) Aloysia
Bertranda v preklade Jana Stacha z roku 1967. Bertrandovo dielo prefigurovalo basen
v préze ako zaner v rokoch 1833 - 1842. Baudelaire v roku 1862 uverejnil Quatorze
petits poémes en prose ako poctu Bertrandovi a stal sa emblematickou figirou tohto
zanru. Stachov preklad v$ak ostal na Slovensku pre modernd poéziu takmer nepo-
vé§imnuty. Aj tu jazykovy vyraz tenduje k autentickosti ruralneho patosu.

Ked je preklad heteronémnym zasahom do literdrneho vyvinu, meni esteticky
koncept, v niektorych pripadoch vSak nardza prave na autentickost jazyka. Tenzia
medzi estetickym zdmerom nesenym origindlom a vyslednym efektom prekladu
vytvarala paradox estetickej kvality moderny a jazykovym vyrazom, ktory sa z dobo-
vého hladiska vnimal ako naturalizujuci. Z dnesného pohladu ho vnimame navyse aj
ako archaizujuci, resp. patinujuci.

Naturalizdcia na jazykovej rovine je aj fascindcia autentickostou jazyka, alebo
nemoznostou vymanit sa z nej. Na ilustraciu, ako funguje a aky silny je materinsko-
jazykovy obraz skuto¢nosti, citujem slova Pavla Bun¢aka o poézii nadrealistov, ktori
boli aj prekladatelmi:
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Nikto spomedzi nas nepochddzal z velkého mesta! Vsetci sme boli vidiecania, z dedin
¢i mesteciek, a odchovala nas priroda. Preto je v nasej tvorbe tolko prirodopisu, zelene
a kvetov, vtactva a motylov. To je nase $pecifikum, svojskost, slovenskost, a ak su tieto
prinosy do nadrealizmu nepristojné, nevhodné, uberaju mu na kvalite, nech po nich, kto
chce, hodi kamenom. (1996, 30 - 32)

Jazyk, najmai jeho dialektdlna podoba sa stala predmetom polemického diskurzu
o preklade. Odstartovala ju polemika okolo jazykovej koncepcie prekladu Tichého
Donu Z. Jesenskej na strankach Kultiirneho Zivota v roku 1951. Na jednej strane to
bolo v pripade Z. Jesenskej spolitizovanie tejto otazky, na druhej strane to mohla byt
povestna kvapka v pohari vody, kedze o pouziti dialektu v preklade sa uvazovalo uz
od medzivojnového obdobia. Jozef Felix napriklad pisal o vlastnych prekladoch:

Mojou ambiciou bolo a je postihnuf prave (...) $pecificky a pri jednotlivych autoroch roz-
dielny $tyl. Preto som sa snazil vzdy inym spdsobom, t. j. vzdy s odlisnym slovnikom
prekladat jednotlivé diela. Neslo to bez tazkosti a ani bez omylov. Napr. ten mdj prvy Ra-
muz. Podla Francuzov tento $vajciarsky autor pisal po franctzsky zle - zle preto, ze pisal
francizétinou svojho Vaudského kanténu, jazykom svojich vaudskych sedliakov a vino-
hradnikov, ktory je — znama vec — hodne odlisny od jazyka salonu Madame de Recamier.
Aby som vystihol tento $pecificky a vskutku regionalne zemity Ramuzov $tyl, pri prvom
preklade (Keby sa slnko nevritilo) volil som cestu hojnych dialektizmov. Vysiel mi tak
Ramuz - dnes to viem - hrozne liptovsky. (1986 [1971], 561)

Dialektalna podoba jazyka, resp. napitie medzi mestskym a dedinskym, pretrva-
vala najma v preklade prézy pomerne dlho. Preto bola aj predmetom kritiky a dis-
kurzu o preklade. Aj ked sa hovorilo o funkénom vyuziti dialektu, tvorivo funkénym
bol pravdepodobne az v silne etnocentrickych prekladoch Blahoslava Hec¢ku, ktory
skiimal tvarnost jazyka a vyhladaval v nom $pecifické ekvivalenty najma pri prekla-
doch humoristickych diel alebo textov s vyraznou oralitou. Vypracoval si tak poetiku
jazykovej autentickosti, ktorej autorstvo sa da bez problémov identifikovat, ale ktora
este vZdy zostava spornou.

Ak sa zdoraznuje materinsky jazyk ako kultironosna sila, ako aktivny faktor
v kultdrnej tvorbe, ked spolo¢nym rozvijanim sily jazyka prislusnici jazykového spo-
lo¢enstva vytvaraji duchovnu jednotu, v ramci ktorej rozvijaju svoj duchovny Zivot
(Dolnik 2012, 25), materinskojazykovy obraz sveta je jednostranny, ,je len jeden
z moznych transferov vonkajsieho sveta do vlastnictva ducha® (26). Je to aj otazka
genera¢na. Jazyk je nielen otazkou adekvatnosti, ekvivalencie v preklade.Lezi v jadre
prelozitelnosti, resp. neprelozitelnosti. Je otdzkou kulturneho konceptu, vztahu
jazyka a kultary, jazyka a filozofie. Tejto stranke sa v translatoldgii zatial nevenovala
velka pozornost. MoZeme sa potom pytat, ¢i pouzivanie nematerinskych jazykovych
foriem a odli$nych materinskojazykovych foriem v minulosti mame chépat iba ako
pragmaticku nevyhnutnost, alebo je tento fakt aj pramenom iného poznania o slo-
venskej kultiare? Nie je problémom prekladu aj to, ako a ¢i je vdbec mozné dosiahnut
¢iastoénu univerzalnost jazyka? Schopnosti odputat sa od predispozicie materinsko-
jazykového obrazu?
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Politické gesto ako dosledok moci

Politické gesto ako dosledok moci je $pecifickym faktorom fungujicim v dejindch
prekladu na Slovensku na véetkych historicky skimanych synchrénnych rovinach.
V situdcii prekladu sa prejavoval na jednej strane institucionalne ako priame mocen-
ské uplatniovanie spolocenskych a kultirnych noriem podliehajicich ideologickym
zaujmom. Na strane druhej bolo jeho prejavom a désledkom individudlne preklada-
telské gesto oslovenia a stratégia inotajového prekladania, resp. inotajovej reinterpre-
tacie prekladu, ¢o uz bolo ¢iastocne spomenuté.

Hlavnym institucionalnym nastrojom tohto pdsobenia bola v minulosti niekolko-
stupniova cenzira ako typ vykonného organu politicko-ideologickych a cirkevnych
instrukcii a vytvaranie prekdzok ekonomického a pravneho charakteru v edi¢nej
sfére do roku 1918. V druhej polovici 20. storocia sa situdcia sprehladnuje zabratim
celého knizného sektoru pod kontrolu $tatu. Vzhladom na formulovanie a uplatno-
vanie Statnej kultirnej politiky sa zacali prejavovat vydavatelské stratégie, ktorych
dosledkom bolo vytvaranie situacie neprekladania a riadeného prekladania regula-
tivnym urc¢ovanim charakteru a orientacie prekladovej literatury, situdcie neexisten-
cie prekladu a zasahy do integrity prekladového textu prostrednictvom preventivnej
cenzury, ku ktorej pribudli aj mechanizmy autocenzury. Stav neexistencie prekladu
bol dosledkom represivnej cenzury a stiahnutia uz vydanych prekladov z obehu, resp.
podrzanie prekladu v rukopise.

Konzekvenciou permanentnej pritomnosti politického gesta su z historického
hladiska rozne formy fragmentarnosti a diskontinuitnosti umeleckého prekladu.

V druhej polovici 20. storocia sa prekladanie zintenzivnilo. Vydavatelské stra-
tégie orientované na prekladovu literatiru mali ambiciu skompletizovat niektoré
literdrne korpusy. Vyznamnym bol vydavatelsky projekt Zlaty fond prekladovej
literatdry, zamerany na preklad diel svetovej literatury tvoriacich literarne a poten-
cidlne aj prekladové kultirne dedi¢stvo'. Vzniklo niekolko dal$ich tematickych
edicii zameranych na literarnu klasiku, ako napr. Kniznica Nobelovych cien (1967
- 1976) a jej pokracovanie Vavrin (1977 - 1991). Za zmienku stoji este subskripcna
edicia povodnej aj prekladovej poézie Kruh milovnikov poézie, zaloZena v roku
1964, ktora tiez vyrazne prispela k prekladovej realizacii poézie a jej Citatelskej
recepcii. KedZe i8lo o diachrénny preklad, u¢inok politického gesta sa tu nepreja-
voval tak intenzivne. Ué¢inkovalo tu skor vedomie zakonzervovanosti textu v lite-
rarnej tradicii a autorite klasickosti, akoby tento aspekt branil moznej subverzivne;
reinterpretdcii textu.

V rokoch 1945 - 1989 zaznamenavame velku frekvenciu prekladovych antol6-
gii usporiadanych bud ako autorské vybery, bud na zéklade jazykovych, tematic-
kych, zanrovych a estetickych kritérii, kde vybrané texty vykazuju rovnaké cha-
rakteristiky. Antolégia je vydavatelsky zaner metonymického charakteru, ktory ma
vasymetricky postavenom kultirnom priestore jednak funkciu literarneho vzdelania
a jednak tautologicku funkciu - fragmentom odstranit fragmentdrnost. Je to vsak
historicky podmienena a rozne modelovana literarna prax."

Ak v druhej polovici 20. storo¢ia zaznamendvame vyrazné a neustale usilie posu-
vat prekladovy korpus od stavu fragmentdrnosti k stavu integrdlnosti, registrujeme
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aj tendencie diskontinuitnosti Zivené zdkazmi a odstranovanim prekladov z citatel-
ského obehu.

Iny obraz o preklade pontkne nazeranie cez individudlne prekladatelské gesto
oslovenia a stratégiu inotajového prekladania, resp. inotajovej reinterpretacie pre-
kladu.

Uz bolo povedané, ze preklad je v kultire dvojzna¢nym fenoménom: je subver-
zivny vo vztahu k napitiu cudzie vs. svoje, otvara priestor, ktorym do domacej kultary
prenika cudzie. Cudzie nesie v sebe potenciu nebezpe¢ného, skodlivého, ak je aktu-
dlnym ideologicky kéd informacne a vyznamovo obmedzujuci tvorbu. Preklad vsak
moze byt aj konformny voci prijimajucemu kodu, ked ho pomaha upevnit. V druhej
polovici 20. storocia sa etablovala paradoxna koexistencia prekladu v napéti medzi
politickym a estetickym. Bolo treba hladat rozne textové stratégie, napomahajuce
presadit preklad literarnych textov s vyznamovymi a estetickymi vlastnostami, ktoré
oslovovali prekladatelov, resp. vydavatelov, ale neboli v tplnosti ideologicky prijatel-
nymi. Najcastej$ou stratégiou boli metatextové instrukcie, resp. recep¢né navody ako
doslovy, anotacie, texty na obélkach a pod., ktoré intencionalne vysvetlovali a zdo-
vodnovali vyber a t¢inkovanie prekladového textu v linii oficidlnej ideoldgie priji-
majuceho prostredia.

Nie je potrebné zdodraznovat fakt, ze kazdé povodné literarne dielo ma v sebe
skrytu nekone¢nd mnozinu vyznamov, ktoré interpretacia diela moze rézne poten-
covat a akcentovat. V pripade prekladu sa potencialita vyznamov originalu opodstat-
nuje gestom oslovenia, teda zistenim relevantnosti niektorého z vynamov pre priji-
majucu kultdru v danom okamihu. Zopakujme, ¢o hovori Lotman: fundamentalnou
otazkou semiotiky kultiry je generovanie zmyslu:

Generovanim zmyslu budeme nazyvat schopnost kultary ako celku, aj schopnost jej jed-
notlivych ¢asti vydavat pri ,vystupe® netrividlne nové texty. Novymi textami budeme na-
zyvat texty, ktoré vznikaju v doésledku nezvratnych procesov (v zmysle 1. Prigogina), t. j.
texty do uréitej miery neprediktabilné. Generovanie zmyslu prebieha na v$etkych $truk-
tarnych urovniach kultary. (1994, 9)

Novym textom je v tomto ponimani aj preklad a jeho opakovana interpreticia rele-
vantna bud ako celok, alebo ako ¢ast. Relativnost neprediktabilnosti mozno este zre-
lativizovat tym, zZe poznanim aktualneho kédu kultiry sa da dosiahnut istd miera
predvidatelnosti gesta oslovenia, jeho realizacie a uc¢inku.

Ak budeme vztah originalu a prekladu chapat ako vztah primarneho a sekun-
darneho textu, resp. ako pretrvavanie primarneho textu vo svojej aktualizacii v pre-
klade, ktory rozkryva jeho ,,mnohonasobny alebo skryty zmysel®, princip novosti
nebude v tom, ,,¢o sa hovori, ale v udalosti jeho navratu® (18), teda udalosti istého
typu navratu originalneho textu. Pojem udalosti rezonuje aj u P. Ricoeura v stvis-
losti s interpretaciou literarneho diela: ,Interpretacia sa realizuje ako prisvojenie, ked
¢itanie plodi Cosi ako udalost, udalost diskurzu, ktory je udalostou teraz pritomnej
chvile. Interpretdcia ako prisvojenie sa stava udalostou.“ (1997, 122) Udalost sa stane
udalostou prekladu prave cez gesto oslovenia v podmienkach, ktoré generuju nové
vyznamy.

Pohyb a zmeny vnutri kultirnych systémov, cirkuldcia a generovanie diskurzov
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aich vyznamu podporuju tézu teoretikov prekladu o iluzérnosti definitivneho zmyslu
originalu. Tu by som rada upozornila na posun vnimania interpretacie originalu,
ktory formuluje Jan Koska'®: Oproti tomu, ¢o tradi¢nd interpretacia diela odhaluje
a rozkryva (zmysly a obsahy uz obsiahnuté v diele, ktoré sa v preklade znovu artiku-
luju), Koska pontika vkladanie/dosadzovanie/vymienanie obsahov, zmyslov a vyzna-
mov, resp. akcentuje vstup novych okolnosti a podmienok Zivota, skutocnosti po
sebe iducich horizontov bytia, ktora sa prejavuje prostrednictvom prekladatela a cez
neho, ale aj prostrednictvom (¢itatelskej realizacie prekladu. Koska usudzuje, ze kazda
doba ma svoj generalny interpretans, ktory generuje interpretacné paralely, inpiruje
interpretaciu, a teda, doddvame, generuje aj nové vyznamy.”” Tu mame docinenia
s individudlnou a kolektivnou pamatou. Ako priklad uvadza Koska rok 1968, ktory je
podla neho hlavnym klu¢om/interpretansom a generatorom interpreta¢nych paralel
nasledujiceho obdobia v slovenskych podmienkach. Ak by sme chceli overit rele-
vantnost tejto myslienky a rozvinut ju, mézeme ist hlbsie do minulosti: ako klucovy
interpretans by sme mohli oznacit dobové moréalne imperativy a z nich potom cha-
pané ,ucely” prekladu. Napriklad interpretans z hladiska podporenia slovanskej vza-
jomnosti v 19. storoci, interpretansy vychadzajtce z kritiky dobovej spolo¢nosti, ak
hovorime o obdobi, ked sa v slovenskej literature etabloval realizmus, interpretansy
politickych a ideologickych situdcii, ktoré pomdhaji rozkryvat tabu a pod.*

Gesto oslovenia je intenciondlnym aktom. Pésobi zvycajne prospektivne a gene-
ruje inotajové prekladanie, pricom jednym vyznamovym univerzom sa vyjadruje iné
vyznamové univerzum. Casté je aj posobenie retrospektivne, ked udalost névratu
upozorni prave na inotajové vyjadrovanie prekladatela a moznost ¢itat medzi riad-
kami. Vytvori sa ista zhoda okolnosti, ktora usmerni reinterpretaciu uz realizova-
ného prekladu. Tu treba gesto oslovenia pripisat ¢itatelovi. Stanislav Rakus upozor-
nuje v suvislosti s charakteristikou identifika¢nych ¢ft umeleckého prejavu:

Najdolezitejsie veci sa dostavaju do netextového priestoru, ktory by sme v tomto pripa-
de mohli pomocne ,rozélenit na tri vzijomné synkretické zony: na zénu pod textom
(medziriadkovy priestor), zénu nad textom (druhoplanovy priestor) a na zénu za textom
(katarzny priestor). (1995, 6 - 7)

Ak chapeme preklad ako diskurz, povedané s Popovicom, je to z hladiska ume-
leckého textu heteronémny zasah do vyvinu domacej literdrnej $truktury. Je to
teda nieco cudzie, ¢o pri spravnom recipovani aktivuje synkretické zony vyznamov
netextového priestoru sprostredkovane, ¢ize menej viditelne ako povodna literatura,
a moze sprostredkovat zamlciavané diskrétne vyznamy. Tak sa napriklad mohli ¢itat
uz spominané preklady mytologizujiceho historického romanu sovietskej prove-
niencie (O. Ciladze, C. Ajtmatov) ¢i socialistickd satira (preklady Ilfa-Petrova), ktora
mala v povodnej tvorbe obmedzené moznosti. Preklady z vedeckej fantastiky sa
postupne stavali z kvalitativneho hladiska exkluzivnym fenoménom istého obmedze-
ného a vyhraneného okruhu ¢itatelov a texty boli pritazlivé ako alternativhy model
sveta a ludskej existencie (S. Lem ¢i diela bratov Strugackych v 70. rokoch, neskor
preklady I. Asimova, P. K. Dicka, C. J. Cherryovej a i.).

Smerovanie prekladania v druhej polovici 20. storocia od vyznamovej relativnosti
k zmyslovej absoliitnosti prekladu by sa dalo charakterizovat aj ako tendencia dospiet
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k ,totdlnemu® prekladu, tak ako ho formuluje estonsky literarny vedec Mart Velsker
z Tartu: kazda jedna cast a sucast literatury je ind, neZ sa javi navonok; naozajstné
vyznamy su skryté a ich interpretdcia by sa mala stat novou, zakladnou literarnou
kompetenciou®.

HODNOTOVY ASPEKT AKO ZAVER

Hodnotu mozno vnimat ako meratelnii podstatu skimaného javu vzhladom
na jeho kvalitu a funk¢nost, da sa chapat aj ako kvalitativny rozdiel v porovnani
s inym javom alebo stavom tohto javu. V kazdom pripade v8ak na detekciu hod-
noty potrebujeme meradlo, mieru, prostriedok, kritérium, inak sa pohybujeme vo
vagnom priestore. Hovorit o hodnotach prekladu v druhej polovici 20. storocia zna-
mend abstrahovat z obrovského mnozstva prekladovych textov, ktoré hodnotovo
eSte nemame v uplnosti hierarchizované. To znamend, Ze ich nemame analyzované
a interpretované z hladiska kritiky prekladu. Mame v$ak instrumentdarium, ktoré
poskytol diskurz o preklade vo svojej predteoretickej a teoretickej podobe, rozvi-
jajuci sa prave v skimanom obdobi. A. Popovic¢ (1975, 274) poklada axioldgiu pre-
kladu, teda tedriu hodnotovych kritérii vytycovanych literarnou kritikou vo vztahu
k prekladatelovi, za sformulovanu aktualnu hodnotu textu prekladu. Postupy prekla-
datelskej kritiky formuluje v troch krokoch: kritika prekladu vzhladom na citatelské
kvality textu; porovnanie origindlu a prekladu z hladiska realizacie ideovo-estetic-
kych hodnét pévodiny v preklade a napokon ako ideovo-esteticky vyznam prekladu
vo vyvinovom kontexte prijimajucej literatiry. Popovi¢a nespominam ndhodou:
postulovanie kritiky prekladu v systéme praxeoldgie prekladu ako sucasti integral-
nej vedy o preklade je zavi$enim poziadavky ustanovit prave kritérid hodnotenia,
ktorych poziadavka zaznievala uz v predteoretickom diskurze od medzivojnového
obdobia.

Paralelne s tedriou sa v slovenskom prekladovom priestore formulovali zasady
moderného prekladu, ktoré zvykneme sthrnne nazyvat slovenska prekladatelska
$kola podla toho, ako ich J. Ferencik rozviedol a publikoval v knihe Kontexty pre-
kladu.1de o

sthrn postupov, ustiacich do tvorivej metddy, ktord sa stava prevladajicou, najproduktiv-
nej$ou a najcharakteristickejSou pre urcité vyvinové obdobie. V pripade slovenskej pre-
kladatelskej $koly dosiahla tato metdda az charakter normy, dobrovolne prijatej najma
pre oblast knizne publikovanej umeleckej prozy a kniznej dramy, ale do zna¢nej miery
aj pre oblast poézie... Zavazny je tiez fakt, ze zakladné postulaty skoly najdoslednejsie
prijali a stale dodrziavaju vydavatelski editori: z kanonu skoly odvodili su¢asna metodiku
editorskej aprobacie, nim meraji profesionalnu kvalifikovanost editora a vhodnost pre-
kladového textu na vydanie.® (1982, 13 - 72)

Fenomén slovenskej prekladatelskej skoly nds upozornuje na dva fakty: na his-
toricitu a relativitu vzhladom na hodnotovy aspekt. Dnes sa divame na ustanovenie
tychto zasad ako na historicky podmieneny akt, ktory si vynutila potreba usporia-
dania celého prekladového a kultirneho priestoru v ¢ase krizy alebo zlomu. To zna-
mena v case, ked si reflexia problémov prekladu vynutila obrat - vedomé hladanie
rieSeni. Prispel k tomu stav a kvalita prekladu a verejné polemiky a diskusie o pre-
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klade najmai v oblasti prekladania ruskej literatdry, ktoré sa v podstate zacali pole-
mikou o preklade Tichého Donu Z. Jesenskej na strankach Kultiirneho Zivota v roku
1951.

Z dne$ného hladiska st uz tieto zasady v preklade pocas styroch desatroci zazité
do takej miery, Ze sa stali Standardom, normou. Z tohto pohladu stracaju Gc¢innost
ako kritérium hodnoty a relativizuje sa aj oznacenie $kola. Popovicove tri kroky kri-
tiky prekladu mali viest k aktudlnym kritickym analyzam prekladov, a tie mali sluzit
ako materialové vychodisko pre opis prekladatelskych koncepcii, ktoré predisponuju
bytie textu v systéme prijimajuicej literatiry a kultary. Systematicku kritiku a inter-
pretaciu prekladovych textov sa nepodarilo dosiahnut. Scasti ju nahradzal vyskum
recepcie inondrodnych literatdr, scasti ju dopliial historiograficky diskurz, scasti
empiricky diskurz prekladatelov, ktori formulovali vlastnd poetiku prekladu.

Ak sa na preklad divame ako na fenomén kultury, nestaci sa divat optikou hodno-
tenia kvality (preklad moze byt Standardny, dobry, kongenialny, priemerny, substan-
dardny), ¢o samozrejme odkazuje na textovo-jazykovu rovinu. Hodnotovy aspekt
je potrebné odvijat od postavenia prekladu v systéme kultury vo vztahu ku kédu.
Potom sa hodnota prekladu da vnimat ako obnovovanie kodu nartisanim a na texto-
vej rovine ako konceptudlne obnovovanie vyznamu vo vztahu k poetickému a etic-
kému konzensu s originadlom. Akcentuje sa tak tvorivost prekladu.

Ako jedno z kritérii hodnoty prekladu by sme mohli ur¢it na vSeobecnej rovine
schopnost rozsirovat a ozivovat kultirnu pamét, zabezpecovat kontinuitu kultdr-
neho univerza. Z tohto hladiska mézeme hovorit v prvom rade o prekladoch kluco-
vych textov svetovej literatiry. Druhd polovica 20. storocia ich priniesla vela: Villon,
Rabelais, Dante, Homér, Shakespear, Goldoni, Dostojevskij atd. To je iba niekolko
emblematickych mien literarnej klasiky. V druhom rade mame docinenia s otazkou
estetickej relevancie textov podstatnych pre vyvin svetovej literatiry 20. storocia.
Z hladiska postmoderného obdobia s vyraznym fenoménom intertextovosti tu ide
o diela, na ktorych stavia postmodernd literatura, ktoré cituje, na ktoré sa odvolava.
Prekladova realizacia tychto referencnych textov zabezpecuje kontinuitu a zrozumi-
telnost vyznamového univerza a estetického kodu literdrneho vyvinu. Spomeniem
len mena Proust, Joyce, Beckett alebo avantgardni poéziu ¢i basnicka generdciu bit-
nikov. Roky 1945 - 1989 podstatne rozsirili i ozivili slovensky prekladovy korpus
a systematicky premahali fragmentarny charakter prekladu orientdciou na starovekd,
star$iu a klasicku literattru. Problematickejsi uz bol aktudlnejsi preklad literattry 20.
storocia. Preklad sa dostal do pozicie kultirneho ¢inu emancipovaného od prijimaju-
cej literatury. Sem patri aj rozsirovanie registra inonarodnych literatir v dvoch sme-
roch: blizkovychodné a orientalne literatdry, ktoré sa postupne prekladaju z povod-
nych jazykov, a tzv. malé literatdry.

Dal$im kritériom hodndt je zistenie umernosti tvorivosti a charakteru preklada-
telskych met6d a koncepcii. Najtazsie je detekovanie hodnot z hladiska tvorivosti
prekladu v préze vzhladom na rozsiahly prekladovy korpus a vzhladom na tazsiu
identifikdciu koncepcie prekladu. V hrubych ¢rtach vsak treba povedat, ze najvacsi
prinos predstavuje prekonanie naturaliza¢nych/etnocentrickych koncepcii a posil-
nenie aktualiza¢nych koncepcii spolu s presadzovanim felixovskej historiozofickej
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koncepcie prekladu. Prevladajucim je hladisko recep¢no-komunikativne zamerané
na Citatela.

Preklad dramatickych textov spomeniem len strucne: v tejto oblasti sa deficit
vyrovnaval velmi intenzivne, pravdepodobne najrychlejsie a najsystematickejsie. Pre-
klad divadelnych textov sa diferencoval na knizny preklad, hraniciaci bud's polohou
prekladu basnického, alebo dialogizovaného prozaického textu (samozrejme s istou
rezervou), a na scénicky preklad v dvoch podobach: preklad cez tradi¢né a moder-
nizujuce koncepcie zalozené na filologickom preklade re$pektujicom vernost origi-
nalu, ktora sa stala zakladom rezijnej koncepcie textu, a experimentalny preklad napr.
antickej dramy V. Mihdlika ¢i Feldekov koncept intencionalneho prekladu-rézie.

Tvorivost a koncepcnost, zlomy a obraty sa najzretelnejsie ukazuju v oblasti bas-
nického prekladu. V sulade s tradiciou sa kultivuje stav personalnej unie: preklada-
telmi su vacsinou basnici a preklad pre nich znamena tvorit v intenciach vlastného
basnického programu, podla ktorého si vyberaja aj texty na preklad. Znamend to
aj vnimat preklad ako reflexiu jazyka, jeho moznosti, basnickeho tvaru. Ani tu sa
véak nedalo vyhnut sinusoide naturaliza¢nych a exotizujucich koncepcii. Za zlomovy
moment sa poklada prekladatelsky program slovenskych konkretistov.* Prekladanie
sa stalo predmetom jedného z troch manifestov (Bude rec o preklade) uverejnenych
v skupinovom 4. ¢isle Mladej tvorby (1958): vzbura mladej generacie basnikov sa
prejavila aj vo velmi pregnantnom a rdznom formulovani zasad a sposobov prekladu
klasickej poézie, v nazore na dobry preklad poézie (zdoraznoval sa preklad uc¢inku
a odmietal sa patinujuci preklad), ale najma sa formulovala poziadavka, aby poé-
ziu prekladali vylu¢ne basnici a v pripade potreby, aby sa vytvorili prekladatelské
dvojice - basnik a lingvista.” A. Valcerova cast basnickych prekladov hodnoti ako
preklady historizujuce, nadvazujtce na tendencie predchadzajucich vyvinovych etap;
dalej na modernizujuce, resp. aktualizujice a posiliujice basnicky experiment; evi-
duje preklady realistické, dodrziavajiice normu a bazirujice na dodrziavani princi-
pov vo vztahu k originalu, a napokon hovori o $pickovych umeleckych prekladoch,
ktoré ,,uplatniuji v umiernenej podobe vydobytky aktualizujucich experimentatorov
a modernistov, ale ktoré nenarusaji estetickd ,mieru vyrazu‘ a usiluju sa maximalne
priblizit umeleckym kvalitdim originalu® (2006, 161). Preklady poézie mali ambiciu
vsttpit do vyvinu povodnej literatury, synergicky posobili aj na rovine autorskych
basnickych poetik, ako o tom pise Jan Zambor v suvislosti s analyzou basnického
a prekladového diela Miroslava Valka. »

Ak sa na hodnoty prekladovej situacie druhej polovice 20. storocia pozrieme syn-
chrénne, vidime aj minusy, lebo vztah pozitiv a negativ je neoddelitelny a suvisi s cha-
rakterom dobovej kultary. Ak sa divame diachrénne, optika sa meni, pozitiva vidime
v absolutnejsich farbach, obraty, kvalitativne posuny st evidentné. Toto vsetko vsak
treba pomenovat este presnejsie, aby sme sa vyhli dnes tak vsadepritomnému relati-
vizovaniu hodnot.
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POZNAMKY

Blizsie Miko - Popovi¢ 1978.

V slovenskej literattre — spolo¢ensky romén od 19. storodia: J. I. Bajza, J. Chalupka, J. Zaborsky.

I. Mészdros: Pri dobyti budinského zamku do zajeti kiestanského padlé Kartigam recené, potom

Krystyna nazvané turecké slecny, kisasonky, fidké, pamatné ptipadnosti (Buda varanak visszavéte-

lekor a keresztyének fogsagaba esett Kartigdm nevii torok kisasszonynak ritka és emlékezetes torté-

neti).

Les mémoires et voyages de Maurice Auguste Comte de Benyovsky, 1790.

Blizsie aj Maliti 1998, 97 - 131.

Blizsie Bednarova 2014, 111 - 133.

Podla Niinning, ed., 2006, 761.

Blizsie Felixov rozhovor O preklade v ndrodnej literatiire z roku 1971. (Felix 1986 [1971], 554 - 571)

Napr. Holly, J. 1965. Selanky. Bratislava: Tatran (prel. J. Kostra); Bajza, J. I. 1970. Prihody a skiisenosti

mladika Reného (prel. Jozef Niziiansky). Bratislava: Tatran; Hviezdoslav, P. O. 1974. Hviezdoslav vo

vybere a interpretdcii Vojtecha Mihdlika. Bratislava: Slovensky spisovatel; Kollar, J. 1979. Dcéra Sldvy

(prel. L. Feldek). Bratislava: Slovensky spisovatel; Holly, J. 1985. Dielo I. a II. (Selanky, prel. J. Kostra,

Zalospevy, prel. L. Feldek, Piesne a Rozlicné bdsne, prel. V. Turéany), (Cyrilometodidda, prel. J. Buza-

ssy. Svitopluk, prel. J. Mihalkovi¢ a S. Moraveik), Bratislava: Tatran; Bajza, J. I. 1985. Epigramy (prel.

M. Hevesi). Bratislava: Tatran; Tablic, B. 1986. Oberanie ovocia (vyber z poézie v prekl. S. Morav¢ika).

Bratislava: Slovensky spisovatel; Safarik, P. J. 1986. Tatranskd miiza so slovanskou lyrou (prel. L. Fel-

dek). Bratislava: Tatran.

10 Bliz$ie Bedndrova 2014a,178 - 201.

! Hollého Selanky vysli v preklade J. Kostru v roku 1965.

"2 Venoval sa mu A. Popovi¢ (1970) jednak v analyze Kostrovho prekladu Selaniek, uverejnenej ako
doslov, ¢o neskor rozpracoval aj v Tedrii umeleckého prekladu (1975) i v kolektivnej praci Origindl/
preklad (1983). Teoretické postulaty formuloval aj prekladatel J. Hollého, bésnik a literarny historik
a teoretik J. Turé¢any, v mnohych $tudiach o prekladani zo slovenciny do slovenciny (napr. 1985, 1986
a inde). V roku 1988 usporiadal Ustav umeleckej kritiky a divadelnej dokumentacie uz spominany
semindr, na ktorom sa z teoretického aj literarnohistorického hladiska k problému vyjadrili mnohi
teoretici aj praktici prekladu.

13 ,Dés que la langue maternelle saffirme comme langue de culture, la communauté qui se définit par

elle peut songer a traduire des langues étrangeres au lieu de les parler. Inversement, la langue mater-

nelle ne peut saffirmer comme langue de culture tant quelle nest pas devenue langue de traduction,
tant que ceux qui la parlent ne s'intéressent pas librement & qui est étranger.“

Podrobne sa o Zlatom fonde zmieiiuje J. Felix v rozhovore Skola ticty k slovencine z roku 1967 (1986,

538 — 547 ) a A. Popovic v roku 1979 (57 - 68) v sumarizujicom clanku Slovensky preklad v rokoch

1976 - 1977, v ktorom podrobne mapuje situdciu slovenskych vydavatelstiev a v8etkych vtedy fungu-

jucich prekladovych edicii.

1> Po¢nuc zbierkami zivotopisov svitych (hagiografii), kazni, citdtov az po moderné chapanie anto-
logie. O roznej finalite antoldgii sved¢i aj samotné oznacenie: antoldgia etymologicky z gréckeho
anthologeo - zbierat kvety (anthos), alebo starSie pouzivané pomenovanie chrestomatia: chrestos
- uzito¢ny a mathein —vediet. Na Slovensku sa prva modernd antoldgia poézie datuje rokom 1890:
Antoldgia z poetickej literatiiry nemeckej. Zostavil ju a prelozil prekladatel, spisovatel, hudobny skla-
datel a dirigent FrantiSek Otto Matzenauer (1845 - 1901), ktory ju publikoval vlastnym ndkladom.
Po Tablicovych antologizujtcich Poezyach ¢i Hollého antoldgii z gréckej a latinskej poézie islo o prva
modernu antoldgiu, ktorej zdmerom bolo ,podat pomerne uceleny obraz o vyvine nemeckej poézie
od najstarsich ¢ias po 19. storocie“ (Tomis 1994: 39 - 40).

16 Blizsie Koska 1997, 19 - 26.

17 Tento fenomén ,,predteoreticky” anticipoval uz J. Felix (O preklade v ndrodnej kultiire), ked napisal:

»V kazdej dobe sa moze dostat do popredia ind zlozka literarneho diela, stat sa jeho dominantou

a sposobit jeho vyznamovy posun az do roviny, v ktorej pripadne pévodne vobec nebolo, resp. v kto-

rej ho autor ani nechcel mat. Anatole France svojho ¢asu nie ndhodou vyslovil pochybnost, ¢i sa
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vobec niekedy v budicnosti bude ¢itat jeho dielo v tom vyzname, ako ho on myslel“ (1986 [1971], 14).
Dnesné ¢itanie uz prinasa iné vyznamové konotdcie. Interpretansami mozu byt aj vSeobecne platné
existencidlne metafory — napr. metafora Bereziny v romane Cesta do hlbin noci F-L. Célina: ide
o obraz Tudského udelu rizomaticky rozvetveny na dalsie obsahy a vyznamy, ktoré sa pri preklade
stavaju aktantmi. Aj v dejindch literatary sa ukazalo, do akej miery globalne ucinkujice udalosti
zasahuji myslenie, vnimanie sveta v literatire a interpretdcie literdrnych textov, a vobec literarny
diskurz - napr. lisabonské zemetrasenie v roku 1755, 2. svetova vojna, september 2001 a i. Aj tieto
udalosti mozno pokladat za generélne interpretansy.

Velsker, M. Mis on kuuekiimnendad eesti kirjanduses, s. 1212. Citované podla interného materialu
projektu Histoire de la traduction en Europe médiane, Traduire sous le totalitarisme, 2. cast, s. 67.
Paris: Inalco.

Zhodnotenie slovenskej prekladatelskej $koly blizsie aj Tom¢cik 1999, 138 - 150; Maliti 2001, 85 - 94.
Tzv. Trnavska skupina, ktora vznikla v roku 1957 a jej zakladajicimi ¢lenmi boli J. Ondrus, J. Mihal-
kovig, J. Stacho, L. Feldek.

Blizsie Feldek, Lubomir. 2007. Prekliata Trnavskd skupina. Bratislava: Columbus, s. 92 — 95. K tedrii
prekladatelskych dvojic Popovi¢, Anton. 1970. Prekladatelské dvojice z teoretického hladiska. Rom-
boid, 5, 5: 26 - 31.

Zambor, Jan. 2013. Nieco ako ldska, nieco ako sol. Miroslav Vilek v interpretdcidch. Bratislava: Lite-
réarne informac¢né centrum.
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On some aspects of developmental trajectories of literary translation in Slovakia
(1945-1989)

Developmental trajectory. Cultural space. Culture. Translation space. Literary translation.
Historical determinants. Historicity. Language. Political gesture. Evaluation. Values.

The article is concerned with the situation of Slovak literary translation in the period of
1945-1989. It maps its development through four historical determining factors of the Slovak
cultural and translation space: geopolitical situation,language situation, political gesture and
the confessional phenomenon. This is the background of the mutually related and interacting,
historically determined trajectories territorial excentricity - territorial integrity, exoidentity >
endoidentity, heterolingualism > monolingualism, fragmentariness > integrality and relativity
of signification > absolute meaning. The text focuses on the linguistic situation and the poli-
tical gesture in the context of Lotman’s concept of culture and historicity, and on the value
aspect, which is considered from the point of view of the role of literary translation in the
cultural system in relation to the cultural code. The value of translation is understood as
a renewal of the cultural code through disruption, and on textual level as conceptual renewal
of meaning in relation to the poetic and ethical consensus with the original, while emphasis
is put on the creativity of translation.
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V ¢om spociva nadcasovost Nitrianskej Skoly: projekcia
Mikovej vyrazovej sustavy do sucasnej translatologie

EDITA GROMOVA - DANIELA MUGLOVA

Vedeckovyskumnad c¢innost FrantiSka Mika je zndma najma v oblasti lingvistiky
a literarnej vedy, menej sa hovori o jeho prinose do vyskumu v oblasti translatold-
gie. V ¢om spociva unikatnost jeho koncepcie recepcnej estetiky, ktord predznacila
pragmaticky a sociologicky obrat, veduci aj k zmene paradigmy v translatologickom
vyskume? Ako sa jazykovedec a literarny vedec dostal k prekladu? Je jeho metodo-
logicky odkaz stale aktualny? V nasom prispevku sa pokusime dat aspon c¢iastocnu
odpoved na tieto otazky a zmapovat taziskové body jeho pristupu k textu a stylu,
ktory sa stal in$pirativnym zdrojom pre protagonistov Nitrianskej $koly i $irsej tran-
slatologickej akademickej obce starsej, strednej i najmladsej generacie.

RECEPCNA ESTETIKA AKO PRIESECNIK LITERATURY

A FENOMENOLOGIE

Pre F. Mika je signifikantné holistické chdpanie textu ako média intersubjektiv-
nej komunikdcie. V 60. rokoch minulého storocia, ked interdisciplinarita vo vede
rezonovala skor ako projekcia do buducnosti vedeckého vyskumu, Mikovo ponima-
nie textu a jeho koncepcia recepcnej estetiky je uz postavena na priesecniku roz-
nych vednych disciplin: jazykovedy, teérie literatury, teérie komunikacie, psycholo-
gie, sociologie a v neposlednom rade estetiky. Text ako ,fakt komunikacie® a téza
o ,recepcnom byti textu® (Miko 1987, 113) su zakladné premisy, od ktorych sa odvija
koncepcia recepénej estetiky. Mikov textovy model najvystiznejsie charakterizuju dva
atributy: procesudlnost a dynamickost. Text nevnima v jeho rezultativnej podobe, ale
ako intencionalny proces textotvorby, ktora sa zavrSuje az v recepcii. Procesudlny,
interkomunikativny aspekt zdoraznuje na viacerych miestach: ,, Ak sa knihy necitaju,
obrazy nevnimaju, vystavy a galérie nenavstevujui, hudobné skladby ,neabsolvuju;, to
jest, nemaju ¢o do ¢inenia s recipujicim vedomim, nestavaju sa ,zivym dielom, osta-
vaju mrtvym objektom.” (Miko 1994, 15) Prave Iudské vedomie povazuje Miko za
existencidlny priestor intersubjektivnej komunikacie. V nom sa stretavaju mentdlne
svety vysielatela (autora) a prijemcu (¢itatela). V nom sa odohrava interakcia raci-
onalneho a emociondlneho ako individudlneho i sociokultirne determinovaného
odrazu objektivnej reality obidvoch aktantov komunikdcie. Materializovanym prie-
nikom vo vedomi odosielatela a prijemcu je text, ktory ,,0ziva“, nadobtida zmysel az
v recepcii, kde sa naplni jeho komunikac¢na funkcia.
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Este pred vlastnou produkciou textu sa vo vedomi vysielatela vytvara mentalny
obraz textu (Miko hovori o semiotickom ekvivalente), ktory nazyva ,autorskym
imagenom® (Miko 1991, 13). V iom je intendovane, alebo aspon podvedome, zahr-
nuty ohlad na potencidlneho prijemcu. V rovine kompozicie i $tylu (témy a jazyka)
poskytuje autor prijemcovi isté oporné body, indicie, subor podnetov, ktoré by mu
mali pomdct desifrovat autorsku intenciu tak, aby sa mu vo vedomi vytvoril zamys-
lany sémanticky ekvivalent. Tento mentalny recep¢ny obraz prijemcu nazyva Miko
»Citatelsky imagen®. Aktivna participacia prijemcu v jednotlivych fazach recepéného
procesu (percepcia — apercepcia — interpretacia — konkretizacia — responzia) spociva
v tom, Ze prijemca si vybera podnety, ktoré bude odrazat. Selekcia podnetov je priro-
dzenou sucastou kazdej apercepcie a interpretaciu ako ,,vysledok vnimania a preziva-
nia emotivno-intelektudlnej aktivizacie vedomia“ (porovnaj Sabik 2011, 15) povazuje
Miko za najdolezitejsiu zlozku recepcie. V recepénom procese rozlisuje dva stupne:
zakladajuci, v ktorom sa generuje zazitkovy imagen a vyssi — interpretacny stupen,
v ktorom sa z imagenu generuje koncepcné jadro diela (Miko 1991). Pri tvorbe ima-
genu prijemca vzdy hodnoti kvalitu recipovaného cez dva dolezité filtre: individu-
dlny (vlastny skusenostny horizont) a nadindividudlny (kultirne podmieneny sku-
senostny horizont). F. Miko spdja tieto dve zlozky do stresného pojmu skiisenostny
komplex (1970, 14). Zaroven je schopny na zaklade skisenostného komplexu doplnit
- vintencidch ingardenovskej teérie polystruktirnosti diela a jeho pojmu ,,¢itatelskej
konkretizacie®, resp. ,konkretizacie zobrazujucich objektov® (Ingarden 1973, 53) -
netplné alebo absentujuce ,,oporné body“ textu. Vysielatel ako textotvorca ma totiz
na ,kédovanie® textu ovela vacsi register moznosti ako jeho prijemca. Miko konsta-
tuje, Ze ,funkéna komunikacia medzi vysielatelom (autorom) a prijemcom je mozna
len preto, ze prijemca si berie z textu to, ¢o donho vlozil autor. Zaroven vsak zdo-
raznuje, ze individualna recepcia nikdy plne nevycerpava totalitu textu. S totalitou
textu kore$ponduje nekone¢né mnozstvo individualnych recepcii (porovnaj Miko,
1987, 114 ). Vysledkom recepcie je uc¢inok na prijemcu, ¢itatelsky zazitok. Individu-
alne, empirické a v tomto zmysle autentické zazivanie textu v bezprostrednej recepc¢-
nej skusenosti je pre Mika rozhodujucim faktorom ,,recepného bytia textu Ucinok
na prijemcu oznacuje Miko pojmom akost, resp. vyrazova kvalita vypovede. V publi-
kacii Tvorba a recepcia (spoluautor A. Popovic) ju definuje velmi pregnantne. Odpo-
veda na pomyselnu otazku, ako vlastne zistime, aka vyrazovu kvalitu méa vypoved,
¢i je operativna, ikonicka, sociativna alebo subjektivna atd. Miko konstatuje: ,,Ako
otazka na pramen nasho poznania je to zvrchovane dolezity problém. No z hladiska
zdravého rozumu je trividlna az tak, ako keby sme sa — prosim ¢itatela o prepacenie
- pytali: ako pozname, ze sme dostali zaucho? Pramenom poznania je tu i tam prosta
empiria, skdsenost, zazitok...“ (1978, 81).

»Zazitok“ a zazitkovost literarnej komunikacie nechape Miko ako aposteriorne
pridant kategoériu, ako vysledok prijemcovej responzie (reakcie na recipovany
obsah), ale ako kategériu uz apridrne existujicu v nasom vedomi. Pregnantne to
vyjadril L. Plesnik: ,, Tak ako st v naSom vedomi uloZené jazykové vyjadrovacie pro-
striedky — paradigmy sklonovania a ¢asovania, st tam uloZené aj vyrazové kvality ako
jeden z moznych (paradigmatickych) modelov fudského vedomia.“ (2008, 28) Vyra-
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zové kvality textu reflektuji vyrazové kategorie. Kazda vyrazova kategoria obsahuje
tému a jazyk a kazda ma svoje kompozi¢né a tematické jazykové indikatory, expo-
nenty, ktoré reprezentuju tieto kategorie v texte. Kazdé slovo, veta, konstrukcia alebo
tematicky prvok, ma svoju inherentnu vyrazovu ($tylistick) hodnotu. Dynamickou
konfiguraciou sihrnu vyrazovych kategérii s homogénnou vyrazovou kvalitou vzni-
kaju komplexnejsie ttvary, akymi s napr. funkéné $tyly. Takymto chapanim $tylém
Miko od zékladov ,,prestaval® tradi¢nu $tylistiku, podla ktorej prvok textu ($tyléma)
nema ziadnu predrecepénd hodnotu, ale ziskava ju az v kontexte celého textu. Jed-
nozna¢nym pozitivom ,,novej stylistiky“ v intencidch F. Mika je zohladnenie social-
nej a pragmatickej dimenzie recepéného procesu.

Jednou z najvyznamnejsich zasluh, ktorou Miko vyrazne obohatil nielen $tylis-
tiku, tedriu literatury ¢i estetiku, ale aj cely rad inych vednych odborov, v prvom
rade translatoldgiu, je jeho koncepcia vyrazovej sustavy, ktoru publikoval uz v roku
1964 v stadii Aktudlnost vyrazu v proze literdrneho realizmu. V nej ju predstavuje ako
»paradigmaticky model textu, ktory je zalozeny na evidencii jeho recep¢nych ucin-
kov“ (1964, 89). Mikov model vyrazovej sustavy textu plne zodpoveda tomu, ¢o sa
odohréva v prijemcovom vedomi a ¢o mozno objektivne vykazat, pretoze $truktirne
parametre umeleckého textu plne koresponduju s ¢itatelovou empiriou, t. j. s recep-
¢nymi kvalitami vyjavujicimi sa prave v zazitkovom pdsobeni diela (Zlato$ 2011,
101). Objavnost vyrazovej sistavy spoc¢iva okrem iného aj v tom, Ze Mikovi sa poda-
rilo objektivizovat intuitivnu, vedecky tak tazko uchopitelnt subjektivnu kategériu,
akou je citatelsky zazitok. Vyrazovou sustavou ponukol Miko vede funkéné meto-
dologické inStrumentdrium s viacerymi aplika¢nymi moznostami. Najcastejsie sa
véak vyuziva ako kompara¢ny nastroj $tylistickej analyzy, prostrednictvom ktorého
sa usuvztaznuje recepény ucinok textu s jeho jazykovymi a tematickymi exponentmi
na zistenie kvalitativnych vlastnosti textu, a tym aj miery Gc¢inku na recipienta. Vyra-
zova sustava je zaloZend na principe bindrnych opozicii. Ide o hierarchicky usporia-
dany systém. V nom sa od nosnych opozicii odvijaju subsumované kategorie, ktoré
sa dalej diferencujti na kategdrie este minucidznejsie opisujuce vztah medzi aktantmi
komunikdcie a spdsobom jej realizacie. K zakladnym kategériam patri opozicia ope-
rativnost - ikonickost. Operativnost predstavuje cely ¢innostny model komunikacie,
indikuje pritomnost 1. a 2. osoby (ja/my, oslovujeme teba/vas). Ikonickost je vecny
(referen¢ny) komunikovany obsah, t. j. sprava, ktort chce odosielatel odovzdat pri-
jemcovi. ,Operativnost prevlada v tych oblastiach fudskej kultury, ktoré su zalozené
na principe ,spravaj sa tak a tak! Zodpoveda im archetyp (...) ritudlu. St zacielené na
priame riadenie vztahov medzi ludmi a ich spolo¢enstvami. (...) Ikonickost prevlada
v tych oblastiach Tudskej kultury, ktoré st zalozené na principe ,svet (kozmos, clovek)
je taky a taky" (...) St zacielené na sprostredkovanie istého obrazu (modelu, vykladu)
sveta.“ (Plesnik 2008, 25) Operativnost rozvija opozicia subjektivnost - sociativnost,
ktord mapuje isté napitie medzi odosielatelom a prijemcom. Subjektivnost je miera
prezentdcie vlastného ega vo vypovedi. Ide v podstate o sebavyraz (autorsky idiolekt),
ktorym odosielatel jazykovymi i nejazykovymi prostriedkami demonstruje svoje
vzdelanie, inteligenciu, temperament, prislusnost k istej socidlnej, resp. profesijnej
skupine. V kontaktnej komunikacii zahfna sebavyraz aj tazko definovatelnu zlozku
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[udského fluida, ktoré komunikacni partneri vyzaruju a ktoré sa vagne oznacuje ako
charizma ¢i aura.

Sociativnost je komplementdrna kategéria, do ktorej sa zase premieta miera
ohladu a respektu odosielatela voci prijemcovi. MozZe sa dalej rozvijat v celej skale
postojov — od ustretovosti, taktnosti, apreciativnosti cez rezervovanost aZ po odmie-
tavost, ¢i dokonca nevrazivost. Sposob, akym odosielatel formuluje svoje myslienky
v zavislosti od druhu referen¢ného obsahu, sa v rovine ikonickosti reflektuje vo vyra-
zovych kategdriach pojmovost - zdzitkovost. Pojmovost je typickd pre vypovede, ktoré
objektivne zobrazuju referen¢né obsahy a st zalozené na raciondlnom, logickom
uvazovani; zazitkovost pre vypovede, ktoré zobrazuju skuto¢nost cez prizmu sub-
jektivneho, ¢asto emociondlneho prezivania reality. Zdkladné i rozvijajice kategdrie
Mikovej vyrazovej sustavy st vzdy v inkluzivnom - vzadjomne podmienenom vztahu.
Zaroven vsak ide o preferenciu jednej z dvoch kontrarnych kategorii v roznych dru-
hoch komunikacnej ¢innosti. Jedna kategdria je vidy dominantnou a druha subsidi-
arnou - posilnenie jednej automaticky znamena oslabenie druhe;.

Vyrazova stistava uz v ¢ase svojho vzniku predstavovala dynamicky model a ani si
nenarokovala na plnost. Je otvorena novym $pecifikiciam vyrazovych kategorii. Jej
metodologické principy uchopili v priebehu ¢asu aj iné umenovedné odbory a rozsi-
rili jej vyrazovy diapazoén. Najucelenejsi prehlad poskytuje Tezaurus estetickych vyra-
zovych kvalit, zostaveny vyskumnym timom Ustavu literdrnej a umeleckej komuni-
kacie FF UKF v Nitre a jeho spolupracovnikmi pod vedenim L. Plesnika. Najvacsi
aplika¢ny priestor v§ak Mikova koncepcia recepcnej estetiky a $tylu, zohladnujiceho
socidlne i pragmatické aspekty intersubjektivnej komunikacie, vniesla do translato-
logie.

MIKOVA CESTA DO OBLASTI TRANSLATOLOGIE

Ako sa lingvista a literarny vedec dostal k prekladu? V retrospekcii je Mikova
cesta do oblasti translatolégie tizko spita s osobnostou zakladatela slovenskej vedy
o preklade A. Popovica a jeho aktivit v nitrianskom Kabinete literarnej komunikacie
a experimentalnej metodiky na vtedajsej Pedagogickej fakulte v Nitre (dnes Ustav
literarnej a umeleckej komunikdcie). Prave na tomto mieste sa zacala ich spolupraca
a recipro¢né tvorivé ovplyviovanie. A. Popovi¢ preberd od Mika pojem vyraz, ktory
sa stal taziskom jeho tedrie prekladu. Mikova vyrazova koncepcia $tylu hlada prepo-
jenie medzi $tylistickym prostriedkom ako najniz§im prvkom $tylistickej Struktdry
a predstavou stylu ako zjednocujiceho celku. Priese¢nik nachadza v pojme vyrazovd
kategoria, resp. vyrazovd vlastnost (porovnaj Popovi¢ 1968). Miko poskytol Popo-
vi¢ovi v podobe vyrazovej sustavy optimalny nastroj na identifikdciu a komparaciu
vyrazovych vlastnosti originalu a translatu. Na zaklade $tylovych kategérii sa dala
stanovit miera vyrazového posunu, t. j. funkénych zmien, vyplyvajucich z réznych
komunikac¢nych a sociokultirnych kontextov medzi pévodinou a prekladovym tex-
tom. Popovi¢ nazyva vyrazovu sustavu topolégiou textu a jej praktické uplatnenie vidi
predovsetkym v oblasti kritiky prekladu, ale aj v analyze vychodiskového textu pri
tvorbe koncepcie prekladu samym prekladatelom. V publikacii Poetika umeleckého
prekladu charakterizoval projekt vyrazovej sustavy takto: ,,Projekt vyrazovej ststavy,
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s ktorym vystapil E. Miko, predstavuje Stylisticku paradigmu, $tylisticky systém ako
zasobdaren konkrétnych moznosti.“ (Popovi¢ 1971, 65) K vyrazovym kategdériam
dalej dodava, ze ,kazda z nich predstavuje zakladnd, jednoducht vyrazovi hodnotu.
Styl je dany ako stthrn, dynamické konfiguracia vyrazovych vlastnosti.“ (Tamze) Jej
vyuzitie pre potreby prekladatelskej interpretacie zdovodnuje:
Prekladatel naraba s jednotlivymi tiroviiami textu, pracuje s réznymi prvkami, interpretu-
je tieto prvky v originali a zvazuje inosnost prvkov, ktoré chce pouzit v preklade. Stylistic-
ky porovnava rozdiely i moznosti interpretacie vyrazovych vlastnosti. KedZe jeho operacie
su $tylistické, porovnavajuci kod (sprostredkujuci jazyk) v preklade musi mat charakter
Stylistického fenoménu. V tom zmysle moze vyrazova ststava vystupovat ako sprostred-
kujuci jazyk medzi $tylmi. (66 — 67)

Popovi¢ Mikovu vyrazovu sustavu prakticky vyuziva v porovnavacich interpre-
taciach ukazok prekladov vo svojich monografiach Poetika umeleckého prekladu
(1971) a Tedéria umeleckého prekladu (1975). Mikova vyrazova sustava sa v tomto
case dostava aj do pedagogického procesu - prostrednictvom prednasok A. Popo-
vica a J. Mlacka sa s nou oboznamuju aj $tudenti a Studentky Odboru prekladatelstva
a tlmocnictva na bratislavskej pobocke Univerzity 17. novembra a neskor, po presune
tohto odboru, aj $tudenti na Filozofickej fakulte UK v Bratislave. Mikova koncepcia
$tylu sa stala metodologickym vychodiskom pri porovnavani originalu a prekladu na
vSetkych letnych Skolach prekladu, ktoré organizoval Kabinet literarnej komunikacie
v Nitre v rokoch 1975 - 1982 a aj na dal$ich podujatiach organizovanych na Kamen-
nom Mlyne az do roku 1988. A. Keniz konstatuje, Ze neskor sa od tejto koncepcie
upustalo, a to aj preto, Ze letné Skoly prekladu sa odklonili od doslednej orientacie na
interpretaciu origindlneho a prekladového textu (2008, 32).

V slovenskej translatolégii sa vyrazova sustava stala i sucastou translatologickej
terminologie, o com svedci slovnik Origindl/Preklad s podtitulom Interpretacna ter-
minoldgia (1983). Este skor - roku 1976, pocas prednaskového pobytu na katedre
komparatistiky na univerzite v Edmontone (Kanada) — A. Popovi¢ vydava v anglic-
tine slovnik Dictionary for the Analysis of Literary Translation, ktory obsahuje heslo
Expressive system s odkazom na Mikovu vyrazovu sustavu (System of Expression)
v publikacii Text a $tyl (1970). Z uvedeného vyplyva, ze Popovic ju povazuje za integ-
ralnu sucast pojmoslovia tedrie prekladu. Vyznam tohto anglického slovnika spociva
v tom, ze v translatologickej odbornej literatire sa oznacuje za prvy slovnik transla-
tologickych pojmov v anglictine (Bassnett-McGuire 1980). Na fakt, ze medzi Popovi-
O niektorych historickych a metodologickych sivislostiach nitrianskej skoly interpretd-
cie umeleckého textu, vydanej v zborniku O interpretdcii umeleckého textu 24 (2009,
48 - 63), ktory vysiel pri prilezitosti 40. vyrocia zriadenia tohto pracoviska (dnes
Ustav literdrnej a umeleckej komunikacie FF UKF v Nitre).

Aj F. Miko sa vo svojich odbornych pracach ¢asto odvoldva na viaceré Popovicove
publikacie, napr. v diele Tedria vyrazu a preklad (1968). E. Miko publikoval niekolko
studii o preklade este v 60. rokoch 20. storocia. Autora zaujimal preklad hlavne z hla-
diska porovnavacej Stylistiky, konkrétne moznosti odhalovania vyrazovych vlastnosti
textu kompardciou vyrazovych vlastnosti originalu a prekladu, a to prostrednictvom
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vlastného interpretacného ndstroja, t. j. vyrazovej sustavy. O tomto zamere svedcia aj
studie v publikdcii Stylové konfrontdcie (1976). V uvedenej publikdcii ndjdeme napr.
stadie Hovorovd rozvravenost a diferencidcia subjektivneho aspektu u Karla Capka
(40 - 81), Dramatickd hovorovost a jej Stylistické zdroje u J. G. Tajovského (124 - 146),
Aspekt mladych a slang v perspektive prekladu (Jarunkovej Jedind v polstine) (269 -
288). Vyznam tychto $tudii, v ktorych sa vyuziva vyrazova stistava v praxi, je nespo-
chybnitelny a ich potencial bezprostredne vyuzitelny aj v translatoldgii.

Translatologia vyrazne reflektuje aj Mikovu tedriu recepcnej estetiky. Analogicky
k pojmom autorsky a citatelsky imagen zavadza v $tadii Fenomenoldgia Citania a dielo
pojem prekladatelsky imagen (1991, 33). Kedze prekladatel je prvym prijemcom
vychodiskového textu a druhym vysielatefom cielového textu, jeho recep¢na situacia
je komplikovanejsia. Uspech takejto interlingvalnej komunikdcie z4visi okrem inych
faktorov aj od kompatibility autorského a prekladatelského imagenu.

F. Mika a A. Popovica spdjaju relativne ¢asté spolocné aktivity. Jednou z nich bola
vyznamnd konferencia pod gesciou Medzindrodnej federacie prekladatelov (FIT)
s nazvom Preklad ako umenie (konala sa v maji 1968 v Bratislave), z ktorej vysiel
zbornik materidlov pod nazvom The Nature of Translation (zbornik vysiel v roku
1970 v spolupréci Vydavatelstva SAV v Bratislave a Mouton v Amsterdame; hlavnym
editorom bol zndmy holandsky teoretik prekladu amerického povodu James Holmes
a spolueditormi Frans de Haan a Anton Popovi¢). V zborniku je uverejneny Mikov
prispevok Tedria vyrazu a preklad vo francuzstine (La théorie de Iexpression et la
traduction, 61 - 77) a Popovicov prispevok Pojem vyrazového posunu v analyze pre-
kladu v anglictine (The Concept ,,Shift of Expression® in Translation Analysis, 78 — 87).
Odkazy na ich prace nachiadzame aj v najvyznamnejsej translatologickej encyklo-
pédii Routledge Encyclopaedia of Translation Studies (Baker 1998) a vo vykladovom
slovniku zakladnych translatologickych pojmov Dictionary of Translation Studies
(Shuttleworth — Cowie 1997, 112), v hesle Nitra School. Autori hesla ich povazuju
za predchodcov manipulacnej skoly a ako doélezité znaky ich vyskumu uvadzaju: a)
doraz na zachovanie umeleckej hodnoty diela v preklade (Levy 1969), b) vyskum
moznosti zachytenia vyrazovych vlastnosti obsiahnutych v texte (Miko 1970), c)
dolezitost posunu ako véeobecného prekladového javu (Popovi¢ 1970), d) uvazova-
nie o preklade v savislosti so $ir§im pojmom metatext (Popovi¢ 1976). O moznych
priese¢nikoch Mikovho chapania textu a koncepcie $tylu s deskriptivnymi a funkci-
onalistickymi translatologickymi teériami sme uvazovali v inej $tudii (porovnaj Gro-
mova — Miiglovd 2014).

Dalgiu podrobnejsiu charakteristiku Nitrianskej $koly a Mikovej koncepcie vyra-
zovych vlastnosti textu ndjdeme v monografii T. Hermansa Translation in Systems
(1999). Aj tato charakteristika sa opiera o vyssie menované prace E Mika a A. Popo-
vi¢a publikované v anglictine a franctzstine.

Vdaka uvedenym §tidiam sa obaja badatelia zapisali do povedomia medzinarod-
nej vedeckej komunity a stali sa v zahrani¢nych translatologickych publikaciach naj-
citovanej$imi slovenskymi autormi.
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JE METODOLOGICKY ODKAZ FRANTISKA MIKA AKTUALNY?

Odpoved je jednozna¢na. Mikova koncepcia recepcnej estetiky a jeho vyrazo-
vej stustavy ma velky inSpirativny potencial, ktory oslovil translatologicki odbornu
komunitu v teoretickej i praktickej rovine. V teoretickej rovine najdolezitejsiu zlozku
recep¢ného procesu - interpretaciu na prekladatelské tucely — rozpracoval B. Hochel
v monografii Preklad ako komunikdcia (1990). RozliSuje dva pristupy: prekladovii
interpretdciu a interpretdciu prekladu. V prekladovej interpretdcii ide o zohladnova-
nie invariantnych hodnét originalu (v Mikovej terminolégii autorského imagenu
o sémanticky invariant, pozn. aut.) z pohladu prekladového subjektu, ale sucasne
aj o re$pektovanie variantnosti pri volbe prislusného naprotivku v cielovom jazyku.
Sleduje sa v nej vyber prekladatelskych rieSeni v ramci interpreta¢ného rozptylu na
urovni vztahov sémantického invariantu a variantnych moznosti. Tento typ inter-
pretacie je sucastou transla¢ného procesu a vedie k pochopeniu vychodiskového
textu v pripravnej faze na preklad. Rozdielnu funkciu plni interpreticia prekladu
ako vysledku prekladatelovej autorskej ¢innosti. Cielom je postdit, hodnotit preklad,
jeho koncepciu a primeranost reprodukcie. Tu do interpreta¢ného procesu vstupuje
aj iny Cinitel. Je to ¢initel komparacie, porovnavania prekladu s originalom alebo via-
cerych prekladov jedného diela v ramci jednej literarnej kultury, ktoré vznikli v roz-
nych ¢asovych obdobiach (sériové preklady), ¢i prekladu toho istého literarneho diela
do viacerych literarnych kultar. V tychto porovnavaco-vztahovych interpretaciach
mozno precizovat vyznam a hodnotu literarneho diela, a to oboma smermi — sme-
rom k originalu i smerom k prekladu.

Za jeden z najvyznamnejsich poc¢inov v dalsom rozpracovani vedeckého odkazu
E. Mika povazujeme zostavenie uz vyssie spominaného Tezaura estetickych vyrazovych
kvalit. Na tvorbe tohto diela sice translatolégovia priamo neparticipovali, ale ¢asto ho
reflektuju vo svojich publikdciach a figuruje aj ako nosny zdroj pri magisterskych
i doktorandskych pracach, zameranych na interpretaciu roznych textovych zanrov.
Priekopnickost tezaura spociva v tom, Ze predstavuje prvy pokus o vyklad vyrazovej
sustavy z hladiska $irsieho spektra humanitnych odborov. Kym doposial sa vyrazova
ststava ako celok aplikovala len ako paradigmaticky model slovesnej vypovede v jej
roznych podobdch, tezaurus rozsiruje jej platnost aj na neslovesné vypovede. Vyra-
zovd sustava sa tak oproti svojej pévodnej verzii podstatne rozsirila, a to bud reinter-
pretaciou obsahu tradi¢nych ,,mikovskych® kategérii, alebo vznikom novych kategd-
rii. Touto extenzifikdciou reagoval zostavovatelsky tim na potrebu uchopit aktudlne
trendy v jednotlivych druhoch a subsystémoch umenia a zachytit novu skélu vyjad-
rovacich postupov. Na ilustraciu uvedieme aspon niektoré z novych vyrazovych
kategorii: filmovost vyrazu, gotickost vyrazu, cool ako vyrazova kategoria, gesto ako
vyrazova kategoria, industridlnost vyrazu, provokativnost vyrazu, show ako vyrazova
kategoria, deformovanost vyrazu, klipovitost vyrazu, seridlovost vyrazu, intertextual-
nost vyrazu a pod. Translatolégovia vyrazne profituji z tohto roz$irenia vyrazovych
kategorii, pretoze im pri interpretaciach umoznuju postihnut estetické funkcie texto-
vych zanrov, ktoré sa naplno etablovali az v obdobi po roku 1989. Ide o Zanre, ktoré st
z hladiska prekladatelskej praxe velmi ziadané. Za vietky spomenme aspon reklamu,
audioviziu alebo graficka literatiru (komiksy).
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V ostatnom case sa aplikacny priestor Mikovej vyrazovej sustavy presunul aj do
sféry stneho transferu - timocenia (porovnaj Miiglové 2009, 2012). Specifikd proce-
sudlnej stranky tlmocenia, predovsetkym jednorazovost recepcie, obmedzena moz-
nost apercipovat diskurz v kontexte (konzekutivne tlmocenie), resp. absencia kon-
textu (simultdnne timocenie) a nemoznost siahnut po explana¢nych zdrojoch priamo
v priebehu interlingvalnej komunikdacie podstatne stazuju prijem diskurzu. Reder$nu
pracu moze tlmoc¢nik - na rozdiel od prekladatela — vykonavat len v predrecepénej
faze. Preto je pre neho mimoriadne dolezité spoznat vSetky indicie, ktoré mu este
v tejto faze ulah¢ia identifikovat komunika¢ny zamer re¢nika a vyvolat u prijemcu
cielového diskurzu rovnaky alebo aspon porovnatelny uc¢inok. Prave v Mikovej kon-
cepcii $tylu a jej reflexii vo vyrazovej sustave vidi D. Miiglové velky potencial, ktory
tlmo¢nikovi umozni prognézovat akost vypovede, t. j. modalitu jej pragmatickej
posobnosti. Navrhla model, ktory v cyklickej nadvaznosti charakterizuje prostred-
nictvom nosnych a rozvijajucich vyrazovych kategérii stresnu veli¢inu pre timoc¢nika
- komunika¢nu situdciu, k nej priradila konkrétne komunika¢né udalosti, zodpo-
vedajice zanre diskurzu, ocakdvany sposob formovania a formulovania myslienky
(zékladné jazykové indikatory), ktoré ich reprezentujui a najcastejsie spdsoby pre-
zentacie vychodiskového diskurzu. Pri klasifikacii komunikacnej situdcie vychadzala
z dvoch kritérii: intencionalnosti diskurzu a inherentnych vyrazovych kvalit, ktoré
ju Specifikuju. Na tomto zdklade vyclenila $tyri nosné komunikacné situdcie: infor-
mativnu (hlavnou intenciou je podat spravu, poucit prijemcu); postojovii (hlavnou
intenciou je oslovit prijemcu v emocionalnej rovine); persuazivnu (hlavnou inten-
ciou je presvedcit prijemcu, ziskat ho pre spolupracu, vyjednat vyhodné podmienky)
a deklarativnu (jej $pecifikom je fakt, ze re¢nik md kompetencie, na zaklade ktorych
mozZe menit skutoénost).

Vyclenenie komunikacnych situdcii, udalosti, diskurznych zanrov a ich vyrazova
charakteristika md pre tlmoc¢nika mimoriadny vyznam v troch rovinach:

1. Mikova koncepcia $tylu tym, ze vyrazovym kategériam vklada inherentna
schopnost t¢inku na prijemcu, umoznuje pri tlmoceni prostrednictvom vyrazovej
charakteristiky anticipovat o¢akavania recipienta.

2. Interkultirne kontrastivne porovnanie miery zastipenia vyrazovych katego-
rif a miery prieniku komplementarnych kategorii v odlisnych kultdrnych spoloc¢en-
stvach umozni pri tlmoceni jednak prognézovat obsahovu Struktiru cudzojazy¢ného
vychodiskového diskurzu a jednak naplnit interkultirne rézne o¢akavania prijemcu
cielového diskurzu. Napriklad v komunika¢nych udalostiach informativnej inten-
cionalnosti (prednaska, referat, odborny prispevok na konferencii) je v americkych
diskurzoch - na rozdiel od slovenskych - posilneny prienik zazitkovosti — re¢nici
Casto spestruju svoje vypovede aliiziami na televizne serialy, resp. filmy, aby si udr-
zali pozornost. Pre timocenie je dolezité poznat aj medzikultirne rozdiely v modelo-
vani a kategorizacii nadindividualnych skusenosti, odlisnych spésobov argumentécie
a formovania myslienky (linedrne, monochrénne myslenie v. digresivne, polychrénne
myslenie). Linearita monochrénneho myslenia, ktora je typicka pre anglofénne kul-
tury (predovsetkym pre Anglicko) sa v ustnych i pisomnych diskurzoch prejavuje
v elimindcii textovej rekurzivity a neddlezitych informdcii. V obchodnej komunikacii
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sa linearita prejavuje vo vdc¢Sej zomknutosti vyrazu - argumentacia mieri priamo in
medias res. V kulturach s digresivnym myslenim (ku ktorym patri aj Slovensko) je
linearita preruSovana vy$$ou mieru rekurzivity (bliz$ie Gromova — Miiglova, 2011).

3. Interlingvalne kontrastivne porovnanie jazykovych indikatorov danej vyrazo-
vej kategorie a ich znalost v konkrétnom jazykovom pare zase pri tlmoceni vyrazne
ulah¢uje recepciu vychodiskového i produkciu cielového diskurzu.

ZAVER

Z uvedeného zretelne vyplyva, ze Mikova koncepcia $tylu a jej reflexia v katego-
ridch vyrazovej sustavy aj s odstupom ¢asu predstavuje bohaty pramen inspirdcie pre
translatologiu, ale i véetky humanitné a umenovedné odbory. Aktudlnost a nadc¢a-
sovost vedeckého odkazu obidvoch protagonistov nitrianskej prekladatelskej $koly
A. Popovica a E Mika spociva nielen v tom, Ze svojim novym, inven¢nym pohladom
na literarnu vedu i translatolégiu vyrazne posunuli vedecké myslenie v obidvoch ved-
nych oblastiach, ale i v tom, Ze ich koncepcie predstihli svoju dobu, pretoze inkor-
porovali sociologicky a kulturologicky aspekt literdrnej a aj interlingvalnej komuni-
kacie, ktory sa stal predmetom odborného zaujmu az o niekolko desatroc¢i neskor.
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The agelessness of the Nitra School: projecting Miko’s expressive system into
contemporary translation studies

FrantiSek Miko. Nitra School. Reception aesthetics. Aesthetical categories. Translatology.

The aim of this study is to point out the potential and versatility of Miko’s methodology. When
analysedintermsoftranslationstudies, Miko'sreceptionaesthetics, whichhighlightsthe proced-
ural, dynamic qualities of the text and its “being” rooted only in reception, seems to foreshadow
the sociological shift in text studies that, in turn, led to a paradigm shift in translation studies.
The main part of the study covers possible uses of Miko’s expressive system, which include not
only guidelines for the analysis and interpretation of source text and target text, and new ideas
for source text and target text reader response studies, but also new research ideas for studying
style configurations in interpreting. The study presents four basic types of textual intentiona-
lity (informative, expressive, appealing, declarative) which serve as a comparative background
for a typology of communicative situations. This typology is construed by specifying the distri-
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bution of the basic binary oppositions of Miko’s expressive system, along with their necessary
derived subcategories. The four types of textual intentionality can be a great introductory tool
in translation training, and they have huge potential in teaching translation. By using textual
intentionality types in drawing contrasts between cultures, interpreters will be more able to
anticipate the expectations of their target audiences.
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Tradi¢cné a moderné, nase a cudzie
ako hybné sily vyvinu basnického prekladu
(s dérazom na situaciu po roku 1945)

ANNA VALCEROVA

Ako ukazuje zasadna stadia Katariny Bedndrovej Kontexty slovenského umeleckého
prekladu 20. storo¢ia, uvddzajtica najnovsiu kolektivnu publikiciu Ustavu svetovej
literatary SAV Slovnik slovenskych prekladatelov umeleckej literatiiry. 20. storocie.
A - K (2015), ktora supluje neexistujuce dejiny prekladu novsich obdobi u nas,
niektoré historické medzniky su v dejinach prekladu také intenzivne, Ze nahrddzaju
medzniky vnutroliterarne, pripadne ich podmieriuju, resp. sa navzajom doplaji (31
an.). Potvrdzuju to aj vyskumy nasej literarnej komparatistiky (D. Duriin), ktord mé
najviacsie skusenosti so skimanim procesov pri prijimani inondrodnych podnetov
v domacom prostredi. Pri koncipovani dejin prekladu je rozhodujuci vyvin domacej
literatury.

Podla Duri$ina sa pohyb prekladu zac¢ina v tom kontexte, ktory preklad iniciuje, ¢ize v pri-
jimajucom prostredi... Je to pohyb presne opa¢nym smerom, nez aky vztahu original
- preklad vnucuji terminy vychodiskovy jazyk (literatura) a cielovy jazyk (literatdra), od-
vodené od zauzivanej terminoldgie zapadnej, resp. anglofénnej translatoldgie... Zmeny
oproti originalu vznikaju v preklade preto, lebo prijimajici kontext interpretuje cudziu
literatdru uz tym, Ze dielo na preklad vybera a ndasledne v prekladovom procese meni
origindl podla vlastnych instrukcii. (Vajdova 2014, 86)

Nie je preto nahodné, Ze Bedndrovd sa pri vyskume dejin prekladu opiera o Sma-
tlakove Dejiny slovenskej literatiiry, v ktorych najdeme dovtedy najucelenejsie kapi-
toly venované i dejindm prekladu na Slovensku. Ako zakladné periodiza¢né medz-
niky pritom uvadza roky 1945, 1948, 1956, 1968, 1989.

Rok 1945 je rozhodujuci medznik, za taky ho pokladaju Milo§ Tom¢ik (1991, 97
- 110) v stadii Literdrnohistorické suvislosti prekladu v rokoch 1945 - 49 i Jozef Felix
v clanku Slovensky preklad v perspektive historie a dneska (1968, 3 — 10; 1968a, 80 -
94). Podla Felixa je rok 1945 ,medznik najvyraznejsi a najvyznamnejsi. Od tohto
roku mozno datovat v plnom zmysle slova rozmach nasej prekladovej literatury...
Tento kvantitativny i kvalitativny rozmach prekladovej literatiry po roku 1945 je taky
napadny a vyrazny, Ze v porovnani s nim nade star$ie preklady casto prichodia len
ako pokusy a ,prvé kroky* v tejto oblasti nasej literatary® (1968, 3). Za pricinu tychto
radikalnych zmien po roku 1945 Felix poklada lepsie podmienky pre prekladov lite-
ratiru a prekladatelskua tradiciu, ktord sa postupne vytvarala v starsich obdobiach.
Konstatuje, Ze tato tradicia vznikala v najstarsich obdobiach ,,v neoby¢ajne tazkych
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podmienkach, azda e$te tazsich, ako nasa povodna literatdra, ba v podmienkach
takych nepriaznivych, Ze by sa pre ne sotva nasla analégia v celej Eurépe. No prave
preto preklady, ktoré v tych ¢asoch vznikli a splnili svojej poslanie, zasltzia si respekt
dvojnasobny* (3 - 4). Jan Ferencik v Kontextoch prekladu (1982, 14) pise: ,,Rok 1945
znamenal i v prekladovej tvorbe na Slovensku velky, historicky jedine¢ny prielom.*

Ak sa pozrieme na tieto medzniky z hladiska samotného literarneho vyvinu, véetci
autori konstatuju vznik kvalitnych prekladov aj pred rokom 1945. M. Tom¢ik uvadza
ako garantov ,dobrej urovne prekladov® J. Jesenského, M. Gaceka, A. Zarnova,
Z. Jesensku, M. Razusovu-Martakovy, V. Beniaka, E. B. Lukaca, J. Smreka, J. Kostru,
J. Felixa a mnohych inych. Vyvin umeleckého prekladu treba zachytit ,,ako zlozity
proces v celej dialektickej sihre imanentnych a objektivnych umeleckych a spolocen-
skych faktorov® (1991, 98). Ak sa pozrieme na vyvin prekladu jednotlivych umelec-
kych zanrov, v nasom pripade na vyvin basnického prekladu, spolo¢enské medzniky
sa v sledovanom obdobi uz nebudu tak jednoznac¢ne zhodovat s literdrnymi medz-
nikmi a vyvin prekladu sa bude javit ako menej jednoznac¢ny a komplikovanejsi.

Podobne ako pri striedani literarnych smerov v dejinach literatiry (u nds sa nim
zaoberal M. Bako$ v diele Literdrna histéria a historickd poetika, 1973) i v dejindch
prekladu sa medzi jednotlivymi tendenciami, ktoré jestvuji v danom obdobi popri
sebe, odohrava zdpas naturaliza¢nych a exotizacnych tendencii. Mikulas Bako§ polo-
zil zaklady chapania literarneho vyvinu nie ako mechanickej vymeny literarnych
smerov s mnozstvom pozitivisticky hromadenych faktov, ale ako zlozitej $truktary
dobovych trendov, z ktorych niektoré nadobudaji ¢asom dominantné postavenie,
urcuju zdkladné vyvinové smerovanie, iné s sprievodné, dal$ie s vyvinovo zasta-
rané, az periférne. Postupne zanikaji a v ¢ase zaniku predtym dominantnych tenden-
cii vystupia do popredia iné tendencie, vyvinovo progresivne, a postupne sa stavaju
dominantnymi. Podobné chapanie literdrneho vyvinu, vychddzajuce z Tomasev-
ského a Vodicku, ndjdeme aj v izraelskej polysystémovej teérii Evena Zohara (Vajdova
2007, 15 - 28), ktora vychdadza tiez z ruského formalizmu a ¢eského literarnovedného
$trukturalizmu.

V medzivojnovom obdobi dominovalo v poézii na Slovensku usilie vnasat do
domaceho kontextu nové prvky a vplyvat tak na vyvin domacej literatury, v ktorej
tieto prvky absentovali — preklady nadrealistov a basnikov katolickej moderny, Novo-
meského koncepcia orientacie slovenskej kultiry na zapad i vychod (Bednarova 2015,
30 a i.). Tento prirodzeny vyvin bol nasilne prerudeny pocas druhej svetovej vojny,
ked uprednostnovanie nového a cudzieho vystriedala naturalizujica tendencia.

Jozef Felix v ¢lanku Tri pohlady na Rostandovho Cyrana z Bergeracu hodnoti pre-
klad Marie Razusovej-Martakovej, ktory vysiel knizne v roku 1939 ako ,jeden z naj-
znamenitej$ich prekladov, aké vobec na Slovensku vysli“ (1987, 287). Toto hodno-
tenie najdeme v troch jeho clankoch. V prispevku Na margo slovenského prekladu
Rostandovho Cyrana z roku 1939 sa dozvedame, v ¢om spocivaju estetické kvality
tohto skvelého prekladatelského diela:

v Cyranovi z Bergeracu st napr. vety v gaskonskom dialekte. Jednu dialektovu vetu Razu-
sova-Martakova celkom vtipne prelozila zapadoslovenskym dialektom. Vidiecky: ,Na...
a to je nos? Ba nyje ludé! Najskore¢ burgyna to, lebo dyna bude!“ (...) Na jazyku prekladu
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sice nerozoznate tvorivu silu Rostandovho slovnika, ale je fakt, Ze Rostandovu expresivinu
diverzitu slovnika vedela nahradit expresivnou slovenc¢inou tak, Ze na ideovej tstrojnosti
Cyrana z Bergeracu vobec ni¢ nie je nastrbené. (303 - 305)

Felixova kritika prekladu na prelome 30. a 40. rokov 20. storocia vyrazne preferuje
ako hodnotové kritérium naturalizaciu pred exotizaciou. Tato tendencia sa naplno
uplatniuje v obdobi druhej svetovej vojny, ale aj po roku 1948/49 hlavne v prekla-
doch klasickej svetovej literatury v edicii SPKK (Spolo¢nost priatelov krasnych knih),
ktort vo vydavatelstve Tatran viedol Jozef Felix, a prave v nej sa utvéarala poetika
tzv. slovenskej prekladovej skoly, predovsetkym v prekladoch prézy a dramy, ktorej
zasady sformuloval J. Ferenc¢ik v Kontextoch prekladu. Jej predstavitelmi boli Z. Jesen-
ska, M. Razusova-Martakova, B. Hecko, J. Ferencik a dalsi.

V oblasti basnického prekladu sa za prelomovy poklada Smrekov a Felixov pre-
klad Villonovho Velkého testamentu (1949), v ktorom Felix tentoraz nadviazal na
¢esky medzivojnovy preklad s modernizujucou a aktualizujucou tendenciou. Vyne-
chava nezrozumitelnu lexiku a archaizmy, v poznamkach vysvetluje redlie, ktoré by
mohli byt ¢itatelskej verejnosti nezname. Z tohto dovodu nazyva Truhlafova Felixovu
metodu historickou (2014, 32 - 54), no z hladiska aktualiza¢nych postupov ide skor
o vivifikaciu, miernu aktualizaciu, ako ju pomenoval sam autor prekladu v predslove
k prekladu Velkého testamentu. Pre dalsi vyvin slovenského basnického prekladu ma
Smrekov a Felixov preklad Villona klucovy vyznam, aj ked tito moderni metddu
vystriedala nacas opét naturalizujuca, oficidlne forsirovana tendencia.

Roku 1957 vysla v preklade Jesenskej Jeseninova poéma Anna Sneginovd, ktora
je navratom k naturalizujicemu prekladu Razusovej-Martakovej z prelomu 30. a 40.
rokov. Jesenska vyuziva v duchu Jeseninovej poetiky ludovu lexiku, niekedy aj irecité
krajové slova, z dnesného pohladu vsak citime ich naduzitie. V slovenskom pretlmo-
¢eni Anny Sneginovej sa to hmyri vyrazmi a spojeniami ako gvery, papluhy, lotriska,
betari, chrunovia, kujoni, richtar je trip, narod je hunovy, nebude $tarat, ved bieda
ich skrela, psota ich mori, bistu, mrcha chvile, zahriebli, skvari, planiga, bryzga,
zachlosti, furtdk, chaticka, psi brech, stonoha, novd, ond, netknut sa zeme, luna sa
$klabi, jazmin obsuval lesicku, oflinok, $tramfle, ozembuch... K najkrajsim mies-
tam poémy patria bitky, ked muzici z Radovej Kriusanom napopackali a Kerenskij si
nad Ruskom zakalifoval. Jesenskej preklad konzervuje slova dedinskej proveniencie,
ktoré sa uz dnes aktivne nepouzivaju, ¢o sved¢i o sirke jej slovnej zasoby, no v porov-
nani s ¢eskym prekladom J. Horu z medzivojnového obdobia je v preklade vyrazna
naturalizacia a v jazyku prevaha prvkov vidieckeho prostredia. Preklady slovenske;j
prekladovej skoly zakonzervovali stav vtedajsieho vyvinu slovenciny, vyznacuju sa
nezvycajnou $irkou lexiky dedinského povodu, su plochou, z ktorej sa mohli odrazit
neskorsie modernizujice a experimentdlne basnické preklady.

Radikalny zlom vo vyvine basnického prekladu nastal v roku 1958, ked na stran-
kach Mladej tvorby vystupil s programom modernizujiceho prekladu Lubomir Fel-
dek. Ide o tektonicky zlom, o akom hovori Oskar Cepan vo vztahu k vyvinu moder-
nej slovenskej prézy v medzivojnovom obdobi, o prudky naraz, ktory zasadne meni
smerovanie literarneho vyvinu v oblasti basnického prekladu u nas. Tento zlom,
podobne ako Feldekov preklad Majakovského a preklady modernej poézie dalsich
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konkretistov nevznikol vo vzduchoprazdne, podnietil ho vyvin basnického prekladu
v medzivojnovom obdobi, umelo preruseny obdobim druhej svetovej vojny a voj-
novej Slovenskej republiky. Ide aj o zlom generacny, ale nielen, lebo zasahuje i pre-
klady predchadzajtcej generacie (M. Valek, V. Mihélik) a generacii nasledujucich. Jan
Zambor v knihe Preklad ako umenie (2000, 139 - 142) hovori o $tyroch generaciach,
ktoré urcovali vyvin basnického prekladu po roku 1945 u nés: (1) Vojtech Mihalik,
Viliam Turc¢any, Miroslav Valek, Milan Rufus, (2) Lubomir Feldek, Jan Stacho, Jan
Buzéssy, Jozef Mihalkovi¢, Jan Simonovi¢, ako aj Vlastimil Koval¢ik a Vojtech Kond-
rét, (3) Jan Svantner, Jan Zambor, Jana Kantorova-Balikova, Jan Strasser sdm a s Pet-
rom Zajacom, Milan Richter, Viera ProkeSova, Daniel Hevier, Marian Hevesi, Mila
Haugova, Karol Chmel, (4) Marian Andri¢ik, Jan Kvapil.

Feldekove preklady Majakovského znamenaju zasadny zlom - posun k hovore-
nej podobe slovenciny, ktord sa meni z dedinskej na mestskd. Siborne vygli v troch
zvazkoch Velavizeni sudruhovia potomci (1972), Vladimir Ilji¢ Lenin (1973) a Zavidte
si (1974). Feldek v nich uplatnil svoju koncepciu prekladu principu, zddraznil pod-
statné prvky poetiky originalu ako organizujtceho ¢initela. V preklade vyuzil hovo-
rové prvky, vyhyba sa inverziam, anakolitom a inym syntaktickym nepravidelnos-
tiam, ¢leni text na mensie Useky, ¢im sprehladnuje syntax a zdoraznuje rytmické
¢lenenie textu. Vytvara nepresné, no zvukovo bohaté, rozvinuté rymové novotvary.
Aktualizacné preklady modernej svetovej literatiry z pera konkretistov (Mihalkovic,
Stacho, Simonovi¢, Buzdssy) zasahuju aj generédciu predchadzajicu (Vélek, Mih4lik)
a nasledujtcu (Strasser so Zajacom, Zambor, Hevesi) v rozli¢nych variantoch a ¢asto
v umiernenejsej podobe. Aktualiza¢né preklady vyrazne ovplyvnili vyvin domaécej
lyriky i nasu teériu prekladu v tomto obdobi (Miko, Popovic, Durigin), ktora prefe-
ruje aktualiza¢ny a modernizujuci preklad.

V 60. rokoch s presahom do 70. a 80. rokov 20. storoc¢ia nastava v prekladoch
modernej svetovej poézie do slovenciny zlozita prestavba vsetkych rovin basnického
textu. Okrem Feldekovych prekladov Majakovského, Antonyca, Jeffersa a dalsich,
vznikaju Valkove preklady Verlaina, Rilkeho, Voznesenského, viaceri konkretisti,
najmi Stacho, prekladaju Rimbauda, s ich prekladmi suvisia starSie a nové pre-
klady byvalych nadrealistov (Zary), Mihalkovi¢ prekladé Blaisa Cendrarsa, Henriho
Michauxa, Wiliama Carlosa Wiliamsa, Simonovi¢ Federica Garciu Lorcu a inych po
$panielsky pisucich basnikov.

Porovnavanim basnickych prekladov s origindlom sme dospeli k zisteniu, Ze
cielom basnického prekladu v tomto obdobi je vytvorit v materiali cielového jazyka
~umelecku jednotu, v ktorej sa destrukciou a novym zlozenim prvkov nového kodu*
vytvara odlisnym spésobom ,homogenizovany celok, schopny posobit ako esteticky
funk¢ny text® (Valcerova 1999, 110), primerane pdsobiaci v danej dobe a prostredi.
»Zakladnou prekladovou jednotkou je v takomto ponimani vztah“ (tamze) medzi poe-
tologickymi rovinami (eufonickou, rymovou, rytmickou, obraznou), rovinou grama-
tickou a sémantickou. Kazda rovina si vyZaduje osobitni metédu analyzy, ma vlastnu
tradiciu domacej literatiry i prekladu, pricom obidve tradicie su navzajom prepojené.

Feldek v clanku Bude rec o preklade (1958) polemizuje s tzv. ponechavajicim prin-
cipom historizujuceho prekladatela Turé¢anyho, ktorym prekladal klasikov (Dante,
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Petrarca, Michelangelo, trubaduri...). V spolupraci s Felixom prelozil Peklo a Ocistec,
prvé dve knihy BoZskej komédie, tretiu knihu, Raj, doprekladal sdim. V tomto pre-
klade sa uz neuplatiiuje umiernena vivifikacia ako pri Villonovi, ktorého Felix prekla-
dal so Smrekom (Maly testament neskor prelozil Kostra), ale historizacia. Jazykovo
ide o posun do minulosti:

Dante Alighieri

Peklo
Spev prvy
Do stredu drahy Zivotnej som vkroc¢il,

ked obklopil ma temny priestor lesny,
pretoze prv som z pravej cesty zbo¢il.

Ach, pretazko aj vyslovit, jak desny
a drsny les ma obkolesil vtedy,
bo pri spomienke znovu strach ma tiesni.

Len smrt ak vrha do trpkejsej biedy!

No, pre dobro, ¢o tiez, som tam bol zhliadol
rozpoviem vsetko ako pri spovedi.

(1964, 9)

Feldek nadviazuje na Fischerovu $kolu z medzivojnového obdobia a zdoraznuje
modernizaciu najmé na jazykovej rovine. Uprednostiiuje pouzivanie hovorového
$tylu (vyhyba sa inverzii, vyplnkovym slovam, prechodnikom a pri¢astiam). Inovuje
obraznost a rymovy repertoar lyriky v preklade, ¢o vplyva i na domacu poéziu:

V. V. Majakovskij

O, nezni

Lasku kladiete na struny husiel.

Grobian, ten vylozi ju na ¢inely.

No kto z vés takto vyvratit sa musel,
Aby sa v ptihe tsta zmenil cely?

Podte sa ucit -

Vy batistova, milujtca parky,

Hodnotna hodnostarka anjelského hnutia.
A tiez vy, ktora ako v knihe pre kuchérky
Perami listujete bez pohnutia.

Rozkazte - Zbesniem az do drene kosti,

Budem jak nebo farby menit v licach,

Rozkazte -

Znezniem bez tazkosti,

Nebudem muz, lez - oblak v nohaviciach!

Neverim, Ze je plnd kvetov Nizz!

Dnes moja basen s tictou vyobrazi

Vas, muzi, prelezani ako nemocnica, A Zeny otrepané ako frazy.
(1967, 21)
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V priebehu 60. rokov a neskor zasahuju moderniza¢né tendencie v preklade poé-
zie aj predchadzajicu generaciu - hlavne Valeka a Mihalika (Lysistrata), no moderni-
zaéné postupy vyuziva napriklad aj Tur¢any v preklade pre deti (G. Rodari). Moder-
nizdciu a aktualizdciu uplatiiuji z nasledujicej generdcie hlavne Strasser, Zajac
i Hevesi, dokonca aj v prekladoch klasiky (M. J. Lermontov), v mensej miere Zambor,
Svantner, Kantorova-Bélikova, ktori sa postupne hlasia k umiernejsiemu, adekvat-
nemu prekladu, podobne ako generacia Andri¢ika. Po roku 1989 nastava akysi navrat
k Felixovym vychodiskdm, preklad sa usiluje vystihnut $pecifiku tvorby preklada-
ného autora a priblizit ho citatelovi v podobe, v akej asi pdsobil na svojho sti¢asnika.

V priebehu 60. rokov 20. storocia sa i vdaka prekladu modernej lyriky meni slo-
venska poézia z dedinskej na mestsku, nastdva zmena slovnika, v oblasti basnickych
postupov je vyraznd modernizdcia, prechod od viazaného versa k volnému a doraz
na origindlnu obraznost. Vyvinovy zlom v roku 1958 je taky silny, Ze ani postulovana
tradi¢nost v 70. a 80. rokoch v obdobi normalizacie trend aktualiza¢nych prekla-
dov nezastavila. Archaizacia, resp. naturalizacia v miere, aka bola moznd pred rokom
1958 uz nie je prijatelna. Basnicky preklad sa posunul na novy vyvinovy stupe.

Spolocensky zlom v roku 1989 opét neovplyvnil vyvin basnického prekladu takym
sposobom, ako by sme si to predstavovali. Naro¢nych umeleckych prekladov, najma
prekladov poézie vychddza menej. Spickovi prekladatelia (Zambor - napriklad jeho
preklad Chlebnikova ¢i Lorcu -, Mihalkovi¢, Andri¢ik) predvadzaju svoju virtuo-
zitu v preklade viazaného ver$a - prejavuje sa najmd na schopnosti prepojit zvu-
kovu a sémanticku rovinu basnického textu. Nadvdzuju na metddu vivifikacie, ktora
uplatnil Felix so Smrekom, potom s Kostrom v preklade Villona, a ktora sa neskor
zdokonalila v prekladoch modernej svetovej lyriky Buzassyho, Stacha, Ondrusa, ale
aj v prekladoch klasickej svetovej poézie. Literarny vyvin uz neurcuji priamociaro
modernizujice preklady poézie (Strasserov preklad Eugena Onegina). Rozhodujice
je usilie maximalne sa priblizit autorskej poetike, ¢o sa prejavuje do urcitej miery aj
v prekladoch Simona, Richtera, Kantorovej-Balikovej, Haugovej, no nie vzdy v rov-
nakej miere.

V basnickom preklade sa v sucasnosti posuvaju predovsetkym prvky na trovni
mikrostylistiky. Kompozi¢na a tematicka rovina sa v sucasnych prekladoch vyraznej-
$ie nemodifikuju.

Kedze kazda zo skimanych poetologickych rovin ma svoju tradiciu v domacej
literature i v preklade, vzdgjomné vztahy sa vnutri jednotlivych rovin a medzi nimi
komplikuju i v zavislosti od dobovej normy. Navyse u kazdého autora je dominantnd
ind zlozka, ktord urcuje struktiru basnického textu. Kazdy text je individualny a zZiada
si vlastnu interpretdciu. Jej dolezitost zdoraziuju vsetci nasi teoretici prekladu (Levy,
Miko, Popovi¢, Vilikovsky, Durisin, Slobodnik, Kogka, Zambor, Andri¢ik).

Eufénia plni v basnickom texte zvycajne sprievodnu funkciu - zvyraznuje v basni
jej sémantické posolstvo. V dejinach lyriky najdeme texty (Poe: Havran, Verlaine:
Jesenné listie, Rimbaud Samohldsky, Chlebnikov: Zaklinanie smiechom, Voznesenskij:
Goya), v ktorych zvukova zlozka dominuje. Zvukova priznakovost textu, zvyseny
vyskyt niektorych samohlasok a spoluhldsok sposobuje komplikacie pri preklade
basni (Mukarovsky, Levy, Fonagy, Slobodnik, Zambor, Andri¢ik). Vdaka tomu, ze

40 ANNA VALCEROVA



eufénia nema samostatnu vyznamovu platnost, nadobuda ju len v spojeni s témou,
je mozné aj takyto typ textu substituovat. Pri preklade tohto typu textov sa preklada-
telova kreativita dostava na roven tvorby povodnej poézie.

Experimenty na rymovej rovine dokazali obohatit repertoar povodného rymov-
nika slovenskej poézie o rymy bohato rozvité smerom do vnutra versa, rymy meta-
tetické, preryvané, ale aj o rymy nepresné, napojené na eufonickd struktiru basni
a podciarkujuce sémantiku basne. Spresiiovanie rymoviek, suvisiace s charakterom
slovenciny (konstantny prizvuk na prvej slabike), kompenzuje vyraznejsie nepres-
nosti v slovencine na rovine rytmickej. Rytmus je sice organizujicim ¢initefom bas-
nického textu na zvukovej rovine, no vo vztahu k sémantike je takisto v sprievod-
nej funkcii. Na vyznam odkazuje a posteriori (Valcerova 1999, 118 a n.). Variabilitu
vztahu sémantiky a rytmu neurcuje schéma ,,metrum, ale rytmus originalu“ (Levy
1963, 20). Metrum vychodiskového jazyka (jamb v rustine s pohyblivym a ténickym
prizvukom) mozno nahradit odliSnym rytmom (trochejskym), resp. daktylotrochej-
skym, pre slovencinu typickym. Kreativny preklad dokaze vytvorit aj substittciu prv-
kov, ktoré v domacej poézii systémovo neexistuju (anapest, amfibrach v Zamboro-
vych prekladoch z rustiny, v Andricikovych prekladoch z angli¢tiny).

K virtuéznym prekladatelskym vykonom patri Zamborov preklad zaumnej basne
Chlebnikova Zaklinanie smiechom, z ktorej uz publikoval viacero variantov, jeden
z nich umiestnil i vo svojej poslednej zbierke Dom plny neviditelnych (2014) ako
vlastny text. Jan Zambor kladie preklad na troven svojej pévodnej tvorby (2000).

3aknaTne cMexoM

O, paccmeritech, cMexaun!

O, 3acmeiiTech, cMexaun!

qTO CMEKTCA CMeXaMU, 4YTO CMeHHCTByIOT CMeANIbHO,

O, 3acMeriTech ycMesIbHO!

O, paccmenuin HafiCMes/IBHBIX — CMeX YCMENHBIX cMmexauer!
O, nccMmetics paccMesAnIbHO, CMeX Ha/ICMEITHBIX cMesTdert!
CwmelieBo, CMeiteBo,

Ycmeit, ocMeit, CMEIIMKY, CMEIITNKIA,

CMeHYMKI, CMEIOHYMKIA.

O, paccmeriTech, cMexaun

O, 3acmeiiTech, cMexaun!

Doslovny preklad by mohol zniet takto:

O, rozosmejte sa, smejuci!

O, zasmeijte sa, smejuci!

Co sa smeju smiechmi, ¢o vlddnu smiechom smejavo,

O, zasmejte sa ismevne!

O, rozosmievajtic nadsmejtcich (tych, ¢o st nad smiechom) —
smiech usmevnych smejtcich sa!

O, len sa rozosmej (z celej duse) rozosmiato, smiech nad vietkym (i) sa smejtcich
smejakov!

Smejo(a)vo, smejo(a)vo,

Usmej, vysmej, smiesiky, smiesiky,

Smejuasiky, smejusiky,
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O, len sa rozosmejte, smejuci,
O, zasmejte sa, smejuci!
(Valcerova 2014, 100 - 101)

Basen do slovenciny prvykrat prelozil Milan Ferko, vysla vo vybere Deri modrych
medvedov:

Zariekanie smiechom

0, rozosmejte sa, smiesnici!

O, zasmejte sa, smiesnici!

Vy, ¢o smiechotavo smiesite a smiechavi¢ne smejcite,

O, zasmejte sa usmevivo!

O, nadsmejavé rozosmiaciskd, smiech smejivych smiesnikov!
O, vysmej sa smejucky, smiech smiechérskych smiesnikov!
Smejstvo, smejstvo,

Nasmej, osmej, smiesik, smiesko,

Smejaci, smejani,

0, rozosmejte sa, smiechosi!

O, zasmejte sa, smiesnici!

(1969, 101)

Reedicia Ferkovych prekladov z Chlebnikova vysla pod nazvom Samostrel ldsky
(1985). Uz prvy preklad bol prijaty protirecivo. Strasser so Zajacom napisali: ,,Ferko si
nijako nezlahc¢oval ndro¢nt pracu. (...) vybral si prekladatelsky najnaroc¢nejsie basne,
vacsinou tie, v ktorych sa Chlebnikov ponoril do fonetickych a etymologickych kvalit
ruského jazyka.“ (1970, 79 - 80; cit. podla Zambor 2000, 130 ) Zaroven upozornuju
na preexponovanu prekladatelsku ,,intervenciu® do textu (tamze), ¢o Hevesi spres-
nuje, ked hovori, ze ,,Ferko sa prili§ spoliehal na slovesnu pedantériu® a vy¢ita mu
nadbytocné ,koketovanie® so slovami a zvukmi a neadekvatny preklad niektorych
neologizmov (1970, 46 - 50; cit. podla Zambor 2000, 130).

Zambor upozornuje dalej na to, Ze ked roku 1977 vysiel vyber z Chlebnikovo-
vych poém A rukou ukdzeme na Slnko (zostavil Hevesi, preklady Valek, Koska, Stras-
ser, Zambor), Ferkove preklady sa v iom neobjavili. ,Toto vydanie v zna¢nej miere
vyznieva ako prezentovanie inej prekladovej metddy a vyraznejsie sa orientuje na
ta polohu basnikovej tvorby, v ktorej sa jednostranne neexponuje jazyk, najma slo-
votvorba a foneticka stranka“ (2000, 130). Pri porovnani Ferkovych prekladov s ces-
kymi, Tauferovymi, Zambor dalej konstatuje: ,,ak Tauferove vybery berieme ako hod-
notovu métu, je evidentné, Ze Ferkovi sa ju dosiahnut nepodarilo. Jeho Chlebnikov,
zial, v sebe nema tolko umeleckej vyraznosti a ¢ara ako Tauferov. Aj z basnického
hladiska nejde o taku ¢istd pracu. (...) Ferko akoby jednoducho nebol pre Chleb-
nikova partner, ktorého by sucasna slovenska literarna obec bola ochotnd akcepto-
vat...“ (131).

Zambor sa vyjadruje aj k prekladu basne Zariekanie smiechom ,,zalozenom na
slovotvorbe:

Ferko ,,zaumni¢i“ znac¢ne svojvolne. Preklad evokuje iné vyznamy ako original. Je zrejmé,

ze uz taki ,smechaci®, ktorych nachadzame v prvom versi p6vodiny, nie s ,,smie$nici®
(prva Ferkova verzia), ale ani ,,smejkovia“ (druha verzia). O ¢o adekvatnejsie je Tauferovo
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7y

rieSenie ,,smaci“ Ferko zavse ,,neologizuje” a celkove text lexikdlne ozvlastiuje aj tam, kde
to Chlebnikov nerobi, a nedeje sa tak z pricin vyrazovej substittcie. V stvislosti s neolo-
gizmami nadalej plati, Ze kym u Chlebnikova je to patranie po prapodstate slov, basnic-
ka filologia a etymologia, u Ferka to zav$e zavana koketériou a jeho lexikdlne novotvary
(a podobne je to aj pri priznakovej kumuldcii zvukovych prvkov) nie st natolko vyznamo-
vo nasytené (...) niet v nich tolkej sémantickej ,jasnozrivosti“. Tato praca si okrem iného
vyzadovala zalistovat si v retrogradnych slovnikoch ruského a slovenského jazyka, urcit si
vyznamovu hodnotu Chlebnikovovych afixov a pod. Déveryhodnosti Ferkovho prekla-
dového tskalia by bolo istotne prospelo, keby bol v ¢asti Pozndmky a vysvetlivky uverejnil
aj komentdr k svojim neologizmom, resp. nezvyc¢ajnym slovam, ako to robil svojho ¢asu
Taufer. (Tamze)

Neskorsieho prekladatela Chlebnikova neuspokojuje ani Ferkov preklad rymo-
vych kalamburov, ktoré preklada ,,malo naro¢nymi nepresnymi rymami* a prekaza
mu i ,nadmerna frekvencia presahovych rymov® Tento prekladatelsky postup ozna-
¢uje ako ,historizovanie (131) a ,zdomacnovanie“ (132). Mozno povedat, ze Ferko
nerespektoval spatost sémantiky a zvuku a ich vzajomna motivaciu. Jeho novotvary
st svojvolné a ako sme zistili u Voznesenského (Valcerova 1999), st rovnako bez-
obsazné ako historizmy presahujice sémanticki mieru vyrazu, si samoucelnym
experimentom pre experiment (smiechotavo smiesite a smiechavi¢ne smejnite nema
oporu v originali, konotacie smiechavi¢no - dychavi¢ne alebo smejcite — smilnite
v originali pritomné nie su, podobne rozosmiaciskd - zemia¢niskd, smejstvo — pes-
tvo). Nasilna modernizacia bola jednou z tendencii najma v standardnych, povrchne
modernizujucich prekladoch v 60. rokoch minulého storocia.

Vsetkych negativ Ferkovho prekladového variantu, o ktorych hovori vo svojej
studii, sa chcel Zambor zrejme vo svojom preklade vyvarovat:

Zaklinanie smiechom

0, rozosmejte sa, smejaci!

0, zasmejte sa uz, smejaci!

Co smeju sa smiechmi, ¢o sa rozsmiechosia smejeselo,

O, zasmejte sa vysmejeselo!

O, vysmejeselé rozposmechy — smiech tismesnych smejakov!
O, rozvysmej sa rozsmejeselo, smiech vysmesnych smejanov!
Smejovo, smejovo,

Vysmej, osmej,

Smieskovia, smieskovia,

Posmievacikovia, posmievadikovia.

0, rozosmejte sa, smejaci!

0, zasmejte sa uz, smejaci.

(Valcerova 2014, 101)

Nie je ndhodné, ze prave tejto basni venuje prekladatel najrozsiahlejsi poznam-
kovy aparat:

V preklade sa rovnako ako v predlohe zachovava jedna vychodiskova korenova morféma

smej, smiech (v rustine smej, smech). Preklad sa usiluje transponovat lexikalne novotva-

ry vytvorené na zaklade ,spriahnutia korenov® (V. Chlebnikov) alebo na zéklade pripon
a predpon. Napriek vedomiu zna¢nej volnosti lexikalnych analogii (konotacif) zakladné
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uvadzame: smejaci - silaci, junaci (v rozhlasovej relacii uvddza aj bujaci), orig. Smecha-
¢i. D. Burluk ¢ital ako ,,giganti smiechu®, bohatieri, V. Majakovskij jako silaci (silaci).
rozsmiechosit sa — rozbujdosit sa, rozkokosit sa, orig. smejanstvujut, tieto vyznamy tiez
prinasa (bujstvovat, bez¢instvovat), analdgia so slovom pianstvovat (doslova pit, opijat
sa, smejanstvovat je teda opdjat sa smiechom, vystrdjat, vy¢inat, vyvadzat ako opilci) je
v preklade zastretd, tieto vyznamy su zretelnejsie v novotvare smejani (6. vers), ktory moze
konotovat predov$etkym slovo pijani, ¢o vnimame aj ako substitaciu.

smejeselo — neveselo i preveselo (orig. smejalho podla Ch. Deiningera je analdgiou pecalno
- smutne, zalostne, vhodnym slovenskym riesenim by bolo smialostne, smialne (analogia
so zalostne, Zialne), ale nezachovala by sa tym jednotna vychodiskova korefiova morféma.
Otazne vsak je, ¢i predkladana analdgia smejalno s pecalno, prinasajuca prvok ambiva-
lentnosti, nie je nadinterpretaciou.

smejovo (orig. smejjevo, niekedy s velkym S) — podla D. Burluka a V. Majakovského ,,kra-
jina smiechu, presnejsie je to krajina, kde sa smeje (nie smiechovo), novotvar ma vsak aj
iné konotdcie, napr. Bojovo (v origindli bej jego, ¢ize bi ho - interpretacia V. Kupku).
smieskovia (orig. smesiki), korektnejsie by azda bolo prelozit smiesiky, volbu slova oznacu-
juceho ich ,nositelov® — smieskovia si vyziadala potreba rymu (,,smieskovia — posmieva-
¢ikovia®) , pravda niektori vykladaci slovo smesiki ¢itaji vo vyzname smieskovia.
posmievdcikovia — orig. smejunciki — podla D. Burluka ,,v krajine smiechu - Smejove...
vedla bohatierov Ziji mali odporni posmievéacikovia, trpaslici smiechu®, podla V. Maja-
kovského st posmievécikovia ,,prefikani (Zambor 2014)

Autorské poznamky umoznuju Citatelovi desifrovat tazko pochopitelné, resp. len
tusené vyznamy, ktoré poetika ,,zaumu“ sugeruje. Napriek tomu je evidentné, ze ide
o preklad presnejsi, nez je preklad Ferkov. Dolezita je etymologicka suvislost kore-
nov slov, ktorej variabilitu zabezpecuju pocetné prefixy a sufixy. Pritom aj prefixy
a sufixy nesu svoj $pecificky sémanticky vyznamovy odtien (rozosmiat — zasmiat sa
z chuti, naplno; vysmiat — vyjadrit vysmech, opovrhnutie; zasmiat — vyjadrit tsmev
decentne). Slobodu tvorenia, kreativitu podciarkuje aj variabilita slovnych druhov,
ktora je v preklade zastupena vo via¢sej miere nez vo Ferkovom prekladovom variante,
viac zodpoveda originalu, prekladatel sam vytvara v slovencine novotvary: smejaci,
rozsmiechosia sa, smejeselo, vysmejeselo, vysmejeselé rozposmechy, tsmesnych
smejakov, rozvysmej sa, rozmejeselo, smejanov, smejovo), ¢im napodnuje tvoriva
metodu Chlebnikova. Odstranend je zvukova svojvolnost, teda nedostato¢né motivo-
vanie vyznamu a zvuku, ktort nachddzame vo Ferkovom preklade. Rymy st bohaté
a rovnako zvukovo motivované ako u Chlebnikova, ¢o prekladatelovi umoznilo
studium retrogradnych slovnikov rustiny i sloven¢iny. Mnohé novotvary su objavné
a v slovencine vyvinovo produktivne. Zakladna korenova morféma smej, ktora spaja
vsetky plnovyznamové slovd a tvori zakladné tertium comparationis basne, je uplat-
nena v plnom rozsahu. Text Zamborovho prekladu je brilantnou ukazkou presného
a kreativneho basnického prekladu na Slovensku, snubi sa v niom bésnicka, preklada-
telska i teoreticka erudicia. Slovensky prekladatel sa priblizil méte, o ktort sa usiloval,
a prekladom, ktoré ho in$pirovali — ¢eskému prekladatelovi Chlebnikova J. Tauferovi.

Vrcholné prekladatelské vykony teda sucasni prekladatelia poézie chapu ako
povodnt tvorbu. Uvedieme preto aj Zamborovu variaciu na Chlebnikovovu basen zo
zbierky Dom plny neviditelnych:
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Zaklinanie smiechom
Varidcia na bésen Velimira Chlebnikova

Rozosmejte sa, smejtci,
smie-cha-cha-chmi, smie-cho-cho-chmi
nad dolezitkarskymi posmecharikmi,
nad nadavajticimi sa smiechdrikmi,
nad smiechaporiacimi sa smejuncekmi,
nad vysmechytrackymi posmejkami.

O, zasmejte sa smejutostne

Nad ich smiechotnym smejkapom.
Zasmejte sa smialostne,

Smialostivo.

(2014, 38)

Ide tu o aktualizdciu nielen na casovej, ale i na kontextovej rovine, ked autor
vyuzil Chlebnikovovu basen na vyjadrenie vlastnej Zivotnej situdcie v novom kul-
tarnom a jazykovom kontexte. Intertextualita zostava zjavna, je vyjadrena pod-
nadpisom.

ZAVER

Po roku 1945 existuje v prekladoch poézie do slovenciny popri sebe tradi¢ny
naturalizujuci princip, zalozeny na domacej tradicii prekladov klasiky, hlavne ruskej,
ale aj exotizujuci princip. Vytvoril kvalitnu bazu pre nové hodnoty, ktoré uvadzal
do tradi¢ného prostredia preklad novych, modernych svetovych autorov. Prinasal
pohyb do ledva utvoreného a este stile sa stabilizujuceho systému hodnoét a postupov
(hlavne preklad klasickej prozy a dramy).

Na podlozi tradi¢ného, len nedavno etablovaného, kanonizovaného, tak mohla
vzniknut v oblasti basnického prekladu dostato¢ne pevna pdda pre systémovy expe-
riment - exotizaciu, prenikanie cudzieho, dominujicu v preklade modernych auto-
rov, predovsetkym v poézii obdobia 60. rokov 20. storocia. Tento zlom je zasadny
a aktualizacia, modernizacia, uvadzanie cudzieho do domaceho prostredia pretrvava
aj v obdobi normalizicie, kedZe spolocensky i v oblasti kulttry $lo o neprirodzeny
zasah do $truktury vnuatrospolocenského a hlavne kultirneho pohybu. Exotizacia
a modernizacia pretrvava aj v 70. a 80. rokoch, dokonca aj po roku 1989, hoci oficia-
Ine su presadzované tradi¢né hodnoty.

Po roku 1989 dochddza postupne k zaujatiu rovnovazneho stavu medzi moder-
nym a tradi¢nym, cudzim a nasim. Preklad sa dostava k svojmu vlastnému poslaniu
- vdaka novym spoloc¢enskym a kulturnym podmienkam, ale aj rozvoju jazyka -
zacina sa priblizovat poetike prekladaného autora, nemusi uz plnit nahradné spo-
lo¢enské funkcie. (Inou vecou je fungovanie trhového mechanizmu, ktory naro¢né
preklady zatld¢a do pozadia, a preferuje preklady nadbiehajuce citatelskému vkusu,
¢o obmedzuje vznik $pickovych prekladatelskych vykonov). Aby sa umelecky pre-
klad dostal do tejto fazy, musel prekonat za vyse pol storocia zlozity vyvin: presiel
obdobim naturalizacie s prevahou uplatnenia domacej literarnej tradicie (Slovenska
prekladatelska skola ako vyvrcholenie) i obdobim exotizacie s prevahou presadzova-
nia cudzieho, hlavne modernych autorov, ¢o stuvisi na jednej strane s prevahou histo-
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rizacie a uplatnovanim narodnej tradicie a na druhej strane s prevazujicou moderni-
zaciou a vyuzitim podnetov inych kultur.

Tieto zakladné fazy umoznili nebyvaly rozvoj slovenského jazyka na eurdpskej
urovni — rozvinul schopnost utvarat ndro¢né pojmy a $iroku paletu pomenovani
z rozli¢nych oblasti Zivota z inych jazykov na urovni primeranej sucasnosti. To, ¢o
trvalo v inych kultarach a jazykoch celé starocia, udialo sa v kultirach mensich naro-
dov, ako je slovensky, v zrychlenom tempe, pocas niekolkych desatroci.

Tato situdcia nastala vdaka mnohym spoloc¢enskym ruptiram. Aj ked spisovna
slovencina vznikla roku 1843, predtym sa utvarala v inych podobach (bernolakov-
¢ina, biblicka cestina), na podklade stredoslovenskych néreci sa este dlho modifi-
kovala a ¢oskoro sa oficidlne nemohla pouzivat, na tzemi Rakusko-Uhorska bola
predpisana madarcina, $irsie ludové vrstvy jej nerozumeli, spisovatelia, ktori pisali
a prekladali v rodnom jazyku boli prenasledovani.

Po roku 1918 sa situdcia zmenila, vznika Ceskoslovensko s dominantnym posta-
venim ¢eského néroda a kultury, ¢o slovenskej kulttre prospelo, ale vzdelanostna vrs-
tva obyvatelstva bola stdle pomerne uzka. Prekladova slovencina je poznacend nare-
¢iami a orientdcia na rustinu sa len pomaly rozsiruje na iné jazyky. Vznikaju hlavne
preklady z madarciny a franctzstiny. Jazyk tychto prekladov je este dost heterogénny,
nedostatok slovenskych prekladov supluji ceské preklady.

Specificka je aj situdcia po roku 1945, ked spolo¢nostou opit zmietaju protikladné
procesy. Uplatiiuje sa demokratizacia, k vzdelaniu sa dostavaju $iroké vrstvy obyva-
telstva, nastava nebyvala industrializacia Slovenska, no slobodny duch, ktory nastal
po vojne (obdobie 1945 - 1948) je brzdeny hegemoénnou ideolégiou. Po roku 1948 sa
opét preklada najma z rustiny, ale svetova klasika sa vdaka poprednym osobnostiam
¢i ustanovizniam (J. Felix, SPKK, Slovenska prekladatelska $kola) prekladd nadalej
a preklady sa vyrazne podielaji na rozsirovani slovnej zasoby spisovnej slovenciny.

Vdaka tejto Sirokej jazykovej baze nastdva po rokoch 1956 - 1958 obdobie
experimentov, prekladaji sa avantgardni autori, v basnickom preklade dochadza
k prestruktirovaniu jednotlivych rovin basnického textu a k novym syntézam, ovply-
viujucim i domdcu basnickd tvorbu.
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Translation of a poetic text as an expression of national culture

Poetry translation in Slovakia after 1945. Naturalization. Exotization. Modernization.
Historization.

Terms such as naturalization, exotization, modernization and creolization were used by
Anton Popovi¢ in the so-called Holmes’s crisis in the 1970s, and they have since gone on to
become a staple of Slovak translation theory. They rank among the most frequently occurring
translation theory and translation criticism terms after equivalence and shifts. Moreover,
their use may be considered as crucial when drawing up the Slovak history of translation
in the 20th century. As individual periods in translation studies in our country take their
turn, one of these tendencies always comes to the fore as the dominant one. After the clear
dominance of naturalizing tendencies in the 1950s, when classic translations were prepon-
derant, a predominance of up-dated translations appeared. This was introduced by FeldeK’s
appearance in the Mlada tvorba literary magazine at the end of the 1950s and throughout the
1960s by the dominance of modern literature. This alternation of dominant tendencies is by
no means mechanical, but it is applicable also in hindsight. Whereas in the period of Realism
naturalization tendencies (Kuku¢in, Hviezdoslav) seem dominant, the period of Modernism
foregrounds those of exotization (Roy, Krasko). However, in the inter-war period, exotiza-
tion takes turns with naturalization (Jesensky, Jesenska, Razusova-Martakova). J. Felix praises
these translations although with respect to historization and modernization he is in favour of
so-called vivification, i.e. adapting translation to an epoch in which it originated as well as to
the reader. Furthermore, Surrealists in the period of the Second World War and shortly before
it seem to prefer modernization and exotization over naturalizing translations. Thus, they
bridge the period of naturalization from the 1950s to the 1960s when they become closer with
the starting generation of Concretists. Again, after 1968 modernization is not pushed to the
background mechanically; prime translations are still modernizing or up-dated. After 1989,
gradually after a wave of exotization, especially Americanization (shortly after the Revolu-
tion), one can observe an attenuation of the modernizing and exoticizing methods in supreme
translations, those of poems, in particular, in contrast to what was referred to by Felix as vivi-
fication on a temporal axis and creolization, i.e. mixing of cultures, by Popovi¢. This is called
an attenuated or classicist translation method; translation fulfils its basic role; it approximates
to the style of a translated author and is at his service.
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Cas a kulturny priestor v preklade
(na pocest Branislava Hochela 1951 - 2015)

DUSAN TELLINGER

Tento prispevok je venovany nielen sicasnému stavu translatologického vyskumu
funkcie casu a kultirneho priestoru v preklade, ale i star§im nazorom na rieSenie
dilemy medzi ponechavajicim a nahradzujucim prekladom a na vyvoj v pristupoch
k tejto otazke (napr. na recepcii Shakespearovho obrovského literdrneho dedi¢stva
v slovenskych podmienkach od anonymného predobrodenského Hamleta liptovskej
proveniencie z konca 18. storocia az po stucasnost, skimajic najnovsieho sloven-
ského Hamleta a iné veldiela Williama Shakespeara v translacii Lubomira Feldeka
a dalsich modernych prekladatelov). Vedecky vyskum Antona Popovica, ktory bol
zamerany i na rieenie problematiky ¢asu a miesta vzniku origindlu v stvislosti s pre-
kladom (aj z pohladu pritomnosti Shakespeara na Slovensku v 19. storoci), nadvazo-
val hlavne na vyskum Jamesa Strattona Holmesa, jedného z poprednych predstavi-
telov zapadnej translatologie a jej spoluzakladatela. Najznamejsia kniha A. Popovica
Teoria umeleckého prekladu. Aspekty textu a literdrnej metakomunikdcie (1975) bola
pri spracovani tejto problematiky vychodiskom pri vyskume otazok casopriestoru
v nemenej znamej knihe Branislava Hochela Preklad ako komunikdcia (1990). Tieto
dodnes podnetné knihy neboli zatial prelozené do angli¢tiny, preto je aj ich vplyv
na zapadnu translatolégiu velmi obmedzeny. Cielom prispevku je porovnanie nielen
dvoch spomenutych diel slovenskej tedrie prekladu 70. a 80. rokov, no i dalsich prac
s knihou Jamesa Holmesa Translated! (1988) so zameranim na oblast ¢asu a kultar-
neho priestoru v preklade. Otazka ¢asu a miesta vzniku originalu je v procese pre-
kladu dolezita nielen v teoretickej rovine, ale predovsetkym pri praktickej aplikdcii
vysledkov translatologického vyskumu. Cas a kultirny priestor v preklade st zéklad-
nymi faktormi pri transfere diela z vychodiskovej do cielovej kultury, pretoze kazdé
literarne dielo vzniklo v urc¢itom case a v presne vymedzenom kultirnom priestore,
i ked sa niekedy mozno stretnit s imyselnou mystifikaciou autorov zahmlievajucich
¢as a miesto vzniku textu s urcitym ciefom.

Zakladnymi postupmi pri preklade literarnej tvorby — nezriedka ¢asovo a priesto-
rovo velmi vzdialenej a tym aj obtaznejsie prijimatelnej — je historizacia ako jeden
z mantinelov prace, legendarna nebezpecna Scylla, alebo modernizacia ako dalsi
krajny mantinel, nemenej nebezpecna Charybda (teda i domestifikdcia alebo exoti-
zacia, ¢i prechodny jav pri tomto strete dvoch kultur: kreolizacia), pretoze to vyplyva
z Casovopriestorovych danosti origindlu a z koncepéného postoja prekladatela k dielu.
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V slovenske;j tedrii prekladu sa od 70. rokov venovala mimoriadna pozornost ,,¢asu
v texte a textu v ¢ase®, ako aj otazkam historického a kulturneho priestoru vzniku ori-
gindlu a prekladu; skisenosti s rieSenim medzicasovych a medzipriestorovych otazok
v preklade st rozpracované v najnovsich translatologickych pracach. V preklade je
rovnako dolezity medzicasovy a medzipriestorovy faktor. Ich chapanie v slovenskej
translatologii vychddza z popovicovskych tradicii:
Temporélna dimenzia v preklade vyplyva z faktu, Zze medzi vznikom originalu a prekladu
existuje ¢asovy rozdiel. V preklade sa tato dimenzia vyjadruje priblizovanim ¢asu origi-
nalu (historizdcia) alebo jeho vzdalovanim (modernizdcia), a to v zavislosti od komuni-
ka¢énych postojov prekladatela. Kultirny kdd realizovany v originali sa svojou intenzitou
nemusi zhodovat s kultirnym kédom realizovanym v texte prekladu. Bud sa oneskoruje
za kultarou prekladu, alebo ju predbieha. (...) Napéitie medzi origindlom a prekladom
zvy$uje nielen ¢asovy rozdiel v preklade, ale aj rozdiel medzi kultarou vysielajuceho pro-
stredia a kultdrou prijimajiceho prostredia. (Gromova 2009, 71)

Preklad je predovsetkym tvorivym procesom, ktory je determinovany c¢asom
a prostredim odrazajucim sa v povodnom diele. Transpozicia originalu do iného
¢asu a kultirneho priestoru bola v zapadnej vede o preklade centralnym problé-
mom vo vyskume Jamesa Holmesa (1924 - 1986), ktory uz na zaciatku 70. rokov
pojednaval o translatologii ako o samostatnej discipline. Tymto pristupom zohral
priekopnicku ulohu od druhej polovice 60. rokov (od pociatku svojho pdsobenia na
univerzite v Amsterdame), napriklad aj vybudovanim translatologickej kniznice na
svojom pracovisku i nadviazanim plodnych kontaktov s A. Popovicom v aprili 1968,
¢o povazujeme za jeden z rozhodujiicich momentov pri konstituovani novej vedec-
kej discipliny v slovenskych podmienkach, v prostredi Nitrianskej $koly. Dovtedy
totiz vdcsina prac v oblasti teoretického badania pojednavala o preklade literarnych
a sakralnych diel ako o ¢isto lingvistickom procese - bolo to vlastne myslenie o pre-
klade v ramci aplikovanej lingvistiky. Holmesov vyskum v obdobi priblizne pétnas-
tich rokov (1968 — 1984) pred jeho predc¢asnou smrtou bol poznamenany najma
zvy$enym zaujmom o metajazyk pri hodnoteni prekladu ako javu medziliterarnej
komunikacie, ¢o predstavovalo vy$si stupen vo vyvoji myslenia o preklade. Vedecké
aktivity Jamesa Holmesa ako priekopnika translatoldgie v obdobi jeho kulminujtcej
praktickej a teoretickej ¢innosti podstatne ovplyvnili jednak vyskumnikov v 70. a 80.
rokoch a posmrtné vydania najvyznamnejsich prac tohto autora i dalsie pokolenia
mladych badatelov. Holmesovo dielo mozno v prvom rade povazovat za vysledok
plodnej interakcie medzi praxou a teériou, kedze disponoval nielen dlhoro¢nymi
skusenostami prekladatela poézie z holand¢iny (Paul van Ostaijen, Martinus Nijhoff,
Gerrit Achterberg) a z flimciny (Paul Snoek, Hubert van Herreweghen) do anglic-
tiny, ovela menej z latinciny (Gaius Valerius Catullus, Marcus Valerius Martialis)
do anglictiny, ale i neocenitelnymi vedomostami o modernej poézii vyvierajucimi
z vlastnej basnickej tvorby, ktoru podpisoval familidrne Jim Holmes, castejsie vsak
pseudonymom Jacob Lowland.

Holmesov vyznam spocival vo vytvoreni dokladnej teoretickej zakladne pre tran-
slatologicky vyskum v ¢ase jeho vrcholiacej vedeckej aktivity v 70. a 80. rokoch. Pri
opise a vysvetlovani translatologickych javov mal vzdy na zreteli ulohu kultary pri
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vzniku uspesného prekladu. Nemozno opomenut ani prinos k zblizeniu literarnej kri-
tiky povodnych diel s kritikou prekladu umeleckych textov a pri zdoéraznovani ulohy
tychto dvoch foriem kritickej préce v procese prekladu. Cinnost kritika ako interpre-
tatora prekladatelovej prace je podla neho orientovana na porovnanie prekladu s ori-
gindlom z hladiska jeho kvalit pre nového prijemcu v komunika¢nom retazci, ako aj
z hladiska vyznamu prekladu pre literarny vyvoj v danej krajine. V stlade s takymto
nazeranim na prekladatelsku kritiku bol i pristup A. Popovica k tazisku kritikovej
aktivity:
Literarny kritik, ktory sa zameriava na prelozené diela, ma posudzovat konkrétny produkt
predovsetkym z literarnej situdcie, a tomuto aspektu ma podriadit vSetky kritické regis-
tre, akymi disponuje. Svoje vedomosti o vyrazovej organizacii originalu i prekladu, ako
aj instrukcie pre prijemcu podriaduje funkcii, aki o¢akava od daného textu prekladu vo
vyvinovom i v ¢itatelskom kontexte literatary. (1975, 252)

Prekladatel v ulohe kritika svojou interpretaciou a kritikou povodného diela urce-
ného na preklad poukazuje na to, ako treba chapata prijat prelozené dielo (komplexne,
teda aj z ideologického hladiska, nielen z ¢isto esteticko-umeleckého). Zaroven ako
interpretator textu a jeho ideologicky, nielen jazykovo-kultirny sprostredkovatel pre
int epochu a kultirny priestor vymedzuje cestu, ktorou mozno dosiahnut ¢o naj-
komplexnejsiu transformaciu konkrétneho diela do cielovej kultury v procese pre-
kladu, pricom tato cesta moze byt spravna alebo nespravna v zavislosti od celkovej
umeleckej a politickej koncepcie kazdého prekladatela.

Prave aspekt politického postoja prekladatela k vychodiskovému textu ma mimo-
riadne miesto v dnesnych ¢asoch na pozadi aktualnych politickych udalosti v Eurépe
i vo svete. Preklad umeleckych, technickych a publicistickych textov je jednym z naj-
dolezitejsich prostriedkov komunikacie kultirnych, vedeckych, politickych a ideolo-
gickych hodnét, ¢o tomuto informa¢nému kanalu prisudzuje rovnaky vyznam, aky
maju v ¢asoch globalizacie a multikulturalizmu vsetky masovokomunika¢né pro-
striedky: tla¢, film, radio, no predovsetkym televizia. Ide o export a import najma
kultarnych a politickych hodnét, ktoré su vzadjomne prepojené vo vietkych preja-
voch kultury, po¢ntc popkulturou, konciac produktmi tzv. vysokej kultury. Kedze
nezijeme v postideologickej ére, ako si to niektori navravali po skonceni bipolarnosti
sveta, ked napriklad Yoshihiro Francis Fukuyama hovoril v eufdrii 90. rokov pred-
¢asne o konci dejin a ideologického boja, ostava v platnosti ideologickost svetovej
kultary (v zdpadnej translatolégii sa hovori o vzniku novodobej, nie apolitickej Welt-
kultur na baze narodnych kultur, ¢o je mimoriadne ddlezity faktor pri prenose kul-
tarnych hodnot z originalu do prekladu).

Nedostatkom kritiky prekladu moze byt vylu¢né skimanie konkrétnych prekla-
datelskych rieseni na zaklade porovnavania jednotlivosti v originali a v preklade bez
toho, aby sa brala do uvahy celkova koncepcia prekladu (naturalizacia vs. exotizacia)
a jej realizacia v praxi, voc¢i comu sa James Holmes v svojich teoretickych pracach
vzdy ohradzoval:

Uroven takejto kritiky je stdle problematickd a v mnohych krajinach dost malo vplyva na
vyvoj v ramci oblasti translatolégie. Bezpochyby budu aktivity prekladatelskej interpre-
tacie a hodnotenia vzdy v uréitej miere vystavené nezvladnutiu objektivnej analyzy, a tak
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nadalej budu odrazat i dojmy ¢i postoje kritiky. Bliz$i kontakt medzi vedcami translato-
légmi a kritikmi prekladu mdze vo velkej miere prispiet k zniZeniu intuitivneho prvku na
viac prijatelnejsiu uroven. (2005, 78)

Je to v uplnej zhode aj s translatologickymi nazormi na pristup kritiky prekladu
k hodnoteniu sposobov prenasania vychodiskového textu do iného kultirneho
casopriestoru. Prekladatelom sa vycita nespravne pochopenie faktorov reality, v kto-
rej original vznikol, nezriedka sa v§ak zabuda na ich nelegitimnu koncepciu ¢i nezod-
povedny postoj vo¢i menej informovanym prijemcom prekladu, ked kladu pri pre-
klade do popredia svoje politické ciele a nedbaju pri tom na etické povinnosti voci
citatelom (ako basnik Alfred Douglas, menej tspesny ako prekladatel z antickej lite-
ratary skor vsak skandalne znamy prvym anglickym pretlmocenim Protokolov sion-
skych mudrcov, ¢o bolo prejavom jeho politického zmyslania v 20. rokoch minulého
storocdia).

B. Hochel vidi z hladiska metatextového charakteru prekladu tiez kamen drazu
v tom, Ze v praxi prekladova kritika casto hodnoti jednotlivosti v preklade, ktoré
porovnava s originalom (s jednotlivostami v povodine):

Spravidla sa zotrvava pri konkrétnych rieSeniach, neskiima sa koncepcia prekladu a jej
realizacia. I ked kritik v analytickej faze pochopitelne postupuje od konkrétnych riese-
ni, postupov, cez metddy, velmi zriedkavo dospieva k hodnoteniu koncepcie prekladu.
Kritikova predstava (koncepcia) — apridrna alebo prispésobena konkrétnemu dielu - sa
takto vlastne konfrontuje s nie¢im kvantitativne i kvalitativne inym, s niz§imi jednotkami
prekladového textu. (1990, 58)

Prekladatel potrebuje urcitd komplexnu predstavu, koncepciu, stratégiu alebo
»filozofiu“ (nielen pri politickych textoch typu Protokolov a dalich uz z obdo-
bia neskorsieho narodného socializmu, ako napr. Mytus 20. storocia Alfreda Rosen-
berga, ale pre vsetky zanre). Koncepcia prekladu umoznuje prekladatelovi predo-
vetkym zmysluplnua interpretdciu origindlu (kultirneho a historického pozadia,
teda i ¢asu a miesta vzniku originalu) oznac¢ovant aj ako dekonstrukcia textu, ktora
mu umozni spoznanie v texte zakddovanej komplexnej reality a jej najvyznamnej-
$ich reprezentantov (napr. aj roznych typov realii, niekedy tazko identifikovatelnych
v origindli). Koncepciu prekladatela podmienenu i talentovymi predpokladmi, ktoré
st dolezité najma pre interpretacnt a reproduként kompetenciu, sumarizuje Edita
Gromova nasledovne:

Koncepcia prekladu je teda integrovana predstava translatora o sposobe realizacie transla-
tu, ktora je podstatne determinovana interpretacnou aktivitou a komunika¢nou situaciou.
Z nej sa v transla¢nom procese vychadza pri rozhodovani o tom, aké prostriedky ¢i po-
stupy zvolit v transla¢nom procese. (2009, 43)

Iba vedomd koncepcia pomaha prekladatelovi pri hladani umeleckého a vyzna-
mového invariantu textu, aby identifikoval estetickt a komunikativnu funkciu ori-
ginalu a substituoval tak invariantné komponenty pévodného textu v preklade. Pre-
kladatel ako kritik a interpretator textu ma teda ur¢itu stratégiu, vedomosti o pozadi
diela a tvorivé schopnosti, aby mohol vyhodnotit podstatné vlastnosti povodného
textu a reprodukovat ich v svojom prekladovom texte s cielom vytvorit ten isty alebo
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podobny umelecky a komunika¢ny ucinok. V popredi su vzdy $tylistické kvality pre-
kladového textu v porovnani s vychodiskovym textom: ,,Ide tu o komplexnu textova
analyzu, o hladanie Stylistického tertium comparationis medzi origindlom a prekla-
dom.“ (Popovi¢ 1975, 250) Pri $tylistickom hodnoteni prekladu nemozno zabudat na
to, k akym vyznamovym stratdm moze dojst pri kultirnom transfere znacnej casti
narodne a historicky podfarbenej lexiky, ¢o je sprevadzané negativnymi zmenami na
$tylistickej rovine cielového textu. Oddavna je zname, Ze nie vietky slova pévodného
textu mozno prelozit bez vyznamovych strat. KedZe prave kultirne taka dolezita bez-
ekvivalentnd lexika si vyzaduje premyslent stratégiu, nemozno sa pri jej preklade
spoliehat len na nedefinovatelnt intuiciu a na vrodeny ¢i vysokoskolskym studiom
nadobudnuty jazykovy cit.

Ku kultdrnemu prekladu realii ako prikladu bezekvivalentnej lexiky Peter New-
mark poznamenava:

Prekladatel md tri zakladné moznosti: zachovat kultiru vychodiskového textu (Matig-
non), obratit sa na cielovu kulturu (,,franctzsky Downing Street) alebo sa rozhodnut pre
neutralny medzindrodny, interkultirny termin (,,franctzsky premiér ¢i jeho arad®) - pri-
¢om su pri tychto moznostiach rozne alternativy a dva alebo tri postupy (dvojice, trojice)
mozno dobre kombinovat v preklade. (1993, 168)

Na cielovu kulttru sa prekladatel obrati v tazkej situacii medzi Scyllou a Charyb-
dou predovsetkym vtedy, ak mu ide v pripade adaptacie diela o zosilnenie u¢inku ori-
ginalu na prijemcu prekladu, ako to uvadza John Milton na priklade Shakespearovho
Macbetha, ktorého prekladatel, zaroven dramatik a basnik Michel Garneau spoliti-
zoval. Dovodom takéhoto Garneauovho pristupu boli okolnosti kanadského kulttr-
neho priestoru - zlozité spoluzitie franctuzskej mensiny s vi¢sinovym anglofénnym
obyvatelstvom. Zaujimavé je, Ze takéto silne aktualizované preklady ¢i adaptacie kla-
sikov na javisku v zaujme politickych cielov su v Quebecu i v suc¢asnosti — napriklad
Gogolov Revizor preneseny do dne$nych dni, priblizeny divakom aj quebeckymi
realiami, ktoré nahradzaju pévodné z nikolajevského Ruska 30. rokov 19. storocia.
Pri adaptacii, teda v danom pripade dokonalej naturalizacii dramy Macbeth v Que-
becu (Montreal 1978) zdoraznuje J. Milton ,,pouzivanie quebeckej francuzstiny, opa-
kovanie ,mon pauvr pays’ a inych kluc¢ovych vyrazov, ktoré u divakov v Quebecu 70.
rokov vyvolavali asocidcie s politickou situdciou Quebecu, vtesnaného medzi anglo-
fonnu ¢ast Kanady a USA a kultdrne ovladaného Parizom® (2010, 5).

Prekladatel - kultarny a politicky medidtor - tu vlastne pdsobil medzi roznymi
videniami sveta s cielom adaptovat na quebecké pomery poznamenané separatiz-
mom 60. a 70. rokov 20. storocia shakespearovské chapanie sveta v jednej z jeho kla-
¢ovych dram, napisanej v prelomovom obdobi v dejinach Anglicka v rokoch 1599
- 1606. Toto shakespearovské chapanie sveta z ¢ias konca vlady Alzbety I. a nastupu
Jakuba I. na trén po jej smrti v roku 1603 je beznému c¢loveku dneska uz cudzie,
a preto je urcity zasah prekladatela nevyhnutny, ako to zdoraznuje translatolég a zna-
lec slovenskych shakespearovskych prekladov 19. a 20. storocia Jan Vilikovsky:

Kazdy (¢itatel Shakespeara vie, Ze bez podrobného komentara mu ujde hlbsi zmysel vset-
kych tych nardzok na vlhké dlane, ovisnuté pery a humory, ktoré nie st vtipmi, ale telesny-
mi $tavami. Macbeth napr. oslovuje vystraseného posla ,,Thou lily-liver 'd boy“ — doslova
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to znamend ,,ty (maly) chlapec s laliovou pecenou’, ale aj dne$ny Angli¢an potrebuje k pa-
sazi vysvetlivku, ktord mu prezradi, Ze pre alzbetincov bola pecen sidlom odvahy a biela
farba symbolizovala zbabelost. (1984, 94)

Jazykova oblast prekladu sa teda pri preklade klasického diela neoddelitelne spdja
s dalsimi oblastami, ktoré st dolezité pri jeho prenose do domacej kultary. Z hladiska
funkcie prelozeného diela v cielovej kulture, ale i povodného diela v domacej kultare
vyzdvihuje J. Vilikovsky:
obraz Zivota v prelozenom diele — pod tento trocha tazkopadny obraz zahfname repro-
dukciu zobrazenej skuto¢nosti, a to nielen v pévodnom diele, ale aj sposob, akym stivekd
realita (spolocenské vedomie a organizdcia, medziludské vztahy, zvyky a redlie) ovplyv-
fuje preklad; oblast svetondzorovii — sposob, akym prekladatel a jeho spolo¢nost chépe
a vysvetluje svet, ndboZenstvo a filozofické systémy, ktoré sa odrazaji v interpretacii po-
vodného diela (2014, 247).

V stcasnosti, ked oc¢ividne prebieha v zosilnenej miere odveky boj kultur a zaro-
ven aj ideoldgii, je nevyhnutné si uvedomit vyznam obidvoch horeuvedenych oblasti,
ked sa prekladatel rozhoduje pre kompromis medzi vychodiskovou a cielovou kultd-
rou. V procese akulturacie (kultirneho prispdsobenia prvkov cudzej kultury doma-
cej kultdre) sa prekladatel rozhoduje obetovat niektoré prvky cudzej kultdry a nahra-
dit ich v preklade domécimi prvkami.

V Holmesovej tedrii prekladu (a rovnako i v Popovicovej) je dolezité konstato-
vanie, Ze kazdy jazyk je tesne spojeny s hierarchiou kultury a je svojim charakterom
vlastne aj sucastou kultury, pretoze jazyk je odrazom kultary urcitého jazykového
a kulturneho spolocenstva. Kazda kulttura sa v jazyku odraza predovsetkym v lokal-
nych slovach, ktoré existuji v rozmanitych jazykoch sveta iba v mensine v porovnani
s univerzalnymi slovami. Pocet ekvivalentov tychto kultdrnych slov v inych jazykoch
vzdy zavisi od stupna kontaktov medzi jazykmi pocas dlhych historickych obdobi.
Plati v§eobecne, Ze i pri jazykoch velmi vzdialenych svojim charakterom mozno pre-
klad uskuto¢nit jednoduchsie - za podmienky ich intenzivnych kultarnych kontaktov
- nez medzi blizkymi jazykmi, ale s malou mierou vzajomnych kontaktov. Odlisnost
kultarnych systémov dvoch pracovnych jazykov v procese prekladu vyvolava napa-
tie, ktoré sa prekladatel snazi zmiernit maximalnym priblizenim kultarnych hodnot
originalu ciefovému prijemcovi, a to najcastejsie prave naturalizacnymi postupmi.
J. Vilikovsky vyzdvihuje pri pojednani o kontakte dvoch kultur v preklade dolezitost
ponechania stdp viazanosti diela na miesto a cas, v ktorom vzniklo. Pri hodnoteni
zakladnych troch moznosti konfrontacie dvoch kultur v preklade hovori Vilikovsky
v celkovej zhode s nazeranim Popovica nasledovné:

1. Prvky cudzie prevazuju nad domacimi; tento stav mozno oznacit ako exotizaciu. Jej
teoretickym extrémom by bol text, ktory by zachovaval vSetky takéto prvky, takze by bol
plne zrozumitelny iba pre odbornika pre jazyk a literaturu krajiny originalu. 2. Prvky do-
mace prevazuju nad cudzimi; tento pripad mozno nazvat naturalizaciou. Jej teoretickym
extrémom je uplné prenesenie diela do domaceho prostredia — adaptacia alebo parafraza
(teda metatexty, ktoré uz nezahfname pod pojem prekladu). 3. Prvky domace a cudzie sa
udrzuju v rovnovahe. (1984, 131)

Prave tato tretia moznost, tzv. zlata cesta, je pravdepodobne vychodiskom zo situ-
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acie, ked sa snazime najst kompromis medzi hodnotami vychodiskovej a cielovej kul-
tury v texte prekladu, ¢im dochadza ku kreolizacii dvoch kultur.

Mozny je i vedomy ponechévajuci princip, ¢ize ¢im menej zamienat kultdru ori-
ginalu v prekladovom texte cielovou kulturou, ked je prekladatelovym zamerom
zachovanie cudzej kultury ako obohatenie znalosti prijemcu cielového textu (cudzost
prekladu v cielovej kultdre). Takyto obohacujuci prinos vychodiskovej kultary (napr.
i spoznanim cudzich redlii) pre citatela prekladu, teda i celkovo pre cielovy jazyk,
podciarkol uz Jifi Levy:

Len tam, kde je lexikalna jednotka nositelkou vyznamu typického pre historické prostre-

die originalu, mozno ju ponechat v pévodnom znent: to je pripad slov z ,kazdodenného

zivota“ ako riksa, ¢astuska, tomahavk, kindzal. Takéto slovo je nositelom vyznamu, ktory
nebolo mozné vyjadrit prostriedkami domaceho jazyka, preto moze ¢estinu trvalo oboha-
tit; proti Cistote jazyka sa vSak prehresuje preklad, ktory pouziva cudzie slova samoucelne,

bez vyznamovej nutnosti, len pre kolorit, pre zaujimavost, ako to robili dekadenti. (1983,
119)

V protiklade k tejto tendencii existuje i snaha o prili$nu adaptaciu kultarnych prv-
kov originalu na domace prostredie v zaujme trhu a ¢itatelov s priemernymi znalos-
tami cudzieho kultirneho prostredia. Cim viésia je tito snaha prejavujica sa napri-
klad i nadbiehanim vkusu prijemcov prekladu, tym vécsie su straty, ktoré klasické
dielo utrpi v novom prijimajucom prostredi. Kontroverznost adaptacnych postupov
tykajucich sa nielen realii, no i prvkov slangu a dialektov v originali spociva v tom,
ze vysledkom prace prekladatelov je nezriedka homogénny, po vsetkych strankach
»korektny“ jazyk, ktory je tym ochudobneny o $tylistické osobitosti originalu.

V centre pozornosti prekladatela musi byt riesenie problému odlisnosti kultur-
nych systémov (i vratane hierarchie $tylistickych hodnot) vyvolavajticej napétie medzi
originalom a prekladom, preto pri preklenuti ¢asopriestorového rozdielu medzi ori-
ginalom a prekladom nemozno nikdy opomentt ani literarne normy a tradicie. Tieto
suvislosti zdoraznovala v zapadnej translatologii uz od konca 70. rokov teéria literar-
nych polysystémov. K tomu poznamendva v case jej zrodu James Holmes:

Lepsie chipeme teraz nez pred desiatimi rokmi spdsoby, ktorymi literarne preklady fun-
guju v literarnej kulture, alebo v polysystéme, ak chcete, ale stale este nie dostato¢ne na to,
aby sme vydavatelovi preduréovali: to je (alebo bude) preklad, ktory zmeni polysystém.
Vieme teraz viac nez kedysi o povahe a charakteristikach roéznych druhov textov, ale stale
eSte nemame medzindrodny zoznam lexiky, ktory by zaznamenaval druhy a typy textov
spolu s ich v§eobecnymi charakteristikami a funkciami a ich $trukturne a stylistické roz-
dielnosti podla kultarnych priestorov. A mame teraz mozno viac informécii nez kedykol-
vek doteraz, vd¢sina ktorych je uloZzend v hlavach prekladatelov, o vnutrokontextovych
obdobéch vjazyku B za jazyk A pre dané slovo, frazu, idiém alebo kultdrny prvok, ale nase
dvojjazy¢né slovniky a gramatiky st stale hanbou a zafalstvom. (2005, 110)

Tieto zlozité otazky prekladatelskej koncepcie a techniky zavisia pri realizacii
prekladu predovsetkym od toho, akym stupniom zasvitenosti do problematiky ume-
leckého diela - teda i oboznamenosti s ¢asopriestorovym faktorom originalu — dis-
ponuje prekladatel, ktory je aj kritickym c¢itatelom originalu v ramci analytickej prace
nad nim pred translacnym procesom. K tomu sluzi prekladatelovi uz zmienovana
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kritika prekladu, pretoze si treba v prvom rade uvedomit jej interpreta¢nu a herme-
neuticka funkciu. Ulohu prekladatelskej kritiky mozno chdpat podla P. Newmarka
vseobecne takto:

Mozeme kritizovat preklad za vyuzitie troch moznosti porovnania. V prvom rade, ak je
preklad blizky k autorovej urovni, je otvoreny vo¢i odlisnému jazyku, kulttre a literatdre
alebo neliterarnej tradicii. Moze byt podrobeny kritike za nestihlas s ¢itatelovym chapa-
nim prirodzenej ustalenej jazykovej zvyklosti alebo spolo¢enského jazyka, pretoze nas
pobavi alebo nahnevd, keby to nebola autorova intencia (¢o je oby¢ajne prva reakcia na
blizky preklad). Po druhé, ked sa preklad vSeobecne prisposobi normam cielového jazyka
a ked sa preklad snazi o to, ¢o by mohol autor hypoteticky napisat, keby bol majstrom cie-
lového jazyka, nie o to, ¢o skuto¢ne napisal, vtedy je jedinou cestou pri uré¢eni nedostatkov
prekladu preverenie jazykovych rozdielov medzi prekladom a origindlom. Tretia forma
kritiky je v podstate nie lingvisticka, ale moze zdoraznit prva a druht: teda preskiimanie
prekladu a s nim aj originalu vo vztahu ku pravde, materialnym faktom, moralnym a es-
tetickym principom, takze preklad je vyhodnoteny ako nezavislé volne jestvujuce dielo.
(1993, 163)

Prekladatel ako mediator medzi jazykmi a kultirami pozna dve alebo viaceré kul-
tary, o mu pomaha pri interpretacii kultirnych hodnét origindlu a pri ich repro-
dukecii pre ¢itatela prekladu. Interpretacia v procese prekladu je vlastne sucastou kul-
turneho transferu, pri ktorom prekladatel realizuje kultarny a vyznamovy invariant
origindlu v novom prijimajicom prostredi. Kultarny transfer akéhokolvek umelec-
kého diela nie je vSak uplne mozny z dévodu inkongruencie jazykov a kultur. Vo
vSeobecnosti mozno povedat, zZe kulturna hodnota poévodného diela nemusi byt vzdy
totozna s kulturnou hodnotou prekladu. V rukach prekladatela je pri uskuto¢novani
medzitextového a medzijazykového transferu nielen uspech, no dokonca aj celkovy
nezdar kultirnej strinky tejto naro¢nej prace. Zial, snaha prekladatelov, aby uspesne
zvladli nahradu kultarnych slov (predovietkym redlii) v origindli ich ekvivalentmi
v cielovom jazyku, nie je vzdy sprevadzana spravnou volbou nadhradnych prostried-
kov za redlie. Markantny priklad toho, aky rusivy vplyv moze mat slovenska redlia
v shakespearovskom texte uvadza J. Vilikovsky:

Inokedy nds vytrhne z ildzie necitlivo citovand redlia, napriklad ked sa verse potkynaju,
ako ked idii na trh baby s bryndzou (A 1I1. ii. 104). V originali ida s maslom, ktoré lepsie
pristane babam z Anglicka ¢i z Ardenského lesa, kde sa dej odohrava. Ta bryndza predsa
len silne pachne salasom, aj ked chapeme, Ze jej poslanim je vyvolat smiech. (2014, 217)

Prekladatel ako jazykovy a kultirny mediator je vlastne spoluautorom, v rukach
ktorého je uspech ¢i neuspech autorovho diela v cudzom prijimajucom prostredi
prave i z hladiska vyberu ekvivalentov pre cudzie realie, ¢o ma byt v tesnej sti¢innosti
so zachovanim stylistickych hodnot tejto dolezitej vrstvy lexiky. Ak je predpokladané
informacné pozadie citatela prekladu nedostacujuce na pochopenie $pecifik cudzej
kultary a jej hlavnych komponentov vo vychodiskovom texte (predovsetkym realii),
prekladatel moze pouzit cielavedomy systém poznamok alebo dobre zakomponova-
nych, ¢ize nerusivych vysvetliviek priamo v texte podla svojej vlastnej koncepcie -
realie, no aj iné ¢asom vzniku diela podmienené kulturne prvky originalu nestaci iba
spontanne komentovat vo velkom ¢i naopak minimalnom rozsahu, bez premyslenia
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uc¢inku rozvla¢nych a nekoncep¢nych komentarov na ¢itatela. Vyznamnost vysvetli-
viek je najviac badatelnd tam, kde by shakespearovsky text ostal nepochopeny, ved
napriklad na vysvetlivky kvoli komickému ,,ic¢inku siaha prekladatel aj pri rieSeni
pocetnych narazok na porekadld, vtipy a historky, ktoré sluzili na ozivenie textu a vo
svojej dobe boli vSeobecne zrozumitelné, hoci dnes ich bez vysvetliviek nepochopi
ani rodeny Angli¢an“ (tamze).

Prvky povodného textu odrdzajuce realitu a tradicie, z ktorych vychadzal autor
diela, by mali byt nahradené najbliz§imi moznymi ekvivalentmi v ciefovom texte.
Prekladatel by sa mal vyhnut ich mechanickému a nepremyslenému transferu, ktory
je sprevadzany moznostou kultirneho Soku v radoch prijemcov prekladu. Je to aktu-
dlna otazka vo vyvoji medzikulturnych stykov pri zosiliiovani globaliza¢nych ten-
dencii v dne$snom multikultirnom svete. Stvislosti medzi vychodiskovym textom
a kultdrou i ¢asom jeho vzniku vidime dnes ovela zretelnejsie nez v pociatocnych
etapach myslenia o preklade. K tomu nachadzame v modernej translatologickej lite-
rature cely rad zavaznych konstatovani. Mark Shuttleworth a Moira Cowie v rov-
nakej miere zdoraznuju senzitivnost voci kultrnym faktorom pri medzikultirnom
aantropologickom vyskume, ako aj voci tradi¢ne skimanym lingvistickym faktorom.
Kultarny preklad napomaéha tam, kde nie je jazykovo implicitne vyjadrend informa-
cia o vychodiskovej kulture v originali, teda

kultarny preklad je taka forma prekladu, v ktorom sa pridavaju informacie, ktoré nemoézu
priamo vyplyvat zo slov vychodiskového textu; tieto doplnenia mézu mat formu mys-
lienok, ktoré su kulturne cudzie pre vychodiskovy text, alebo dokonca prvkov, ktoré st
jednoducho pridané kvoli poskytnutiu nutnych informacii o pozadi diela (1997, 36).

Sucasné preklady medzi réoznymi kultirami, ako je to vyslovene nutné najmi
v pripade Biblie — najprekladanejsej knihy sveta, su v znameni zvysenej kulturnej
senzitivity prekladatelov, ¢o zdoraznuje Eugene Albert Nida:

Najkompetentnejsi prekladatelia sa stali velmi senzitivnymi na fakt, Ze vyznam slov zavisi
omnoho silnej$ie od kontextu, vratane inych slov vo vete alebo v odseku, od historického
ramca, v ktorom text vznikol (od ¢asu, miesta, adresatov a okolnosti), a od kultury. (1996,
110)

Pri kazdom kultdrnom preklade mozno zdoraznit vyznam rozdielu medzi ¢asom
a priestorom originalu a ¢asom a priestorom prekladu, ¢o vplyva rozhodujicim
spdsobom aj na prijem vychodiskového textu neskorsim prijemcom (¢itatelom pre-
kladu) v inom priestore a z aspektu inej tradicie a reality. S tymto ¢asopriestoro-
vym faktorom prijmu povodnych diel stvisia straty pri vnimani prekladovych textov,
nezriedka ich ¢iasto¢né alebo tplné nepochopenie, ako to zdéraznuje B. Hochel:

Neskorsiemu prijimatelovi st prvky textu tesnejsie alebo volnejsie suvisiace s dobovou
realitou uz vzdialené (redlie, spolo¢ensko-politické udalosti, alizie a pod.), nevyvolavaju
v iom tie asocidcie, tie vyznamy, ktoré im dal autor. V oblasti literarnej tradicie sa také-
muto ,,nepochopeniu® vystavuju najma literarne altzie, polemiky a vobec oblast nadvazo-
vania na starsie i siveké texty. (1990, 30)

Na moznosti nepochopenia originalu vyplyvajice z neznalosti reality (realii) a tra-
dicii prostredia vzniku diela nachadzame v translatologickej literatire nespocetné
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mnozstvo prikladov. Casto ide o také zdanlivé mali¢kosti, akymi st napr. nuansy vo
vyznamoch farieb, ktoré sa menia v priebehu historickych obdobi, ako o tom pojed-
navame pri opise symboliky farieb v rozli¢nych kultdrach, v ktorych originaly a pre-
klady vznikaju (por. Tellinger 2012, 106 - 114). V zapadnej translatolégii sa venuje
mimoriadna pozornost prave symbolike farieb pri spravnom chapani klasiky (nie-
len pri pisomnej, ale i pri vizualnej forme prijmu - napr. pri velmi ¢astych divadel-
nych adaptaciach diel z antiky, stredoveku, zo starsich etap novoveku, no nezriedka
i z minulého a predminulého storocia). George Steiner za¢ina uvodnu kapitolu
o pri¢inach nepochopenia prekladu zavaznym problémom stazeného prijmu diva-
delného diela kvoli posunom vo vyzname farieb od ¢ias W. Shakespeara (predovset-
kym v hre Cymbeline z rokov 1609 - 1610). Ako vyuzivaju autori symboliku farieb
v roznych kultirnych a historickych epochdch jazykového vyvoja v dnes uz klasic-
kych literarnych dielach, dokumentuje Steiner prikladom Zltej farby v alzbetinskej
dramatickej tvorbe, no i za zmeny situacie po nastupe Jakuba I., ked raz celého radu
hier W. Shakespeara ma uz rozpravkovy podtoén, ako je to zjavné i v diele Cymbeline
s motivmi z talianskeho stredoveku:

ZIty Jachimo je uvizneny. Aura protivnosti je zretelnd. Ale ¢o je naznacené? ,,Zelend“ je
viac obvyklou prinalezitostou k vyrazu Ziarlivosti; Middleton pouzil v roku 1602 zltii vo
vyzname ,,postihnuty Ziarlivostou“ Shakespeare tak postupoval podobne v Zimnej roz-
pravke, v hre sucasnej s Cymbelinom, a vo Veselych paniach windsorskych. (1992, 3).

,Zltost“ bola pouzitd za ,ziarlivost (niekde v pozadi méze byt nespravna ety-
moldgia pri asocidciach dvoch slov s tplne odlisnou sémantikou), ako to zdoraznuje
G. Steiner. Vyznamova suvislost tychto dvoch rozdielnych slov (yellowness — Zltost
a jealousy — ziarlivost) s takymi konkrétnymi konotaciami, aké pri tejto farbe, no
i pri dalsich farbach (zelenej, bielej a pod.) pocitovali v alzbetinskej kultirnej epoche
a vyrazne este za Alzbetinho naslednika na tréne, sa postupne stracala pre prijemcov
hry Cymbeline v neskorsich historickych obdobiach. Negativna asocidcia Zltej farby
a ziarlivosti, zavisti a klamnosti pretrvavala az do nasich dni v podvedomi Iudi hovo-
riacich vo svete po anglicky, napriklad pri hanlivom oznaceni klamarskych novin
podla Americ¢anov (yellow press), a pod tymto vplyvom i v jazyku dnesnych Rusov
(Zoltaja pressa — v 80. rokoch to bola z hladiska stipencov byvalého Sovietskeho zvizu
tla¢ na poziciach perestrojky, onalepkovana ako noviny zradcov a nactiutrhacov).

Zaverom mozno konstatovat, ze vietky literarne texty obsahuju dolezité a casto
do istej miery i nebadatelné, no pevne zakédované kultirne (¢asovo a priestorovo
podmienené) informdcie na réznych rovinach textu - najvyraznejsie v lexikdlnej
zasobe, ako su predovietkym redlie. K tejto problematike v suvislosti s Royovym,
Kotovym a Feldekovym prekladom Hamleta a dalsej Shakespearovej tvorby J. Vili-
kovsky poznamenava:

Historicky pristup k textu, vedomie jeho dobovej podmienenosti, prejavuje sa aj na re-
produkcii redlii a archaickych terminov, kde sa odstranuje vsetko, ¢o je privelmi spaté
s dobou vzniku hier, a ddva sa prednost vyrazom vSeobecnym, ¢asto neutrdlnym, ba neraz
aj modernym. (2014, 79)

Transfer tejto lexiky do cielovej kultury si po faze dekonstrukcie textu prekladate-
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Tom, ¢iZe uz pocas vytvarania ,,kopie“ originalu vyzaduje urcité prekladatelské opera-
cie. Otdzne je, pokial siaha volnost prekladatelovej iniciativy pri transformacii textu
do inej kultdry, kde st vlastne hranice volného prekladu a kde zacina parafraza origi-
nalu, ¢im si poznamenané niektoré moderné slovenské preklady divadelnej klasiky
(napr. Feldekov preklad gribojedovskych Utrap z rozumu v 80. rokoch). Va&sinou je
nevyhnutné v zaujme pochopenia diela v inom case a priestore, aby prekladatel riesil
nielen v ¢ase pisania cielového textu, ale este omnoho skor, tradi¢na dichotémiu, ¢i
ma dielo ponechat v povodnej forme, alebo ho v urcitej miere prisposobit kulture
a jazyku prijemcov prekladu. Protichodnost pristupov k tejto zdkladnej preklada-
telskej dileme pozorujeme uz v ¢asoch antiky pri prekladoch z gréctiny do latinciny,
¢o bolo vyrazom snahy o kultirnu dominanciu novej zapadnej rimskej kultiry nad
upadajicou vychodnou helenistickou (teda nielen snaha o tplné politické podma-
nenie tohto naroda v ramci Rimskej ride, ale aj o absorbovanie gréckych kultarnych
hodnét do neskorsej spolo¢nej rimsko-byzantskej kultiry v ramci mnohonarodného
$tatneho utvaru). Obzvlast vypukld je rozporuplnost medzi vernostou a volnostou
v pristupe k originalom v obdobi klasicizmu s ciefom priblizit ich dobovému kdnonu
(napr. silné upravy v adaptaciach W. Shakespeara — kultdrna a textovd domestifika-
cia vo franctzskych prekladoch 18. storocia, pretoze prevladala snaha text vylepsit
v duchu Klasicistickych idealov vychadzajucich z Aristotela). Naopak, v ¢ase roman-
tizmu dominuje snaha o pribliZzenie origindlu citatelovi v exotickej a ni¢im novym
(t. j. pridanym prekladatelom) ,nezdeformovanej“ kulturnej povodnosti. Nazory
na autenticitu vychodiskovej kultiry sa v praxi prejavili snahou o nedotknutelnost
povodného literarneho diela. Odrazilo sa to i na pristupe prekladatelov k shakespea-
rovskému dedicstvu v celej kultirnej Eurépe. Na Slovensku boli v tych ¢asoch prelo-
mové preklady Michala Bosého, ktory pochopil ako znalec angli¢tiny duch original-
nych diel W. Shakespeara a genialitu $tylu jeho jazyka uz v predromantickom obdobi
10. rokov 19. storocia.
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Time and cultural space in translation (in honour of Branislav Hochel
1951 - 2015)

Cultural time-space. Translation strategy. Foreignization vs domestication.

This special issue on time and cultural space in translation is significant for practice, and
equally important for its theoretical aspect. Both time and space are universal constraints
and have integral roles in every literary translation because in every literary text no action
can exist separate from the constraints of time and space (the primary procedures of transla-
tion across time and both cultural and geographic space are historizing versus modernizing).
These two basic types of translation strategy (foreignization and domestication) are important
from the viewpoint of the identity and historical cultural accuracy of translated literature.
Foreignization highlights the foreign culture and prevents it from being absorbed by the tar-
get culture. Foreignization emphasizes the foreignness of the foreign text and can be achieved
if translators use the transference of source language cultural words, proper names and con-
notations. A domestification principle used throughout our long history is that translators
adapt or delete foreign components of a text, above all references to reality, allusions and
connotative words. Translation is primarily a time- and space-bound process, so it is inevita-
ble that translation studies will research how the transposition of an original text occurs into
a foreign cultural “time-space”.
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Duchaplny slachtic Don Quijote de la Mancha:
kontext vzniku prvej slovenskej adaptacie
Cervantesovho romanu ,El ingenioso hidalgo
Don Quijote de la Mancha“*

ANIKO DUSIKOVA

El ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha (Doémyselny rytier Don Quijote de
la Mancha), dvojdielny roman Miguela de Cervantesa, je jednym z velkych obja-
vov eurdpskej literatury konca 18. a zaciatku 19. storocia. A to aj napriek tomu, Ze
pribeh o rytierovi a jeho zbrojno$ovi nebol neznamy, nebolo ho teda treba najst ¢i
ozivit. Jeho dodnes pretrvavajuci vyznam ako jedinecného literarneho textu sa vsak
potvrdil prave v spominanom obdobi. Cervantesov romén, podobne ako napriklad
Shakespearove hry, sa stal akymsi zhmotnenim a potvrdenim platnosti predstav
o novodobom romantickom umeni. Konstatuje to aj August Wilhelm Schlegel, ked
pide: ,Cervantes Dichtung ist ein vollendetes Meisterwerk der hohern romantischen
Kunst.“ (Cervantesovo dielo je dokonalym majstrovskym vytvorom vyssieho roman-
tického umenia.) (1911, 214)

Citat Cervantesa a spristupnit ho ¢o najsirsiemu publiku sa stalo vyzvou hodnou
intelektuala, ktory svoj ¢as venuje dielu, ¢o uz nie je iba ¢itanim zabavajucim masy,
ale aj potvrdenim opodstatnenosti zmien v umeni, v literatire. Uvedena snaha ram-
cuje aj usilie predstavitelov jednotlivych narodnych literatir o zabezpecenie prekla-
dov, resp. novych prekladov Cervantesovho romanu s cielom potvrdit plnohodnotnu
participaciu na procese zmien alebo aspon potvrdit poziciu informovanych pozoro-
vatelov tychto zmien.

V uvedenom kontexte je signifikantna reakcia nemeckej literarnej verejnosti na
novy preklad Cervantesovho romdnu na strankach casopisu Athenaeum Augusta
Wilhelma a Friedricha Schlegelovcov z roku 1799. V kritike nového prekladu romanu
sa zdoraznuje, Ze napriek tomu, Ze aj doterajsie nemecké preklady boli zabavné, iba
novy preklad Ludwiga Tiecka dokazal sprostredkovat poetickost textu v duchu ori-
ginalu.!

Prebudzajiice sa narodné literatury stredoeurépskeho priestoru, ako slovenska,
ceska ¢i madarska, definuju potrebu, resp. existenciu vlastnych prekladov ako dokaz
svojej prislusnosti k vzdelanym narodom. Podobne sa v roku 1898 vyjadruje aj Anto-
nin Pikhart, jeden z ceskych prekladatelov Dona Quijota: ,Vydani Dona Quijota v ori-
ginale a prekladav jeho do vSech snad jazyka vzdélanych spocisti nelze.” (1898, 22)

*  Stddia vznikla v rdmci vedecko-vyskumného projektu VEGA 1/0853/14 Don Quijote vo svete a na
Slovensku.
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Zaroven vsak nezabudne pripomenut ani to, Ze ¢eskému publiku je k dispozicii prvy
preklad celého romanu uz od 60. rokov 19. storocia (tamze). Do popredia zaujmu
sa dostava aj poziadavka, aby preklady vznikali na zaklade pévodného $panielskeho
textu. A tak Pikhart, ako aj Josef Bojislav Pichl s Kristidnom Stefanom (autori pre-
kladu, ktory vysiel v rokoch 1866 a 1868), resp. ich vydavatelia, zvlast zdoraznuju
fakt, Ze st to preklady ,,ze $panélstiny™

V takomto duchu bola nastolena aj poziadavka vyhotovenia prvého madarského
prekladu Cervantesa, ktora vSak — najma spociatku — narazala na problémy spojené
s financovanim (aj vzhladom na rozsah dvojdielneho roménu). V tzv. Kiilfoldi Regé-
nytar (Zahrani¢nej kniznici) Kisfaludyho spolo¢nosti v roku 1843 vychadza ako XII.
zvazok edicie iba Cervantesova poviedka A békezii szereté (Velkodusny milenec).?
Podla udajov na vnutornej titulnej strane je to preklad, ktory uz vznikol na zéklade
$panielskeho textu. Prekladatel Moéricz Lukdcs k svojmu prekladu pripéja aj obsirny
(vySe dvadsatstranovy) predslov, akusi $tudiu o Cervantesovi. Pri hodnoteni jeho
vyznamu cituje Friedricha Schlegela, hovori o tom, Ze niet vyznamnej literatury, ktora
by nemala ,,svoj“ preklad Dona Quijota. Vo vztahu k vlastnému prekladu poviedky
uvadza, Ze sa cielene snazil o skratenie niektorych obsirnejsich pasazi pévodného
textu (Lukdcs 1843, 27).

Madarska literdrna verejnost prejavovala o Cervantesov roman vyraznej$i za-
ujem uz od konca 18. storocia, o com svedcia viaceré zmienky, napriklad v predslove
¢itatelsky mimoriadne populdrneho ver§ovaného pribehu dedinského notdra z Nagy
Peleske od Jézsefa Gvadanyiho z roku 1790. Autor pribehu nabdda citatelov, ktori by
nemali zdujem o jeho pravdivy pribeh, nech radsej ¢itaji napriklad pracu Cervantesa
o (ako uvadza) ,Donovi Quisodovi“ (Gvadanyi 1995, 12).

Odkazy na Cervantesa a jeho romdn sa relativne pravidelne objavujui aj v 20. a 30.
rokoch 19. storocia. Ako priklad mézeme uviest ¢lanok z roku 1831 publikovany
v renomovanom periodiku Tudomdnyos Gyiijtemény (Vedecky zbornik) pod ndzvom
Cervantes (publikovany pod znackou ,,N“), ktory okrem Cervantesovho Zivotopisu
obsahuje prehlad jeho diel (vratane romanu uvedeného ako Don Quixote). Autor
¢lanku konstatuje, Zze madarski citatelia poznaju $panielsku literatiru prevazne
sprostredkovane, najmi prostrednictvom nemeckej romantickej literatury (Szalay
1831,118 - 123).°

Napriek skuto¢nosti, Ze v spominanom obdobi neexistoval madarsky preklad,
literarna verejnost a aj ¢ast rozhladenej (jazykovo primerane vybavenej) citatelskej
verejnosti bola dostatocne pripravena na to, aby dokdzala odhalit a vaimat Cervan-

Jednym z najzaujimavejsich dokazov hibky poznania Cervantesovho diela je ¢ld-
nok Ferenca Kolcseyho z roku 1827 s nazvom A lednydérzé (Strazca dievcat), ktory
vysiel v periodiku Elet és Literatura (Zivot a literattira). V uvedenom texte sa pise aj
o tom, aky md byt jazyk veselohier. Autor zastdva nazor, ze ma odrazat jazyk kazdo-
denného Zivota, pricom sa odvolava na jazyk Sancha Panzu, ktory pri vsetkej svo-
s Citatelmi, ktori uz dostato¢ne poznaju Cervantesov text.

V tomto kontexte sa stava pozoruhodnym fakt, ze v roku 1841 sa snazi o oslovenie
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$ir$ie chdpanej uhorskej literarnej verejnosti roman s podtitulom Eine Donquixot-
tiade nach der neuesten Mode, ktory ma byt — podla hry, ¢o rozohrava autor textu
- prekladom z madarciny: ,, Aus dem magyarischen iibersetzt von L. von Sch.“ (Cha-
lupka 1841, s. p.) Donkichotidda podla najnoviej maédy, ¢ize nemecky pisany roman
Jana Chalupku Bendegucz, Gyula Kolompos und Pista Kurtaforint, ktory vysiel v Lip-
sku, totiz dokumentuje nielen presakovanie Cervantesovho romanu do povedomia
(¢itatelskej) verejnosti, ale aj hlbsie poznanie jeho textu. Okrem charakteristickych
vonkajsich znakov postav dokaze Chalupkov text sprostredkovat aj iluzérnost minu-
losti v jej funkcii vzoru konania, poskytuje ironické videnie pastierskej idyly, pohrava
sa s vyznamom ,straty” zvieracich ,dopravnych prostriedkov“ (8, 25, 31 a i.).> Cha-
lupkom zvoleny jazyk pritom vytvara moznost $irenia textu aj v §irSom ako iba v slo-
venskom kulturnom kontexte. Da sa dokonca predpokladat, Ze rata s moznym dosa-
hom najmi v jazykovo heterogénnom priestore uhorskych evanjelikov.

Napriek tomu, ze roméan - zdanlivo rychlo - upadol do zabudnutia® a jeho autor
v tvoriacom sa literarnom kanone slovenskej literattry zaujal iba post otca slovenskej
veselohry, jeho text ostdva najkomplexnejsim dokazom existencie Citatelskej obce,
ktora bola schopnd odhalit jemnejsie nuansy vztahu predlohy a jej domaécej verzie.
Samotny Don Quijote je v8ak aj bez existencie slovenského prekladu romanu nadalej
vytrvalo pritomny ako spodny prad, ako dokaz rozhladenosti, ako prvok ukazujici
na $irs$i kontext.

Napriklad v roku 1873, ked Kisfaludyho spolo¢nost vydava prvy zvazok komplet-
ného madarského prekladu Cervantesovho romanu, maju citatelia Ndrodnych novin
moznost zoznamit sa v jedendstich pokrac¢ovaniach (od 14. oktdbra do 20. decem-
bra) s protagonistami Spanielskej komédie, ktord — okrem toho, Ze je evidentne silne
ironickou parafrazou politickych pomerov -, je aj ozivenim, spritomnenim postavy
Dona Quijota a jeho sveta. ,, Autorom® hry je isty Don Basilio Santofuego de las Bom-
bas a ,prekladatelom® Mydloslav Vechtovi¢, ¢len ,,neucenej spolo¢nosti®’ Vztah
textu k Cervantesovmu romanu zvyraznuje okrem iného jedna z vysvetliviek, ktord
sa vztahuje na poznamku ,.kto sa pekne nosi“: ,Rozumie sa na koni. Lebo ako Don
Quijote mal svojho kona, menom ,Rozinante’: podobne i hrdina Barcellény ma svoju
$kapu ,Zvornisante’ prezyvanu.“ (Pauliny-To6th 1873, s. p.)

Iréniou je presiaknuty aj text besednice Ndrodnych novin z 15. marca 1873 pod
nazvom Hvezddrsko-svetové proroctvd o nasej tmavej planéte ,,terra“ recenej, na roky
vsetky a najmd 73.: ,a objavia sa nové druhy a sorty nevidanych a neslychanych trad-
nikov; nové legie pensiovanych, vyslazilych rityrov so smutnou tvdrou® (zvyr. A. D.).

V septembri toho istého roku vsak prostrednictvom textu Svetozara Hurbana
Vajanského vystipi do popredia aj potreba akéhosi odstupu od samotnej témy:
»Naopak Pegase moj! (...) Slovensky basnici chovaju ta od niekolkych ¢ias iba prazd-
nou slamou (...) vodia ta ku kaluziam materialismu a obecnej trividlnosti! Miesto
Popelvarov a Janosikov tvoria Don Quixottov.“ (1873, s. p.)

Uhol pohladu Vajanského sa vyrazne meni pod vplyvom Turgenevovej eseje,
ktora v preklade Jozefa Skultétyho uverejnili Slovenské Pohlady uz v roku 1890°.
V roku 1905 preto pise: ,Nejakému mamlasovi hovorit, Ze je Don Quixote, je urazkou
genidlneho Cervantesa. Velmi pekne hovori o tom Ivan Sergejevic Turgenev v ¢lanku
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Hamlet a Don Quixote.“ (Vajansky 1905, s. p.) Vajanského pohlad na Cervantesovho
hrdinu je v podstate zhustenim Turgenevovho nazoru a usti do vyzvy: ,Ej, bolo by
prelozit Don Quixota do nadej drahej slovenciny.“ (Tamze)

Prvy slovensky preklad romanu vsak vysiel az v roku 1950. Vzhladom na osobity
spolocensko-historicky kontext bolo dielo dovtedy dostupné pocetnej ¢asti citatelskej
verejnosti, ktora sa s nim mohla zoznamit nielen prostrednictvom ceského, nemec-
kého, francuzskeho, anglického, ale napriklad aj madarského prekladu.

V Pesti v roku 1829 ako prvy vychadza Florianov franctzsky preklad (v troch
zvazkoch) a neskdr, v roku 1846, aj skratena anglicka verzia romanu (Bikfalvy 2006,
276). Prvou verziou v madarskom jazyku je adaptacia pre mladez od Ignaca Kara-
dyho z roku 1848 (taktiez na zaklade franctizskeho prekladu, adaptacie). Prvy pre-
klad celého textu, ale este stéle na franctizskom zaklade, a nie zo $panielskeho origi-
nalu, sa viaze k menu istého Gyoérgya Horvatha. Vysiel v dvoch zvizkoch v rokoch
1850 a 1853 v Kecskeméte.

Na pozadi histérie madarskych prekladov Dona Quijota je zaujimavostou
Horvéathovho prekladu, Ze v jeho texte je Don Quijote ,,gyasz-alaku lovag®, teda rytier
»smutocnej postavy“ (1850, 102). Vdaka prekladu Vilmosa Gy6ryho sa viak vo vset-
kych madarskych vydaniach Cervantesovho romanu po roku 1873 ustélilo pomeno-
vanie ,,rytier Smutna tvar® (,,a Busképti lovag®)®.

PRVY MADARSKY PREKLAD ROMANU ZO SPANIELCINY

Preklad evanjelického farara, vzdelanca, literata Vilmosa Gyéryho vysiel v prie-
behu $tyroch rokov v $tyroch zvizkoch. Prvé dva zvizky z rokov 1873 a 1874 obsa-
huju prvy diel romanu a zvy$né dva z rokov 1875 a 1876 jeho druhy diel. Uvod prvého
zvizku tvori $tadia prekladatela a ndzvom Néhdny sz6 Cervantes életérdl és miiveirdl
(Niekolko slov o Cervantesovom zivote a dielach). Gyéry v nej prezentuje aj vlastné
presvedcenie, Ze dielo ma byt prelozené v ,,prisnom® sulade s originalom, bez vypus-
tenia ¢i pozmenenia textu (1873, 5). Tamas Zoltan Kiss v §tadii A Don Quijote helyei
(Miesta Dona Quijota) konstatuje, Ze toto vydanie je splatenim dlhu voci Cervante-
sovi a Ze je nielen vyznamnym intelektudlnym poc¢inom, ale zaroven aj excelentnou
ukazkou moznosti a §irokého zaberu madarského jazyka (2006, 268).

Nie je viak jasné, ktory $panielsky text, presnejsie, ktoré $panielske vydanie pouzil
Gyory ako vychodisko svojho prekladu, a ani neskorsie (prepracované) vydania tohto
prekladu z 20. storo¢ia neuvadzaju, s akou $panielskou predlohou boli porovnavané,
pricom napriklad aj tirdZ vydania z roku 1962 obsahuje odkaz na takéto porovna-
nie.'” AZ najnovsie madarské vydanie romanu z roku 2005 uvadza, Ze preklad vznikol
na zaklade vydania Miguel de Cervantes: Don Quijote de la Mancha, Instituto Cer-
vantes — Critica, Barcelona, 1998. (Cervantes 2005, s. p.)

Autorom tohto nového prekladu je Janos Benyhe, ktory spolupracoval na upravach
jednotlivych vydani Gyéryho prekladu uz od roku 1955 a sam konstatuje, Ze ani pri
priprave svojho prekladu nemohol obist niektoré rieSenia Vilmosa Gyéryho (2005, 8).
Benyhe patri do tej uzkej skupiny vzdelancov, ktorej st déverne zndme nuansy nielen
Gyoryho prekladu, ale aj vyssie uvedeného $panielskeho kritického vydania Cervan-
tesovho romanu. Pri prilezitosti 400. vyrocia vydania prvého dielu Dona Quijota vo
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svojom prihovore v byvalom posobisku evanjelického fardra Gyéryho (Oroshaza)
Benyhe poukazal na niektoré vyrazné $pecifika jeho prekladu, najma s ohladom na
preklad prislovi a porekadiel. Ako priklad uviedol prislovie, ktoré by sme podla jeho
slov marne hladali v $panielskom originali: ,Ha malacot osztogatnak, zsakkal kell ott
forgolodni.“!! (Tamze)

Je to prislovie, ktoré v Gy6ryho preklade pouziva opakovane nielen Sancho
(Cervantes 1876, 80, 352), ale, citujic svojho manzela, ho povie aj Sanchova zena
Teresa: ,,S a mint sokszor hallottam édes atyadtol (a ki a példabeszédeknek is épen
ugy atyja a hogy teneked), a hol malaczot igérnek, zsdkkal kell forgolédni.“ (Cervan-
tes 1876, 210, zvyr. A. D.)"* V slovenskom preklade Jozefa Felixa ho nachadzame
v tejto podobe: ,neraz som pocula od tvojho dobrého otca (ktory ako ti je otcom,
tak je aj otcom prislovi): Ked ti daji kravku, bez hned po ohlavku.“ (Cervantes
1950, 2, 332) V porovnani s Gyérym, kde sa v texte uvedené prislovie opakuje viac-
krat, vo Felixovom preklade sa na identickych miestach slovenského textu vysky-
tuja rozne (odlisné alebo len modifikované) riesenia. V 4. kapitole (II. diel): ,,ked ti
davaju ber, a ked ta biju utekaj“ (39), v 41. kapitole: ,,ked ti davaju jalovicku, prines
si rychlo povraz® (265). Takmer uplna zhoda v ramci slovenského prekladu je iba
medzi prisloviami v 62. a 50. kapitole: ,,ak mi ndhodou niekde daju kravku, tak
hned bezim po ohlavku® (406), hovori Sancho v 62. kapitole, a jeho slova sa tak
stavaju ozvenou slov jeho zeny Terezy z 50. kapitoly. (Aj ked je zrejmé, Ze riesenie
v 41. kapitole je vlastne len volnou a vyznamovo velmi blizkou verziou rie$enia
z 50. a 62. kapitoly.)

PRVA SLOVENSKA ADAPTACIA ROMANU DON QUIJOTE

»Ustaleny tvar® prislovia v Gyéryho preklade ma viak aj iné suvislosti. Uz cito-
vany, prvy a dodnes jediny tplny slovensky preklad Cervantesovho roméanu od Jozefa
Felixa vysiel v roku 1950, ale prva slovenska adaptacia pre mladez bola vydana uz
v roku 1926. Jej prekladatefom a autorom predslovu bol isty Jan Roviian ml. V stadii
Pauliny Siémiéovej (Felixove cesty k Cervantesovi) sa do¢itame, Ze ,,podla nasich zis-
teni by mohlo ist o Mila Urbana, ale nevieme, ¢i ide o preklad zo $panielskeho origi-
nalu“ (2014, 99). Simisova predpokladd, ze v uvedenom pripade moze ist pravdepo-
dobne o ,poslovencenie” jednej z ¢eskych verzii Cervantesovho romanu, pripadne,
ze ide o preklad konkrétneho vydania adaptacie pre mladez (tamze).

Slovnik slovenskych pseudonymov 1919 - 1944 pseudonym Jan Rovian ml. vskutku
pripisuje Milovi Urbanovi a zaroven ho spdja s adaptaciou romanu (Kormuth 1974,
549). Ak v§ak porovname Roviianov text s ceskymi prekladmi, adaptaciami, predpo-
kladant zhodu nevidiet. Z roku 1897 pochadzajtca, opakovane vydavand, popularna
adaptdcia J. V. Kabelika sa s Roviianovym/Urbanovym prekladom rozchadza vo via-
cerych elementoch, aj v $trukture textu prekladu. Kabelikova adaptacia (vo vydani
z roku 1926) obsahuje 27 kapitol bez dalsieho ¢lenenia, kym v slovenskej adaptacii
sa text deli do troch vacsich casti, ktoré maju spolu 33 kapitol (prva cast 8, druha 4
atretia 11). U Kabelika dostéva vacsi priestor aj obsah druhého dielu (z roku 1615)."

U Kabelika, podobne ako u Felixa, je protagonista romdanu ,,rytif Smutné postavy*“
(Felix: ,Rytier smutnej postavy“; Cervantes 1926a, 48 a 1950, 1, 133). V slovenske;j
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adaptacii z roku 1926 vSak napriek tomu, Ze pri prvej zmienke hovori Sancho o svo-
jom panovi ako o ,,El Caballero de la Triste Figura® teda ako o rytierovi smutnej
postavy, text poznamky pod ¢iarou uvadza: ,Rytier Smutna Tvar“ (Cervantes 1926b,
38). A v tomto tvare sa pouziva pomenovanie aj v pokracovani, napriklad ked Don
Quijote posiela oslobodenych trestancov (,,galejnych otrokov®, 46) za Dulcineou del
Toboso s odkazom, ,Ze jej rytier Smutna Tvar ju pozdravuje” (48).

Cim sa d4 vysvetlit, Ze napriek citovaniu $panielskeho pomenovania, ktoré hovori
0 ,smutnej postave, tak, ako ju preklada (pouziva) aj Felix ¢i Kabelik, sa v texte slo-
venskej adaptdcie z rytiera stava ,rytier Smutnd Tvar“? Podobne prekvapujuca je aj
dalsia poznamka pod ¢iarou, ktora nabada ¢itatelov, aby vyslovovali meno Sancho-
vej manzelky (Juany Gutierrez) ako ,,Huana Gutieres® (Cervantes 1926b, 24; zvyr.
A. D.). Prave tato zdanlivo nendpadnd poznamka usmernila na podnet Evy Palko-
vi¢ovej nadu pozornost na oblast, ktora bola doteraz akoby mimo zorného pola slo-
venského vyskumu. Porovnanie $truktur slovenskej a jednej v 20. rokoch popularnej
(dostupnej) madarskej adaptacie pre mladez' sice neprinieslo Zelané ¢i predpokla-
dané vysledky, ale analyza madarského textu Vilmosa Gyéryho z rokov 1873 - 1876
(z neho vychddza aj adaptacia Antala Rado6a z roku 1895; Palkovicova zaregistrovala
jej druhé vydanie z roku 1905) uz viedla spravnym smerom.

,KDE TI SLUBUJU PRASA, TAM CHODIEVAJ S VRECOM*“

Relevantna sa javi zhoda v pomenovani Dona Quijota ako rytiera ,,Smutna Tvar®
v slovenskej adaptacii z roku 1926, ¢o je presny, doslovny preklad madarského ,,Bus
képti lovag“ (Cervantes 1873, 294). Roviianov/Urbanov preklad, adaptécia, obsahuje
z madarského prekladu prevzaté rieSenia aj na dal$ich miestach textu. Prislovie ,,a hol
malaczot igérnek, zsakkal kell ott forgolodni“ (Cervantes 1875a, 63) preklada sloven-
skd adaptacia doslovne: ,,Kde ti sfubuju prasa, tam chodievaj s vrecom.“ (Cervantes
1926b, 101) Pricom na uvedenom mieste mozeme aj dalsie pokracovanie slovenského
textu povazovat za doslovny preklad madarského ,,originalu®. V slovenskej adaptacii
¢itame: ,Ved aj porekadlo hovori: Kde ti slubuju prasa, tam chodievaj s vrecom, lebo:
Stastie treba zdrapit za ticu“ (tamze), ¢o je doslovny preklad celej pasize (v pripade
madarského prekladu casti stivetia): ,,mert a példabeszéd is azt tartja: A hol malaczot
igérnek, zsakkal kell ott forgolodni, meg azt: Ustokon kell ragadni a szerencsét!”
(Cervantes 1875a, 63)

Iba na porovnanie, vo Felixovom preklade stoji: ,ved'sa aj vravi, ze ked ti davaju ber,
a ked ta biju utekaj a kto sa hanbi, ma prazdne gamby* (Cervantes 1950, 2, 39). Felix
teda nehovori o ,,porekadle®, ktoré je vak ako vyraz pritomné v rieseniach Gyéryho
aj Rovniana/Urbana, ani o $tasti, ktoré treba zdrapit (ragadni) za $ticu ({istokon).

Podobny priklad mozeme uviest zo zaveru druhého dielu romanu, ked Sancho
reaguje na Terezinu poznamku na jeho $aty, ktoré podla nej nie si hodné ,vladara®
U Felixa ¢itame: ,,— MI¢ Tereza, — odvetil Sancho, - lebo neraz kde su kliny, tam
niet slaniny“"® (Cervantes 1950, 2, 470). U Roviiana/Urbana: ,.— Hja, — odvetil San-
cho, - je vela veci, pri ktorych byva viac dymu, nez ohna.“ (Cervantes 1926b, 173)
A u Gyéryho: ,,— Hallgass Tereza - viszonza Sancho -, sok dolognak nagyobb a fiistje
mint a langja“ (Cervantes 1876, 473 - 473). Roviian/Urban preklada prislovie pouzité
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v madarskom texte slovo po slove, a ked porovname jeho riesenie s Felixovym prekla-
dom, rozdiel je opit viditelny.

Sanchova charakteristicka vlastnost, kvetnaté vyjadrovanie, nadmerné pouzivanie
porekadiel a prislovi vytvara vhodny rdmec pre porovnanie slovenského a madar-
ského textu. Pozrime sa najprv na to, ako cituje Sancho svoju zenu v preklade Jozefa
Felixa, ked na zaciatku druhého dielu spolu s Donom Quijotom planuju dalsiu cestu:

— Tereza hovori, - riekol Sancho, — aby som si pri Vasej Milosti dobre popravil remen a ze
¢o stoji na pisme, to ani macka nevylize, lebo kto karty preklada, ten ich nemiesa, a vraj
lepsi vrabec v hube ako holub na dube; a ja vravim, Ze Zensku radu za chliev kladu, ale
tomu beda, kto na niu ni¢ nedé. (Cervantes 1950, 2, 54)

V slovenskom texte z roku 1926 ¢itame:

— Tereza vravi, — odvetil Sancho, — toto: never ani otcovi, pes $teka a peniaze hovoria, sfuby
sa slubuju a blazni sa raduju, lepsi vrabec v hrsti ako jelen v husti. Ja si sice myslim, Ze dlhé
vlasy kratky rozum, ale preto i slepa kura niekedy néjde zrno. (Cervantes 1926b, 103)

V Gy6ryho preklade stoji:
Teresa azt mondja - felele Sancho -, kétve higy a komanak, kutya ugat, pénz beszél, igéret
szép sz6, ha megadjak akkor jo, s jobb ma egy veréb, mint holnap egy tuzok; én ugyan azt

tartom, hogy az asszonynak hosszu a haja és rovid az esze, de azért az is csak igaz, a vak
tyuk is taldl buzaszemet. (Cervantes 1875a, 89 - 90)

Podla Felixa si teda Sancho ma dat pozor na ,Vasu Milost“ a u Roviiana/Urbana
nema verit ani otcovi, u Gy6ryho $vagrovi (koma). Najblizsie su si tieto tri verzie
v rieSeni ,,a vraj lep$i vrabec v hube ako holub na dube® (Felix), ergo ,lepsi vrabec
v hrsti ako jelen v husti (Rovian/Urban), ergo ,,jobb ma egy veréb, mint holnap egy
tuzok® (Gy6ry - lepsi dnes jeden vrabec ako zajtra jeden drop). Pricom casti textu
z roku 1926 (prislovia) ako ,,pes $tekd a peniaze hovoria® ,,dlhé vlasy kratky rozum*
a ,,slepa kura niekedy najde zrno“ su opit doslovné preklady z madaréiny.

NETER ALEBO VNUCKA?

Zrkadlom vztahu textu prvého madarského prekladu Cervantesovho diela zo
$paniel¢iny a textu prvej slovenskej adaptacie je aj nedoslednost, ¢i skor chyba slo-
venského prekladu ohladom pomenovania mladej zeny, ktora Zije (spolu s gazdinou)
v domacnosti Dona Quijota. V texte Roviianovej/Urbanovej adaptacie figuruje naj-
prv ako ,sestrenica“ (vo vyzname ,,neter®): ,,Knaz prikazal Don Quijotovej sestrenici,
aby ho dobre opatrovala“ (Cervantes 1926b, 94, zvyr. A. D.), potom uz ako ,vnucka®,
napriklad pri smrtelnom l6zku: ,,Don Quijote to prijal spokojne, ale gazdina, vnucka
a Sancho pustili sa do hrozného placu® (173, zvyr. A. D.). To isté dievca sa vSak na
umierajiceho obracia s otazkou: ,Co vravite strycko?™ (174, zvyr. A. D.) Kabelik ¢i
Felix, ale aj GyOry vSak dosledne a stale hovoria iba o neteri Dona Quijota.'®

Pri¢inu vzniku uvedeného ,.zmétku“ odkryje porovnanie casti textu testamentu
Dona Quijota v prekladoch Gyéryho, Felixa, Kabelika a Roviiana/Urbana. Za¢iname
Felixom: ,,Item, porti¢am cely svoj majetok, s vyluc¢enim vs$etkych inych osob, tu pri-
tomnej Antonii Quijanovej, neteri svojej“ (Cervantes 1950, 2, 476) a ,,Netefi své zane-
chal vsecko své jméni,“ piSe Kabelik (Cervantes 1926a, 193). V Gy6ryho preklade:
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»Item, minden ingé és ingatlan vagyonomat unokahugomnak, a jelenlévé Quijana
Antonidnak hagyom® (Cervantes 1876, 484). V texte slovenskej adaptacie z roku 1926
¢itame: ,Item,“ pokracoval Don Quijote v zaveti, ,,cely svoj pohyblivy a nepohyblivy
majetok odkazujem svojej vnucke, pritomnej Antonii Quijana.“ (Cervantes 1926b,
175, zvyr. A. D.)

Okrem ,wvnucky“ sa ako problém moéze javit aj pouzivanie privlastkov majetku:
pohyblivy a nepohyblivy, ktoré su prekladom v Gyéryho texte figurujiceho ,,ingé*
(pohyblivy) a ,ingatlan® (nepohyblivy). ,Vnucka“ sa do slovenského textu mohla
dostat chybnym prekladom madarského zlozeného slova ,,unokahug® (neter). Prva
¢ast slova, ,,unoka“ pritom naozaj znamena ,vnuk/vnucka“ (madar¢ina nerozliSuje
rody) a druha cast ,hug” (huig) ako samostatné slovo sa pouziva vo viacerych vyzna-
moch: 1. mladsia sestra; 2. neter; 3. Zena, ktord je mladsia ako osoba, ¢o ju oslovi."”
Gyoryho preklad je pritom konzistentny v pomenovani tejto mladej osoby Zenského
pohlavia ako netere (unokahug) Alonsa Quijanu.'®

Aj na zaklade vyssie uvedenych exemplarnych porovnani mozeme konstatovat, ze
prva slovenskd adaptacia romanu celkom urcite vznikla (aj) s pouzitim madarského
prekladu Vilmosa Gy6ryho, resp. na zaklade niektorej z adaptécii, ktoré vychadzali
z Gy6ryho textu. Dany predpoklad méd oporu v skuto¢nosti, ze Milo Urban (ukryty
za pseudonymom Jan Roviian ml.) sa pocas svojich Ziackych liet v Trstenej nielen
ucil, ale aj naucil po madarsky. O tejto skutocnosti pise aj vo svojej memodrovej proze
Zelend krv, dokonca hovori o svojich pokusoch napisat nieco po madarsky do $kol-
ského casopisu ,,Zdszlonk® (Nasa zastava, Urban 1991, 142) a v pokracovani pamiéti
(Kade-tade po Halinde - Neveselé spomienky na veselé roky) tiez piSe, Ze pre tajom-
nika vydavatelstva Academia v Bratislave (,,Ludka Sturca®) s ,,Jozkom® Niznanskym
»obcas prekladali ¢o-to z madarc¢iny® (Urban 1992, 179).

Nedozvieme sa vsak, ¢o vlastne prekladali, aké boli ich predlohy. Pri preklade
Dona Quijota mohli napriklad siahnut aj po adapticii, ktorta v roku 1875 Gyéry
pripravil pre mladez prepracovanim vlastného prekladu. Porovnanim slovenského
a uvedeného madarského textu vSak zistime, ze miera ich zhody je minimaélna,
podobne ako aj v pripade uz spominanej Rad6ovej adaptacie. Hypotéza, ktora rata
s existenciou akéhosi madarského ,,princepsu” ma vsak aj dalsie opcie v prepise Vil-
mosa Huszéra z roku 1900, ktory vysiel ako 6. zvizok edicie Iskolai Kényvtdr (Skolska
kniznica) vydavatelstva Athenaeum, ¢i v prepise Moézesa Gaala z roku 1915, ktory
vySiel v ,mlddeznickej kniznici“ novin Erdekes Ujsdg (Noviny o zaujimavostiach).
Obidve adaptacie uvadzaju, Ze vychadzaju z prekladu Vilmosa Gyéryho.

Kym Gyéryho vlastna adapticia romanu zachovava zakladnu $truktiru Cervan-
tesovho textu, t. j. ma dva diely, ktoré st dalej ¢lenené do kapitol (24 a 41), Gaalov
»derivat® tato $truktiru meni. Jeho text ma sice len 32 kapitol, ale v podstate v kom-
primovanej a zjednodusenej forme (aj z jazykového hladiska) sleduje liniu Gyéryho
adaptacie. Charakteristickou ¢rtou Gyéryho vlastnej adaptacie je aj to, Ze do textu
zaradil vsuvky hodnotiaceho charakteru® s jasnym vychovnym zamerom, ale v texte
Rovnana/Urbana nebadat snahu vychovne pdsobit na predpokladaného mladého
¢itatela prostrednictvom didaktickych (¢i vysvetlujicich) vsuviek.

Pri porovnani $truktiry Rovnianovej/Urbanovej adaptacie so $truktirou prepisu
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Vilmosa Huszara, ktora vysla v roku 1900, sa zd4, ze rozdiel medzi textami je aj v tomto
pripade privelky. Huszarova verzia totiz kopiruje zaradenie dvoch dielov romanu do
$tyroch knih, tak ako vychadzali v rokoch 1873 az 1876, zaroven vsak rusi ¢lenenie
do kapitol. Jeho $trukturu tvori prva, druha, tretia a $tvrtd ,,¢ast”. Huszarovu techniku
prace s textom charakterizuje vytvaranie vlastnych sumarizujtcich textovych premos-
teni, ktoré s spojivom medzi povodnymi (verne zachovanymi) pasdzami Gy6ryho
prekladu. Citatelskt orientéciu vSak ulahluje to, ze Huszdrove textové skratky su
vysadzané inym typom pisma ako Gydéryho origindlny text. Prva cast (teda prva
kapitola prvého dielu Dona Quijota) za¢ina prave takouto skratkou, ktora pri porov-
nani s ivodom prvej kapitoly Duchaplného slachtica ukryva necakané prekvapenie.

V istej dedine La Mancha Zil svojho ¢asu $lachtic vysly na mizinu, ktory vsetok svoj volny
¢as venoval ¢itaniu rytierskych povesti. Jutro po jutre predaval zo svojich roli, len aby mal
zaco oné rytierske povesti kupovat. Na koniec tak sa pohruzil do ¢itania, ze od rana do
veclera a od vecera do rana ani iné nerobil; malo spanku a vela ¢itania v§ak tak mu vysusilo
modzgy, Ze ztratil kone¢ne i triezvy posudok. (Cervantes 1926b, 11)

Takto zneju uvodné vety slovenskej adaptacie, ktoré st doslovnym prekladom
Huszarovho uvodu, resp. skratky.® Huszarov prepis pri porovnani vysvetliviek pod
¢iarou dokonca objasni aj zahadu vyslovnosti mena Sanchovej Zeny Juany Gutierrez.
U Huszara ¢itame (na tom istom mieste textu ako u Roviiana/Urbana, v poznamke
pod ciarou): ,,Ejtsd: Huana Gutieresz.“ (Cervantes 1900, 13, zvyr. A. D.)

Zda sa, Ze na nastolenu otazku, ktory text bol predlohou vzniku prvej slovenskej
adaptacie Cervantesovho romanu Don Quijote, sa da najst odpoved. V kontexte pre-
biehajiceho vyskumu jej vyznam okrem iného spociva v tom, ze zvyraznuje potrebu
prekonavania bariér stanovenych ndrodnymi paradigmami.

POZNAMKY

! ,Die bisher in Deutschland gangbare Uebersetzung des Don Quixote war ganz spalhaft zu lesen,
nur fehlte — die Poesie (...) Ein Dichter und vertrauter Freund der alten romantischen Poesie wie
Tieck muf es seyn, der diesen Mangel ersetzen und den Eindruck und Geist des Ganzen im Deutsch
wiedergeben und nachbilden will.“ (Notizen, 1799, 324)

Patri medzi Prikladné novely (Novelas ejemplares, 1613).

3 Stidia Tamasa Zoltdna Kissa mapuje cestu ,,madarského Dona Quijota v kontexte vztahu narativov
»svetovej“ a ,,ndrodnej* literatiry (2006, 258 — 274).

* Ako priklad mozeme uviest aj prozaicku tvorbu Jézsefa Bajzu, spoluputnika Mihalya Vorésmartyho,
ktory v dvoch poviedkach z 30. rokov (boli v§ak publikované iba v 60. rokoch) priamo pracuje s touto
napriklad v poviedke Kdmor sa zjavuje postava pripominajica Sancha Panzu a v poviedke A fekete
lovag (Cierny rytier) vystupuje isty Bartd, vysoky, chudy ¢udék, ktory sa v kréme sprava podobne ako
v obdobnych situaciach jeho zrejmy vzor Don Quijote (Bajza 1862, 12 — 92, 93 - 164).

> Prvy (Citatelsky uspe$ny pokus v madarskej literatdre o spritomnenie, resp. o vytvorenie domaceho
alter ega Dona Quijota sa viaze az k roku 1894, k romanu Kalmana Mikszitha s nazvom Beszterce
ostroma (Obliehanie Bystrice). Ustrednou postavou je Istvin Pongracz, posledny hradny pén. Zije
v minulosti, ktoru si vytvara na zaklade kazdodenného ¢itania rodinnej kroniky, ¢o neskor (vdaka
daru od istej ddmy) nahradi ¢itanim Cervantesovho roménu. Podobne ako Don Quijote, aj on sa
Stylizuje do postavy rytiera, aby nasiel vnitornt rovnovahu. (Mikszath 2012)
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¢ 'V Kalin¢iakovom Zivotopise, ktory uverejnil J. Viktorin v Lipe v roku 1862 je zmienka, ktord moze
svedc¢it o tom, Ze Citatelia ,narodného zdbavnika“ dokazali spojit nasledujucu poznamku s Chalup-
kovym romanom: ,,U nas sa vubec nazdavalo - jako to je aj podnes - Ze vo formulkach vychovanie
dietok zalezi, tak som sa obyc¢ajne i ,0Otcends‘ v piatich rec¢iach modlieval: recky, latinsky, nemecky,
madarsky a - slovensky. Bola to ale zndmost reci takd, jako ju jeden z nasich dobrych narodovcov
opisuje, totizto Bendegucz opytal sa pastiera: — Ez a falu van Gemer? - ¢o sa mu pritom stalo, je
znamo.“ (Kalin¢ék 1862, 106) Pri¢om otdzka polozend v madarcine je priamym citatom z tretej kapi-
toly romédnu (Die Reise nach Gomor), ked sa Bendegucz po madarsky pyta madarského ,,gondasa‘ ¢i
st uz v cieli cesty. (Chalupka 1841, 13)

7 Autorom je Viliam Pauliny-Téth, v tom case redaktor Narodnych novin. Aj vzhladom na charakter

novin (itatelia povazovali text predovsetkym za stcast politického diskurzu, o ¢om svedcia napri-

klad aj spomienky Gustava K. Zechentera (Zechentera-Laskomerského): ,,Viliam Pauliny-Téth pisal

v besednici Nar. Novin dlhsi cyklus humoristicko satirickej ,Spanielskej Comédie’, Bélu Griinwalda

napadajucej“ (1914, 412).

V Skultétyho preklade je Don Quijote ,,rytier smutnej postavy“ (Turgenev 1890, 37, zvyr. A. D.).

V takomto tvare pouziva pomenovanie aj najznamejsia a najcastejsie vydavana adaptacia pripravena

madarskym basnikom Miklésom Radnétim z roku 1943, ktord vznikla na zaklade franctzskej adap-

tacie pre mladez (Hachette, 1926). (Cervantes 1977, 71)

10 LA teljes ,.Don Quijote‘ magyar nyelven elészor 1876-ban jelent meg Gy6ry Vilmos forditasaban.

Jelen kiaddsunk ennek alapjan késziilt. A szveget a spanyol eredetivel egybevetette és atdolgozta

Benyhe Janos.“ (Kompletny ,Don Quijote‘ v madarskom jazyku vysiel prvykrat v roku 1876 v pre-

klade Vilmosa Gy6ryho. Nase sucasné vydanie bolo pripravené na jeho zaklade. Text so $panielskym

originalom porovnal a prepracoval Janos Benyhe.) (Cervantes 1962, s. p.) Problému sa podrobnejsie
venuje Csaba Csuday v $tudii Ot pont a magyar ,Quijote“ torténetéhez (Pt bodov k histérii madar-

ského ,,Quijota). Dostupné na: http://www.holmi.org/arch/2005/03/11.html [cit. 26. 3. 2015]

V preklade: Ked rozdavaja prasa(td), treba sa tam obracat s vrecom. Uvedené madarské prislovie

obsahuje uz aj zbierka Adagiorum Graecolatinoungaricorum Chiliades quinque, vydana v roku 1598

v Bardejove (autor Baranyai Decsi Csimor Janos), resp. aj Dictionarium Latinoungaricum (vydanie

1611 a 1621) Alberta Szenci Molndra [Decsi: ,A hol malatzot igérnek sakoddal ott 1égy“ (Kde ti sfu-

bujt prasa, bud tam so svojim vrecom), Szenci Molnér: ,, Ahol malatzot igérnek sakod legyen hozzi“

(Kde ti slubuju prasa, maj tam k nemu vrece)]. Udaje uvddza Gyula Paczolay (2007, 129).

V madarskom preklade sa prislovie pouzivaj aj v tvare s ,,ott“ [tam], aj bez ,,0tt*

Poctom kapitol sa zda v prevahe zastipenie obsahu 1. dielu. Viaze sa k nemu prvych 15 kapitol Kabe-

likovej adaptdcie, ale tie tvoria iba menej ako polovicu rozsahu textu. 15. kapitola kon¢i na strane 82

a konecny pocet stran je 194.

Indiciou moznej blizkosti textov bola skuto¢nost, Ze aj v slovenskej adaptacii z roku 1926 st pouzité

ilustracie Gustava Dorého.

Kabelikova adaptacia prislovie neuvadza: ,— MI¢, Terezko, — krotil ji Sancho, - pojdme predevsim

domt, a tam uslysi$ divy. (Cervantes 1926a, 191)

Por. Cervantes 1926a, 8, 191; Cervantes 1950, 1, 17 a 2, 474; Cervantes 1873, 77 a 1876, 484.

Na zaklade Magyar értelmezd kéziszétar A - K (1992, 567).

O neteri (unokahug) hovoria aj ostatné madarské vydania a adaptacie, napriklad Radé (Cervantes

1905, 1) aj Radnéti (Cervantes 1977, 4).

Napriklad hned v prvej kapitole konstatuje: ,,Az olvasds igen szép dolog, de csak akkor, ha igazan

hasznos vagy nemesen mulattaté konyvekkel foglalkozunk; olyanokkal, melyek altal ismereteink gya-

rapodnak, sziviink nemesbiil, jellemiink szildrdul.“ (Citanie je velmi pekna vec, ale iba vtedy, ked sa
venujeme naozaj uzitonym alebo uslachtilo zdbavnym knihdm; takym, vdaka ktorym ziskame nové

vedomosti, nase srdce bude §lachetnejsie, nas charakter pevnejsi.) (Gyory 1875b, 8)

% ,La Mancha egyik falujdban élt nem rég egy nemes ember, aki minden szabad idejét lovag-regények
olvasdsara forditotta. Holdat hold utan adogatott el szant6foldjébél, csakhogy olvasni valo lovag-
regényeket vehessen. Annyira belebonyolddott az olvasasba, hogy reggeltdl estéig, estétdl reggelig
mindig ezt (izte, s a kevés alvas és sok olvasas ugy kiszaritottak agyvelejét, hogy végre jozan itéletét
elvesztette.“ (Cervantes 1900, 11)
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Don Quixote of La Mancha: the context of the first Slovak adaptation

Cervantes. Vilmos Gydry. Reception. Aphorisms.

The study reviews the first Slovak adaptation of Cervantes’s novel Don Quixote. It maps
the route of this novel on its way towards Slovak and Hungarian audiences, pinpoin-
ting the specifics of its reception in the 19th century in the context of national literatures.
Despite the fact that the first complete Slovak translation of the novel appeared only in 1950,
the novel Bendegucz, Gyula Kolompos und Pista Kurtaforint published by Jan Chalupka in
1841 indicates a much earlier presence and significance of this topic. The first Hungarian tran-
slation of the novel from the Spanish original by Vilmos Gy6ry appeared between the years
1873 and 1876. It achieved importance in the Slovak context as well, considering that the
translation by the Slovak translator Jan Rovnan ml. (Milo Urban) from 1926 has some signifi-
cant similarities with the Hungarian translation, particularly in the translation of aphorisms,
but also in calling the knight Don Quixote “The Sad Face” Because the differences between
these two texts are, however, so comprehensive, it is not possible to prove that the Slovak text
was based on the Hungarian. One of the following Hungarian adaptations based on Gyéry’s
translation, the one by Vilmos Huszar published in 1900, however, bears a very strong resem-
blance to the Slovak version of 1926 and their concordance can be considered a confirmation
of the hypothesis that the first Slovak adaptation of Cervantes’s novel was indeed created as
a second-hand translation of the Hungarian adaptation for the young people.
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Of ecosystems and translations: some ways
of translating non-traditional texts

IVANA HOSTOVA

In spite of the fact that ecological concerns have become a part of the public discourse
with governments and producers promoting their greenness, it is also arguable that
none of their adopted measures and improvements have had a significantly positive
impact on the ecological development of the planet. As Rees explains, “[a]lmost all
mainstream sustainability measures implicitly assume that the problem can be solved
through greater material and economic efliciency,” but “such strategies have actually
increased the human ecofootprint” (2010, 14; italics in the original). This doublespeak
— the gap between professed values and strategies and the real impact of technology
and production on the environment has been read in post-ecologist terms (Bliih-
dorn 2000, Zeyer and Roth 2011) and explained within the framework of the late-
modern consumer society in which “self-construction, self-expression and self-ex-
perience have, to an unprecedented extent, become a matter of product choices and
acts of consumption” (Blithdorn 2007, 260) and in which the politics of simulation
helps ‘sustain the unsustainable’ (260). The human impact on the planet has recently
led to a proposal of a new geological era starting in the 1950s - the Anthropocene
(Waters et al. 2016). It is not a mere coincidence that its onset is paralleled by an acce-
leration in the reflection of translation with Fedorov’s Vvedenie v teoriyu perevoda
[Introduction to the theory of translation] published in 1953, Levy’s Ceské theorie
prekladu [Czech theories of translation] in 1957, Vinay and Darbelnet’s Stylistique
comparée du frangais et de langlais: Méthode de traduction [Comparative stylistics of
French and English: A methodology for translation] in 1958, and a “steady growth of
valuable works on translation in English since the late 1950s” (Bassnett 2002, 79). The
emergence of Translation Studies as a separate discipline in the following decades
was partly a reaction to the growing demand for translated texts springing from the
unprecedented intensification of technological development and international trade
- in this sense can Translation Studies can be seen as a by-product of the Anthropo-
cene.

Although it is true that the ecocritical framework has been adopted by many sci-
ences during the past few decades, it is relatively rare in Translation Studies in which
much of the debate is aimed at making translation and interpreting faster and more
effective with the aim of producing value in the sense of a commodity that can be
consumed. Dizdar critically examines the constructs on which the legitimisation of
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the instrumental approach in Translation Studies is based arguing that instrumental
research is not able to assess the moral implications of the practices and processes
under scrutiny or decisions based on its conclusions, since “the social praxis (...)
seems to impose its ‘reality’ directly on research design” (2014, 209). Intensifying
connections between ecology and the given area of study and adopting some of its
prisms might be one of the ways in which unproblematised instrumentalist thin-
king can be provided with certain correction: a translation of a recipe might then
not just serve to cook a dish as in the instrumental approach, but - as in Cronin’s
(2015, 249-250) example — could become a linguistic application of the concept of
slow food. Slow language, like slow food then would be a response to the “increasing
industrialisation of the production of food and language” (247).

Aside from Cronin’s proposed slow language movement, the ecocritical frame-
work has been applied to Translation Studies in a number of other ways - e.g. Valero
Garcés (2011) approached the problem with a close relationship of the text and the
landscape and bioregion in mind, Scott (2015) has attempted to create a poetics of
eco-translation, and the concept of the “translational eco-environment” (Hu 2003,
284) has introduced a curious picture of a translator evolving in a Darwinian sense.
The following paragraphs will attempt to take a look at texts and translations as eco-
systems. The text will also contain my translations and, in one case, a co-translation
of a poem by the Slovak poet Peter Macsovszky. In most cases, the language of the
translations is English. Although the so-called Nairobi recommendation states that
a translator should translate into his or her mother tongue or into “a language of
which he or she has a mastery equal to that of his or her mother tongue,” (UNESCO
1976) it is also true that: (1) English is used as a lingua franca in many countries
within and outside Europe, therefore translations into English are usually produced
to address a wide audience speaking various varieties of English; (2) small locales
struggle to export their texts, hence translating into L2 is a common practice, and,
most importantly; (3) translating experimental texts, which are often fragmentary
and agrammatical, differs significantly from attempts to produce a text that sounds
“fluent” or “natural” in the target language.' I have chosen to translate a poem by
Peter Macsovszky because in my opinion it reflects the contemporary situation of
humankind, the liquidity of our experience and the ecological concerns that should
be (but not always are) addressed.

The history of using the metaphor of the text as a living organism, possessing the
quality of organic unity, is an inherent part of the Western poetics (see, e.g., Orsini
1969 who provides a systematic outline of the history of the concept). With certain
texts, particulary with more contemporary ones, however, this idea of organic unity
ceases to have the potential to provide an insight into their workings. Online hyper-
texts, rhizomatic texts that “make a map instead of a tracing” (Deleuze and Guattari
2005 [1980], 24), the read-write Internet (Lessig 2008), clusters of texts united by a
common spatial-temporal characteristic or some experimental texts — open works
in the Ecoian sense (Eco 1989 [1962]) — behave more like ecosystems: although they
are still controlled by alternating positive and negative feedback, their organization
and function is “much less tightly regulated, with more pulsing and chaotic beha-
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viour (...) - in other words, they exhibit homeorhesis as opposed to homeostasis”
(Odum and Barrett 2005, 6). While it is true that “homeorhesis is an inherent feature
of all living systems” (Piotrowska et al. 2008, 1124), its degrees vary — a cell can be
imagined on the most steady pole of the spectrum, the whole ecosphere on the most
pulsing one while an organism would be positioned somewhere between the two
extremes (Odum and Barrett 2005, 6). A prototypical text-as-organism is then both
static and dynamic at the same time. Its steadiness is given by its unchangeable mate-
riality and its pulsating nature is predominantly a matter of changing interpretation.
However, the steadiness of a text’s materiality is more often than not only arbitrary -
most texts have variants and versions. As authors write, they usually produce several
slightly (or sometimes significantly) differing versions which are further edited and
changed by other agents involved in the process of creation. As well as these predo-
minantly conscious and deliberate interventions, there are also intrusions and distor-
tions that are the results of technology used for publication (page width and breaks,
typographical errors, duplications, omissions, faulty fonts etc.). Upon abandoning
the unity and finality of a text and accepting the fact that this steadiness is always
only constructed, a text can then be seen as a population of texts coexisting in the
same semiotic space. When metatexts, including translations (Popovic¢ 1975), are also
considered, we might see the text in all this plurality as a community or ecosystem
(depending on whether or not the environment - readerships, market, distribution,
etc. — of the text(s) is considered as well).

Translating a prototypical text-as-organism in this view means creating or sustai-
ning the ecosystem it is a part of - adding to its diversity, boosting some of its ele-
ments while suppressing others. However, there are also texts which are inherently
less steady. The read write (or RW) Internet (as opposed to read only Internet) theori-
sed by Lessig is an example of such a multiple, dynamic text and its surroundings.
Lessig himself described it as an ecosystem (2008, 63), although he sees the text only
as a small portion of the RW Internet (68). Obviously, the agents, spaces etc. must
be considered as parts of the ecosystem, but in a way they can also be seen as parts
of a highly homeorhetic text, inscribing themselves into it. The energy or “currency”
in such an ecosystem is the attention the text is able to attract; with growing atten-
tion, the text-as-ecosystem grows as well, provoking readings, rereadings and rewri-
tings, occupying larger space, generating new behaviours of the system, increasing its
diversity and self-regulating and self-organising.

When translating texts (or their snapshots or offshoots) that do not maintain
steady states (not even in their models or abstractions), the translator might not only
want to add his/her translation to this ecosystem, but might want to recreate the
highly dynamic, pulsating and changing nature of this text-as-ecosystem. It is true
that usually only small parts of the ecosystem — parts that may be treated as texts-as
-organisms are translated -, but this is not always the case.

In the following I will not attempt to provide a general typology or detailed cha-
racteristic of texts-as-ecosystems or suggest a universal procedure for translating
them - that (if possible at all) would require, among many other things, a detailed
discussion of metatextuality and intertextuality and specifying the connections with
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the cultural ecology.’ I will only take a closer look at the possibilities of translating
a text that can be conceptualised as an example or model of the text-as-ecosystem
and provide translations that would account for its dynamic nature. The text in ques-
tion is a poem originally written in Slovak by Peter Macsovszky. The poem - a frag-
ment of a larger work — is mostly composed of fragments of sentences that exist
in the online reality. The webpages from which the fragments come can be looked
up and accessed, their context (images, other texts, potentially growing or changing
discussions, advertisements etc.) can be viewed - it is in fact part of the text of the
poem. The text of the poem is then highly homeorhetic - as the webpages change, so
does the poem. A more traditional translation - a translation that would primarily
consider the motivic and poetological structure of the poem as a relatively static and
stable text-as-organism would eliminate this changeable nature. The latter parts of
the paper provide a discussion of the text and suggest several translation strategies
that might be considered.

The poem under discussion is the first poem of Santa Panica (2014) a collection
of poetry by Peter Macsovszky, “the initiator, informal leader and key author” of the
experimental-deconstructionist tendency in Slovak poetry of the final years of the
20™ and the beginning of the 21% century (Srank 2013, 382, trans. I. H.). The collec-
tion can be thought of as a slowly disintegrating biomorphic fractal whose parts gra-
dually become the soil for the subsequent growth of the text. The seminal point of the
text is the Slovak translation of a phrase from a book on karma by the Czech author
Helena Rerichovéa Karma odsuzujicich (Karma of the condemning, 2007) “To consider
facts does not mean to condemn.” (Macsovszky 2014, 11; trans. I. H.).* Although it
might be tempting to see this sentence, which gives rise to the subsequent verses, as the
seed of a text resembling a Brownian tree, such a model would not be adequate. Since
the sentence is a part of a previously existing text, it is not truly a primordial beginning
in a creationist model of the text, it is not a seed at all - rather it is a replanted offshoot
in the Guattarian/Deleuzian sense. The further growth of the text — growth that can
be paralleled with the development of a homeorhetic system - is as follows: from each
word of the sentence, a new sentence grows and these, together with the first offshoot,
form the first paragraph of the first poem. The words of the first sentence generated
from the original first sentence sprout into sentences of the second paragraph and the
algorithm continues until all the sentences of the first paragraph have grown into their
own paragraphs. The second poem sprouts in a similar pattern from the second para-
graph of the first poem and this pattern is repeated until all the paragraphs of the initial
poem are exhausted. The regular pattern of the first part of the collection is broken by
the intrusion of poems partly springing from the corresponding paragraphs (the first
poem in the second part of Santa Panica starts with the second paragraph of the second
poem in the book) and partly infected by the parasitic element of panic both as an int-
ruding lexeme and as a characteristic of the composition. Irregularities can be found,
however, even in the first poem of the collection - in two cases, instead of generating
a new element extracted from new sets of (online) text material, the initial sentence is
repeated. This irregularity then behaves both as an intruder and, paradoxically, also as
akind of order-reinforcing mantra. Irregularities intensify towards the end of the book:

Of ecosystems and translations: some ways of translating non-traditional texts 77



the first poem of the sixth cycle more or less only imitates the regular pattern which is
utterly absent from the poem that follows and becomes the substrate from which the
following texts grow (it can be noted that this trajectory also imitates the behaviour of
an ecosystem — there are parasitic and predatory elements in it, matter-energy transfor-
mations, self-regulation etc.). Panic and its compensations as competing principles of
organisation of the text’s ecosystem result in trajectory changes; the fractal-shaped cre-
ode is shifted by erosion and disintegration, regulating the potentially endless growth.

The view of the text and its composition as a dynamic ecosystem suggests an envi-
ronmental concern encoded in the text. The ecopoetical character of Santa Panica is
supported by elements such as relativization and critique of the anthropocentric per-
spective (poem Vsekazy [Termites]) or an echo of the motive of dysfunctional growth
in one of the mottoes in the book - a fragment of a text by the Czech writer and
philosopher Ladislav Sery: “The notion of value metastasizes into a general growth of
value, spreading in all directions and, as a result, losing any relation to referents” (77,
trans. I. H.)* The critique of the endless growth of value or growth in general resona-
tes with the ecocritical attitude to overpopulation and the production-consumption
cycle. The first poem of the collection also contains motifs of (economic) growth and
waste management:

Vety prvej strofy
Posudzovat fakty neznamena odsudzovat. Kedy

treba posudzovat programy odpadového
hospodarstva. Ujasnime si fakty. To Ze nepisem
neznamena ze nemam zaujem. Akym pravom
chces odsudzovat svojho blizneho.

Spolahlivy test kedy zomriem. Dokedy treba
polohovat babitko? Posudzovat fakty neznamend
odsudzovat. Programy vyzaduju vytvorenie
miestnych partnerstiev. Cena odpadového papiera
sa odvija od mnozstva. Prioritami rezortu
hospodarstva musia byt prorastové opatrenia.

Ujasnime si so ziakmi Ze y na obrazku je velkost
vys$ky tohto pravouhlého trojuholnika a x je jeden
usek prepony druhy usek ma velkost 1. Tu
néjdete v skratke najdolezitejsie fakty.

Rozhovor je aj to Ze jeden rozprava. Nepisem
literattru a uz vébec nie hodnotnu. Byt timenou
neznamena byt Sedou myskou. Viem ze nemam
tvar anjela. Tieto ¢isla odrazaja rasttci zaujem.

Smajliky menia sposob akym pracuje nas
mozog. Ludia sa citia byt pravom oklamani. Ak
chces nieco ¢o si este nikdy nemal urob nieco.
Posudzovat fakty neznamend odsudzovat. Verim
ze kazdy ma svojho anjela strazneho. Je to
neslychané takto ziadat skazu svojho blizneho.
(Macsovszky 2014, 11-12)
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Its near-literal translation would be:

Sentences of the First Stanza

To consider facts does not mean to condemn. When

should the programmes of waste management be

considered. We'll clarify the facts. The fact that I don't write
does not mean that 'm not interested. What gives you the right
to condemn thy neighbour.

A reliable test when I die. Until when does a baby

need to be positioned? To consider facts does not mean

to condemn. Programmes require creating

local partnerships. The price of waste paper

depends on the amount. Pro-growth measures

have to be the priorities of the department of the economy.

We'll clarify to the students that y in the picture is the

height of the right-angled triangle and x is one

of the sections of the hypotenuse the size of the other one is 1. Here
you can find in short the most important facts.

A conversation is also when only one person is talking. I don’t write
literature and certainly not valuable [literature]. To be restrained

does not mean to be a grey mouse [idiom: plain, inconspicuous]. I know
I don’t have the face of an angel. These figures reflect a growing interest.

Smiley faces change the way our brain

works. People rightly feel fooled. If

you want something you have never had do something.

To consider facts does not mean to condemn. I believe

that everybody has their guardian angel. It is

outrageous to call for destruction of thy neighbour like that.

One of the possible results of a conventional translation - a translation that would
respect the semantic value of the textual elements - lexemes, phrases (including their
communication value), formal graphic elements (verse length, enjambements), repe-
tition of the motifs as well as the internal relationships between the elements inclu-
ding the composition of the poem described in the previous paragraphs — might be
as follows:

Sentences of the First Stanza

Considering facts is not condemning. When

To consider programmes of waste

Management. Let’s clarify the facts. I don’t

Write but that is not indifference. What gives you
The right to condemn your neighbour.

A reliable test when I die. When to stop
Positioning your baby. Considering facts is not
Condemning. Programmes require that local
Partnerships be created. The price of waste paper
Depends on the amount. Pro-growth measures
Must be the priorities of state management.
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Let’s clarify to the pupils that the y in the figure
Is the altitude of the triangle and x is one of the
Two sections of the hypotenuse the other one

Is 1. The most important facts can be found here.

I think a dialogue is that someone is talking. I don’t

Write literature - certainly not the valuable kind. Be restrained
But not plain. That is, my face is not angelic. The

Figures show we can’t speak of indifference.

What gives our brain further stimuli is the smiley
Faces. You can imagine people feel deceived. We have
the right to get what we never had if we do something.
Considering facts is not condemning. You also

have your guardian angel. It is quite unbelievable - to
call for the doom of thy neighbour like that.

However, a text like this — a recursive, homologous, ecosystem and rhizome-like
formation that is on the very level of its composition concerned with ecological and
ethical aspects of growth and spread (of values, meaning, texts, living organisms)
and is itself built of recycled material — found texts — calls for a translation that would
recreate the pulsating ecosystem spreading beyond the page of the book or “capture
of code, surplus value of code, an increase in valence, a veritable becoming” (Deleuze
and Guattari 2005 [1980], 10). One of the possible strategies that might give rise to
a translation recreating the ecosystem and rhizomatic character of the text would
involve following the procedure that gave rise to it. A closer look at Santa Panica and
the author’s note to it reveal that not only is its initial sentence a found and recycled
language object, but that almost all parts of the text are quotations or modified quota-
tions of previously existing texts. So it is not only the initial sentence that the textual
elements grow from — they are at the same time replanted from other substrates and
the newly-created unities continue to carry the connection. In order to recreate the
connection of the text on the page with the ecosystem physically existing outside —
online - I respected both the code/method and the recycled/replanted character of
the textual fragments using a search engine for generating them:

Sentences of the First Stanza

Considering facts is not condemning. Any
program you may be considering. Relying
on actual facts and science, not just the. Is
tull of commandments to kill. Condemning
the collective uproar over racist.

Waive any right, but think about it. Residential
treatment program for your child. You should
have a clear idea of what you want to get. Any
questions you may have about safety.
Intervention has to be evaluated. Considering
facts is not condemning.
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Most of us do that by relying. Have thrown no
light on. Religion became an actual formal
topic. Global warming and any facts are. Where
their bacon and eggs come. Use science
exclusively. A piece of evidence is or is not.
Page is just reprinted. The claimed prophecy.

Death penalty is an integral part. Broadcasts
are full of issues. Of bravado and
exaggeration. Commandments was
deliberately and artificially. Reward for
raising a hunter to level. This kill

command that you can use.

People sign a petition condemning. Country
wants to be serious. Demolitions widely viewed
as collective punishment. Huge amount of
social media uproar. Expressed in a thoughtless
way over. The reason it is racist to say.

The subsequent two translations are variations on this strategy — one of them is
in a computer language called Groovy and the other one is a visual intermedial tran-
slation.

A string of computer code that would recreate, when run, the behaviour of the
text could then be seen as a translation as well. I divided the code programmed for
the requirements of this article by Robert Novotny — a code that generates regular
fractal-like structures from a predefined corpus - into stanza-like paragraphs and in
two cases inserted the parasitic initial sentence:

Sentences of the First Stanza

def corpus = /* load corpus */

def initialSentence = “Considering facts is not condemning.”
@Field def random = new Random()

@Field def maxNesting = 3

expand(corpus, initialSentence)

def expand(corpus, sentence, nesting = 1) {
if(nesting >= maxNesting) return “Considering
facts is not condemning?”
println sentence
sentence.split(“ “).each { word ->

def nextSentence = pickRandom(search(corpus, word))
def wordPrefix = word + “ -->

if (nextSentence == null || nextSentence.equals(sentence)) {
println wordPrefix + “?”

}

else {
print wordPrefix + “ “* (nesting * 2)
println nextSentence
expand(corpus, nextSentence, nesting + 1)}}}
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def search(corpus, word) {
return corpus
findAll { it.toLowerCase().contains(word.toLowerCase()) }}

def pickRandom(items) {
return items.isEmpty() ? null : items “Considering
facts is not condemning”
[random.nextInt(items.size())]}

When trying to capture the code and recreate the ecosystem of a text outside
language, the translator might move into the visual sphere. With the first poem of
Santa Panica, the procedure could be started by entering the initial sentence into
a search engine. Searching for pictures will provide a set of images from which the
translator chooses one he/she considers relevant with respect to the tone of the poem.
This image could then be manually split into elements which, when inserted into the
search field of the search engine, generate further sets of images (the triple occu-
rrence of the initial sentence has to be taken into account). One of the possible results
of such a procedure can be seen in Figure 1.

Figure 1: Peter Macsovszky: Sentences of the First Stanza
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It might be argued that the translations presented here are not translations at all,
but rather adaptations, rewritings, transcreations, transmutations or appropriations.
But translating a text that resists and subverts prototypical attributes of a text-as-or-
ganism calls for strategies that also step outside the conventions of translation. Trying
to recreate the high degree of homeorhesis - the potential of the text to change as its
elements change (e.g., by existing online) - leads to a kind of translation of the prin-
ciple (Feldek 1977), or, rather, a translation of the procedure.

To conclude, acknowledging the ecological consequences of translating fast and
in large volumes calls for a development of more resistant translation strategies as
well as a more intense application of ecocritical frames in Translation Studies. Thin-
king about translation in ecological terms might lead to view translation as a way of
creating or sustaining an ecosystem or understand certain types of texts as a dyna-
mic, pulsating and self-regulating ecosystems in themselves - ecosystems which can
be recreated in a translation. Translation then would not be a mere tool speeding
up the production-consumption cycle, but an opportunity to explore the inherent
and adherent homeorhetic character of texts. Better understanding of ecosystems
(natural, sociological, cultural) might also lead to a more ecologically-responsible
behaviour - in translation as well as in other spheres of life.

NOTES

This does not mean texts and translations are in any way random. Also, the translations into English
- those of them that are not a product of a cut-up technique — were proofread by Jonathan Gresty,
MA, PhD.

Taking into account the pulsating and dynamic (multiple) character of the text-as-organism leads to
a more (text-)environmentally-conscious translation.

An insightful overview of intertextuality has recently been offered by Sakellariou who stresses the
“inherent indeterminacy of human action” (2015, 12) evoking the ecosystemic nature of society and
its texts.

“Posudzovat fakty neznamend odsudzovat”

jakykoli vztah k referentiim.”
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Of ecosystems and translations: some ways of translating non-traditional texts

Translation. Ecosystem. Hypertext. Poetry.

After briefly summarising some ecocritical approaches in current Translation Studies, the
paper proposes that texts with its variants, versions and metatexts can be viewed as popula-
tions, communities or (when spaces, agents involved in creation, distribution and reception
of texts and other factors are considered) as ecosystems. The article then - on the material of
a poem by Peter Macsovszky — proposes some strategies of translation that would recreate the
inherently homeorhetic character of some less prototypical texts.
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Inakost, homosexualita, performativne roly (a queer)
v (post)modernej madarskej poézii

ZOLTAN CSEHY

UvVOD

Vyskum umeleckej pritomnosti inakosti, hoci je to primarne estetickd otdzka,
sa nevyhnutne politizuje a je neoddelitelny od sociokultirnych zmien. Christopher
Reed v monografii o vztahu homosexuality a vytvarného umenia skiima tento jav
v silovom poli dvoch osi (2011, 1 - 9). Jedna os fixuje interpretacie homosexuality
ako spolocenské konstrukcie, druhd zasa oznacuje vztah umeleckych diel k zobra-
zeniu homosexuality. Moznosti interpretacie sa daju rozvinut v ramci tychto mode-
lov. Reed v zasade uvadza styri koncepcie spolocenskej inakosti: homosexualita sa
da povazovat za prirodzeny ¢i normativny spdsob spravania (napr. v puberte ¢i ako
stucast zasvacujucich ritudlov), za sexudlnu ndraznikovu zénu (v ktorej jedinec pre-
stupuje heteronormativne pravidla), da sa chdpat aj ako samostatna identita (kon-
ven¢né chapanie homosexuality v modernej industrializovanej kulture) alebo ako
performativna rola (podla tohto nazoru neexistuje pevné jadro identity, len vedoma
prilezitostna volba alebo libido).

Druha interpretacna os fixuje tri zakladné postoje. Tieto stvisia s charakterom
homoerotického spdsobu zobrazenia: moze ist o explicitny homoeroticky spdsob
zobrazenia (vratane diel homosexudlnych a nehomosexudlnych umelcov), dalej exis-
tuje asociativne erotizovana predmetova kultura, ako aj uvedomené umenie sexualne;j
mensiny. Rozdiel medzi explicitnym homoerotickym sp6sobom zobrazenia a uvedo-
menym umenim sexualnej mensiny spociva najmé v tom, Ze tvorba sexudlnej men-
$iny sa Casto chape ako akési prepolitizované ¢i menej hodnotné, neemancipované
mensinové umenie (umenie pre vlastnu potrebu), ¢i priam deviantné umenie, pri-
¢om ,kvalitnejsie“ explicitné zobrazenia médzu prenikat aj do tzv. vysokej literatury.

Podla Reeda sa v silovom poli tychto dvoch osi, teda v koncepciach homosexua-
lity, resp. ohniskach fixujucich vztah umenia a homosexuality, d4 z hladiska podstat-
nych ¢t situovat celé homosexudlne umenie. Napriklad, grécke homoerotické malby
na vazach maju svoje miesto v priesecniku zasvicujicej homosexuality a explicit-
ného zobrazenia, v ndraznikovej zone reldcie normalita — devidcia a explicitného
zobrazenia sa daju interpretovat napriklad Brassaiho fotografie transvestitov alebo
niektoré Gauguinove polynézske obrazy, v priesecniku samostatnej identity a otvo-
reného zobrazenia napriklad diela Joan E. Biren, Delmasa Howeho, Johna Buttona-
¢iho, Maria Dubského, v oblastiach performativnej roly a explicitnej homosexuality
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sa daju interpretovat napriklad Tokugawove pecate, fotografie Della Grace alebo nie-
ktoré stredoveké kostolné drevorezby. V priese¢niku erotizovanej predmetovej kul-
tury a Standardného homosexualneho spravania sa nachadzaju zambijské dychové
nastroje, vo vztahu stavajiicom proti sebe normalnost a devidciu sa uplatnuje umenie
zobrazujuce feti$izmus rovnosaty alebo subkultirnych rol, v centre pozornosti samo-
statnej identity a erotizacie je v znameni estetizmu zrodené fotografické umenie,
ktoré vyuziva anticky predmetovy svet, kym z aspektu performativity bude objek-
tom analyzy japonska harikata. Medzi priese¢nikmi umenia zdoraznene chapaného
ako mensinové umenie a homosexuality Reed v priereze s normativnou - devia¢nou
naraznikovou zonou uvadza napriklad tzv. berdache textilné umenie, v pripade spo-
lupdsobenia samostatnej identity zasa vystupuje do popredia socharstvo Harmony
Hammond.

Nie je tazké zistit, ze tento systém je s mensimi modifikdciami vhodny aj ako lite-
rarny model. V nasledujucich podkapitolach systematizujem tvorivé stratégie, pri-
¢om priklady budem cerpat z modernej a postmodernej madarskej poézie. Aplikacia
Reedovho modelu umoznuje opisat a vyrozpravat literarnohistorické vysledky a javy
inakosti. Vynikajico zndzornuje dynamiku vzdjomného posobenia spdsobu zobraze-
nia a sociokultirneho prostredia. Snazi sa urcit pozicie esteti¢na, no nechéava $iroky
priestor aj pre subkultdrne a populdrne gesta.

Do sociokultirnych koncepcii formulovanych z aspektu normalnosti, narazovej
zo6ny, identity a performativity sa daju skvele zasadit $tylistické a zobrazovacie tech-
niky, ktoré zachytavaji najma stupen explicitnosti témy, no miestami sa mozu trans-
formovat aj na esteticky program (campu, queeru).

Treba vsak dodat, Ze Reed queerové umenie, ktoré destabilizuje homosexualnu
indentitu, nechape ako vyvojovo vyspelejsiu koncepciu ¢i etapu akéhosi nového
zaciatku: pojem pouziva s rezervou, jednak ako sucast historického ideového vyvoja,
jednak ako terén a pruzny priestor interpretacie. Ako potvrdzuje aj nazov jeho knihy
(Art and Homosexuality /| Umenie a homosexualita), uprednostiuje termin homose-
xualita napriek tomu, Ze aj tento pojem sa chape rozli¢ne a kontroverzne v urcitych
historickych okolnostiach.

INTEGRACIA ANTICKE] PEDERASTICKE] BASNICKE] TRADICIE

Pri asociativno-erotizovanom spdsobe zobrazenia je zmysluplné rozlisovat pojmy
model a konstelacia. Modelom oznacujem siet motivov, ktoré poukazuju na kultar-
nohistoricky jasne rozpoznatelné schémy: ide napriklad o evidentnd, zdoéraznenu
pritomnost homoerotického smeru antickej tradicie v jednotlivych textoch (Woods
1987, 9 - 50; Putna 2011, 122 - 130). Konstelacia sa na rozdiel od modelu uplat-
nuje najma na zdklade pojmu homotextuality. Pojem homotextualita, ktory zaviedol
Jacob Stockinger, odkryva mozny homoeroticky koéd textov (1978, 131 - 151), pri-
¢om Stockinger v pozadi homotextualnych javov vidi skrytd homosexudlnu identitu
v klasickom slova zmysle. Vyznamna cast autorov totiz vo svojich textoch vyuziva
taky systém a dynamiku signalov a masiek, ktoré homoerotiku s¢asti skryvaju a scasti
ju zasa na zaklade istych znakov robia citelnou.

Medzi kltucové texty tedrie signdlov mozeme zaradit zakladné dielo Marity Keil-
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son-Lauritz, ktoré pontika model homosexualnej konstelacie (1991, 63 - 76). Tato
konsteldcia je tvorena pocetnymi ,,hviezdami®, ktoré su zalozené ¢iasto¢ne na tema-
tickych, ¢iasto¢ne na text generujuicich a ¢iasto¢ne na pribehovych konstrukciach. Jej
prvkami moézu byt kult priatelstva, homosociabilita, kult krasy, mystifikujica panse-
xualita, tajuplnd rétorika pohlavnosti, ,,Rollengedicht® (rolovéa basen), prozopopeja,
rodovo neutralny sposob vyjadrovania, prepiata maskulinita, déraz indikujuici nabo-
zenské ladenie, metaforické systémy homosociability, bezpodmienecné stotoznenie
sa s homosocialnym prostredim, intertextové odkazy na diela nepisaného homosexu-
dlneho kanonu a v zriedkavych pripadoch aj odstidenie homosexuality ¢i sexualnych
ambivalencii. Ku konstela¢nej logike sa mozu pridruzit aj isté preferované rétorické,
textové tendencie, napriklad zaluba v dekorativnosti, ¢asta pritomnost priradovacich
kompozicii atd. (Hodosy 1995, 42 — 59; Putna 2011, 28 - 30). Konstelacia je teda
sthvezdie, ktoré sme na virtudlnom nebi interpretacie vytvorili svojou percepciou
a ponimanim.

V oblasti Reedovho sociokultirneho priestoru normativneho spravania by mohol
byt podnetny najméa umelecky preklad alebo aplikdcia antickej pederastickej tradicie.
V madarskej kultire sice mame priklady aj na sebastylizacnu realizaciu tejto tradi-
cie, ale posobia skor ako performativna rolova konstrukcia. Takéto je napriklad dielo
umelca ruského povodu, zndmeho vytvarnika a basnika Ela Kazovszkého (1948 -
2008), ktory odmietol svoje biologické pohlavie, povazoval sa za ,,normalneho homo-
sexualneho muza“ a svoju inakost prezival s antickou prirodzenostou (Kazovszkij
2012, 236 - 237).

Za normativny gesticky systém mozeme povazovat aj tendenciu objavujicu sa
koncom 20. rokov 19. storoc¢ia v hedonistickej poézii ,,nenasytného, ale plochého
pijanstva madarského Rabelaisa“ Jozsefa Berdu (1902 - 1966), ktora meni anticka
pederastickd tradiciu na akysi pansexualny sviatok pudov (Roénai 2002, 429). Podla
Gyulu Illyésa, jednej z dobovych autorit, sa Berda ,,zapdja do sveta svojim telom, jeho
prirovnania maju takmer bez vynimky stvis s fungovanim tela“ (1929, 560 - 561).
Kritika hovori o primitivnom hedonizme a primitivnom idealizme, spomina mes-
tiansky vitalizmus prejavujici sa v animalnych, fyziologickych zazitkoch a roman-
ticky antiintelektualizmus (napr. Vargha 1950, 211 - 212; Hevesy 1926, 310, Hamvas
1932, 604 - 605, Németh 1930, 67; Marconnay 1930, 266 — 267; Darvas 1931, 575
- 576; Juhdsz 1930, 689 - 691). A nemdzeme vynechat ani vplyv panerotizmu Walta
Whitmana, dobovej nemeckej homofilnej poézie, resp. nahého telocvi¢ného kultu.
Berda ako prvy v madarskej poézii otvorene oslavuje nahé muzské telo, resp. fyzio-
l6giu muzského tela, no tato otvorenost nema charakter ukazovania, ale v¢lenovania.
Rétoricky je platna ,,len” v priestore polyvalentného sexudlneho univerza.

Tato surova odvaznost je vSak explicitnejsia nez napriklad pristup jedného z bas-
nickych velikdnov danej doby Mihélya Babitsa (1883 — 1941). Berda totiZ postupne
opusta antické kulisy, dokonca mozeme povedat, Ze v suvislosti s jeho Zivotnym
dielom ich ¢asto spominajui len teoretici v rozpakoch, Babits vsak, kedZze studoval
klasicku filologiu, silnejsie lipne na konven¢nom sposobe rozpravania antickej tra-
dicie a jeho zobrazenie je erotizované, asociativne. V basni A csengetytisfiti (Chlapec
s cengacom) oslavuje krasu mladého smetiara $tylom antickych theophanii (zjavenia
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bohov v eposoch). Pramodely homosexuality v antickej tradicii (samozrejme v povo-
[ujicom, aristokratickom pristupe) ako normativne sposoby spravania funguju ako
tradi¢na legitimacna baza aj v modernej madarskej poézii (Csehy 2014, 346 - 363).
Tento zazitok Arkadie povazovany za zlaty vek sexuality je dokonca aj dnes zaklad-
nym pilierom homoerotickej citlivosti vychadzajicej z campu a queeru.

EXPLICITNE A ASOCIATIVNE BASNICKE STRATEGIE

V NARAZNIKOVE] ZONE NORMALNOSTI A DEVIACIE

Z hladiska erotizovaného a explicitného spdsobu zobrazenia, resp. modelov
a konstelacii je mimoriadne mnohovrstevna poézia Gyorgya Faludyho (1910 -
2006). Faludy na seba upozornil v 30. rokoch 19. storoc¢ia najma ambivalentnym,
kabaretnym a piesniovym prebasnenim Villona, ktoré vychadzalo predovsetkym
z Brechtovej interpretacie (Martin 1995). ,, Antifilologicka“ metdda, ktord nedbala na
dobovu prekladatelsku prax, bola typicka aj pre jeho neskorsie preklady. Tento ,,nee-
ticky“ pristup zmyl hranice medzi vlastnym a origindlom a vznikol tak medzizaner
(Thurzo 1938, 34 - 38; Komlds 1956, 317 - 320), ktory je platny aj ako nositel homo-
erotickych obsahov a rolova basen. Je to poetika nezainteresovanosti, deviacie alebo
véetko prevracajiicej perverzity, opravnenosti parafrazy, ktora stelesnenie vlastnych
textov preziva ako aktudlnu reinkarnaciu duchovnych predkov.

Faludy sa stal kultovou postavou, no jeho kult nebol zalozeny len na radikdlnom
erotizme a humore, ale aj na villonovskom imidzi, ktory si vykonstruoval ako poli-
ticky basnik (Blénesi 2011, 145 - 176). Basnik sa z viznic komunistickej diktatary
a emigracie vratil po zmene rezimu do Madarska ako skuto¢ny velmoz poézie (Vil-
csek 2007, 69 - 81). To, ze az do takejto miery konzervativna tvorba mohla stavat na
tematickych ,,$kandéloch, je jeden z divov Faludyho kultu. I pri hodnoteni Faludyho
basni s bisexudlnou ¢i homosexualnou tematikou je ,,$kandal® velmi dolezity. Faludy
»Skandalu® podriaduje aj oblast sexuality: v znameni zdpadného modelu slobody
takmer od zbierky po zbierku prepisuje svoje ddvnejsie erotické basne, aby boli expli-
citnejsie, neraz vyslovene pornografické, ¢im percipientov nechéva v permanentnej
filologickej neistote.

Rukopisna pozostalost basnika obsahuje aj vela homoerotickych pornografickych
basni: najstarsia je zo 40. rokov 20. storocia, no toto datovanie nepdsobi z hladiska
$tylistickych basnickych rieSeni hodnoverne. Je v$ak nespornym faktom, Ze v jeho
zbierke Oszi harmat utdn (Po jesennej rose) z roku 1947 sa uz jasne objavuji homoe-
rotické témy: uz nie ako $tylizacia, ale zdoraznene osobna skuisenost. Zaroven je fak-
tom, Ze zbierka ospevujica lasku k arabskému chlapcovi menom Amar sfunk¢énuje aj
rétorické modely homoerotického orientalizmu (Cocteau, Wilde, Gide atd.).

Prinos Faludyho poézie ani zdaleka netkvie v obnove politickej ¢i satirickej poé-
zie, ako to rada zvykne uvadzat oficidlna madarska literdrna historia, ale v basnickej
tematickej obrode, ktora sa uplatiuje v sonetovom cykle (v definitivnej podobe 200
sonetov) venovanom basnikovi a baletnému umelcovi, tajomnikovi a autorovej laske
Ericovi Johnsonovi. Tento cyklus mozeme zaradit medzi najkrajsie diela madarskej
[ibostnej poézie. Aj v uvedenom pripade st oc¢ividné vzory homoerotickych sonetov
Michelangela, Shakespeara alebo Lorcu, no cyklus zaroven vytvara ramec aj pre poe-
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ticky [ibostny ,,roman® (Csehy 2014, 414 - 420). Aj Johnson bol basnik, ktory z inte-
lektudlnej tvrdohlavosti pisal po latinsky pod menom Ericus Livonius (i pocetné
homoerotické basne) a do latinciny prelozil nejeden Faludyho sonet (Livonius 1989).

Explicitny sposob zobrazenia je mozny nielen zvnitra, ale aj zvonka. Zbierka
umeleckych prekladov Zoltdna Franyoho (1887 - 1978) s nazvom Lesbos, ktora pre-
zentuje literaturu s lesbickou tematikou, vy$la na jar 1922 podla tirdze v néklade 325
kusov. Distribuovana bola na zaklade objednavok, do obchodnej siete sa vSak nedo-
stala. Literatura tohto typu vyvolala aj zvy$eny zaujem cenzury: napriklad Mihalya
Babitsa pre prekladovu zbierku Eratd, ktort zostavil a prelozil z erotickej svetovej
poézie, povlacili aj po sudoch, hoci prekladatel prostoreky jazyk basni neraz obrusil
a homoerotické stvislosti zasa odstranil (Téglas 2008, 315 - 332).

Int asociativno-erotickd techniku basnickej problematizacie maskulinity a sexu-
alnej citlivosti vypracovali Pal Toldalagi (1914 - 1976) a Janos Pilinszky (1921 -
1981), ktori stavali na gestickom systéme katolickej basnickej tradicie (Basa 2000, 491
- 503). Konételdciu, ktord robi ich umenie interpretovatelnym aj zo strany poetiky
inakosti, sa oplati nacrtnit najmaé z hladiska maskovanych - naznakovych technik
homotextuality. V dokumentoch ich basnického a osobného priatelstva sa preero-
tizovanym jazykom kladie doéraz na problematizdciu maskulinity, vztazny systém
hriechu a sexuality, krizu subjektu a identity, dvojznacnosti, erotizaciu nevinnosti
stvarnenej v charaktere chlapca a tele muza, agresivnu pritomnost predstav o vézeni,
tlak vyhoviet o¢akdvaniam heteronormativneho systému.

Kym klasicka interpretacia Pilinszkého poézie sa orientovala na transcendencie
a identity, vztah krea¢ného bytia a stvorenia, existencialne krizy (Jelenits 2000, 276
- 291, Tiiskés 1996, 7), systém motivov jeho basni ma aj zédklad so silnym sexudlnym
nabojom, ktory uzko stvisi i s homosociabilitou (homosociality).' Kosofsky Sedgwick
spdja homosociabilitu s tizbou, a tak samovolne vytvara kontinuitu, ktord moéze byt
medzi homosociabilitou a homosexualitou, a ldme sa pre strach z homosexuality, pre
nenavist a agresiu voci nej. Homosexualita sa tu neprejavuje najma ako genitdlna
tuzba, ale ako cast strategického systému konstrukcie sexualnych rol a moci.

Pilinszky explicitne spomina homosexualitu len v jednej basni, a to vo svojom
majstrovskom diele Kenyér (Chlieb), ktoré vyslo v denniku Magyar Hirlap na Via-
noce roku 1974. Na bésen sa v zbierke z roku 1987 ,,zabudlo®, sucastou korpusu sa
stala az neskor. Pilinszky sa objavuje aj v basni Edoarda Sanguinetiho - postava basne
v nej samu seba oznacuje za homosexuala (2004, 76). Pilinszky je vo velkej miere aj
basnikom homosociability: traum krutych zajateckych taborov a maskulinity prezi-
vanej ako osobné vizenie.

SUBKULTURNE STRATEGIE V NARAZNIKOVE] ZONE

NORMALNOSTI A DEVIACIE

Dalim priestorom Reedovho modelu je oblast vytycena subkultirnymi alebo
mensinovymi stratégiami a sexudlnou ndrazovou zoénou. Urcujucim periodikom
madarského homosexudlneho aktivizmu bol ¢asopis Mdsok (Ini), ktory vychadzal
v rokoch 1989 - 2009.

V ramci spolo¢enskych zmien sa po roku 1989 zacalo vytvarat aj kulttrne, ,,insti-
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tuciondlne® zazemie emancipacie homosexualov. V dobovom sposobe reci panovali
defenzivne a sebaobranné zivotné stratégie (Toth 1991, 57 — 70). Literarnokultirne
sebaurcenie viedlo v kultirnej oblasti k mnohym dlhym a jalovym diskusiam. To, Ze
existuji homosexuali, sa sice chapalo ako fakt, no vac¢sinova kultdra na estetickom
zaklade popierala, ze by existovala aj homosexualna literatura a kultara, hoci madar-
skd homosexudlna komunita sa v podstate len napojila na ,evidentné“ zapadné
formy, resp. teoretické $koly, teda na jasne existujicu sociokultirnu realitu (Radnoti
2001, 14; Csap6 2001, 14). Mam na mysli vplyv campu, ktory sa od polovice 60. rokov
minulého storocia zjavoval aj ako umeleckohistoricka kategéria, neskor zasa na viac
¢i menej Uspesné dosahy homosexudlnych a potom queerovych $tudii. Mdsok mal
blizko k takému chépaniu camp, ktoré, ako pie Susan Sontag, znamena nadvladu
estetiky nad vSeobecnymi mravmi, $tylu nad obsahom, irénie nad tragédiou (1966,
277 - 293). Camp dba o dekorativnost, kladie doraz na moderné, intelektudlne pre-
zitie neprirodzenej krésy, pricom jeho manierizmus a eklektika povazuji za zakladné
nastavenie také , kanonické® struktury ako napriklad Labutie jazero, Belliniho opery,
svet Oscara Wilda, umenie Andyho Warhola a Johna Cagea ¢i niektoré zanre por-
nografie. Mimoriadne eklekticky sposob zmyslania indukovany v priestore napa-
tia medzi kategoriami gycu, neosecesie, dandizmu, snobstva a pornografie (tzv. art
porn), ako na to v eseji z roku 1964 poukazuje aj Susan Sontag, je neoddelitelny od
intelektualneho aristokratizmu.

Axiéma casopisu Mdsok, ze homosexudlny vkus a vnimanie sveta existuju a Ze
sa v podstatnych ¢rtach daju aj uchopit, nesuvisela len s prastarym stereotypom
o umeleckej hypercitlivosti homosexudlov, ale aj s jedinym programom, ktory bol
dostupny uz v socialistickych ¢asoch. Zakladné dielo Susan Sontag vyslo v madarcine
uz v roku 1972 a ovplyvnilo vynikajucich avantgardnych umelcov (El Kazovszkij,
Tibor Hajas). Degradujtico pdsobil strach z vytvarania subkultirnych ,,get, ako aj
otvorene nepriatelska ¢i dehonestujuica vacsinova recepcia. To vysvetluje fakt, Ze pro-
zaici a basnici, ktori maji dnes v celej madarskej literatare uz klucové postavenie
(napr. Addm Nddasdy ¢i Andrds Gerevich), publikovali niektoré svoje rané diela pod
pseudonymom. Osobitni pozornost si zasluhuje aj tendencia, ked sa Zivotné dielo
rozpadlo na dve tvorivé ja: Kornél Endrevary (Amadeus) zostal basnikom casopisu
Masok, no Andras Gerevich, ktory sa za vymyslenym menom skryval, zasa vydal
vyrazne heterosexualne ladent basnicku zbierku. Miklés Graft publikoval v ¢asopise
Madsok homoerotické poviedky, pricom ,verejny Addm Nédasdy uverejnil vyznamné
mainstreamové basne, v ktorych este intenzivne reguloval a kddoval vlastny basnicky
jazyk.

Hoci casopis na poprednych miestach publikoval diela Gyorgya Faludyho (islo
o ukazky z knih, pravdepodobne bez stthlasu autora), resp. neustale informoval o jeho
sikromnych a literarnych $kandaloch, neziskal Faludyho pre homosexualny aktiviz-
mus. Tento autor sa k ¢asopisu Mdsok nehlasil a odmietal vetky komunitné podoby
homosexudlnej literatiry a kultary (Haldsz 1994, 36). Zaroven vsak Zzivo Studoval
basnické produkty zapadnej homosexualnej subkultury: v Széchényiho kniznici naj-
deme niekolko gejskych basnickych antolégii z Faludyho kniznice s jeho poznamkami
(Young 1973; Leyland 1975).
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Cinnost magazinu Mdsok zameranu na formovanie komunity a sebavedomia
mozeme z literdrneho hladiska oznadit za amatérsku, kedZze ho dusila radikdlna eklek-
tika. Z hladiska budovania individudlnej kariéry literatov nie je casopis bez ponau-
¢ent: alternativna ¢i subkultirna tla¢ totiz scasti prispieva k emancipacii, tematicky
a Stylisticky obohacuje tzv. vysoku literatiru, pricom produkuje a sprostredkava
neustdle zuzitkovatelné a zuzitkované impulzy. Bez tohto jedine¢ne hravého, a predsa
smrtelne vazneho, obojzivelného aktivizmu by bolo sotva predstavitelné, aby napri-
klad ¢asopis Holmi zverejnil basen Pétera Oltyho Szobatdrsak (Spolubyvajuci), aby
Kalligram venoval osobitné ¢islo queerovej, resp. lesbickej literature alebo aby v roku
2014 vychadzali na strankach periodika Elet és Irodalom (Zivot a literattra) fejtény
o homosexualite. Kariéra autorov zijucich ,,dvojaky Zivot® zaroven jasne ukazuje aj
sociokultirne a sebaformujtce stratégie a krizové situacie, na zaklade ktorych vycha-
dza najavo aj dynamika chapania homosexuality v danej dobe, resp. nepriazniva situ-
dcia, v ktorej sa tzv. mensinové literatiry nachadzaju.

EXPLICITNE, ASOCIATIVNE A SUBKULTURNE SMERY V RAMCI

SAMOSTATNE] IDENTITY

Andras Gerevich (1976) sa dnes nepovazuje len za popredného autora sticasnej
madarskej poézie, ale aj za prvého, skuto¢ne dolezitého tvorcu, ktory zobrazil homo-
sexudlnu identitu. Jeho prva zbierka Atadom a pérdzt (Odovzdam povraz, 1997) je
zdanlivo vybudovana na silnej heterosexualnej lubostnej rétorike, no basne vacsi-
nou nechdvaju v platnosti aj ironické chapanie (Menyhért 1998, 179 - 189). Ak vsak
zbierku preskimame na principe homotextuality, ihned sa vyjavi hra masiek a signa-
lov, ktora aj lexikalne prenika cez jazyk basni. V zbierke st napriklad napadne casto
a s meniacou sa sémantikou roztrusené slova ,meleg“ (teply) a ,homok“ (piesok),
ktoré v madarcine odkazuju na homosexualitu (Csehy 2014, 342 - 645).

Tabloidny gesticky systém zbierky Férfiak (Muzi) publikovanej v roku 2005 sa uz
vedome hldsi k homosexudlnej tematike a spésobu vyjadrovania, k samotnej citli-
vosti a atitude. Nora Erdei velmi presne opisuje, ako sa okrem poziadavky vypracovat
novu ,,lubostnu gramatiku® objavuje aj basnicka tiizba dokumentovat konstruovanie
identity (2006, 54 - 56). Odhalujuci sa Gerevich tak ziskava postavenie prvého otvo-
rene homosexudlneho basnika: tato pozicia sa od pociatkov raz oslavuje ako muzna
odvaha, raz ju v znameni akejsi latentnej estetickej univerzalnosti bagatelizuju ¢i si
ju takpovediac ,,nechct v§imnut, teda jej neprisudzuji vacsi vyznam, nebodaj pri-
sudzuji vyznam nieCcomu inému, raz ju zasa priamo povazuju za pozérsku poziciu
(Borbély 2005, 24; Ferencz 2005, 11; Szo6lléssy 2008, 30 — 34). Reprezentacné gesto
homosexudlnej (seba)stigmatizacie vsadilo Gerevichovu poéziu aj do medzinarod-
ného kontextu (Gerstner 2011, 290): jeho umenie sa tak chtiac-nechtiac da interpre-
tovat aj ako ,,politicky“ ¢in, ved emancipa¢na pritomnost homosexualneho umenia je
meracom slobody danej kultidry, resp. je istym signalom orientdcie smerom k eurép-
skej, zapadnej hodnotovej tolerancii.

Homosexudlna sebareprezenticia Addma Néadasdyho (1947), ktory pouzivajuc
dynamiku signalov a masiek vzdy hovoril o existencidlnych rizikach vlastnej homo-
sexuality, sa stala autorovym textovym coming outom v podstate az v zbierke A rend,
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amit csindlok (Poriadok, ktory robim, 2002). Coming out sa v§ak ani tu neodohrava
v explicitnych basnach, ale v paratextoch zbierky, konkrétne v alegorickom vyznani
Az Ur hegediije (Husle Pana) o smrti partnera:

Zida, ktorého som miloval, dal ku mne Pan, pravda, nie preto, aby mi ulahil zivot, ale
skor preto, aby mi ho stazil. (...) Zid, ktorého som od Pana dostal, nebol Stradivari. Bol
pekny a vesely, aj ma mal rad, ale nemal skuto¢nt hibku, ani vysku. Alebo mozno ja som
ich z neho nedokazal dostat. Kto dokaze po dvadsiatich rokoch rozlisit huslistu od husli?
Kolko som len kopal a vzpieral sa mu. Nevadilo mi, Ze je zid, to nebolo podstatné (aku
hlapost vravim: vzdy je podstatné, ak je niekto zid), teda toto mi nevadilo, ale to, Ze je
muz. Uz predtym som Pana viackrat prosil, aby snial zo mna toto znamenie, aby ma nechal
bezat, aby ma pustil spét do triezveho $tvortaktového rytmu sveta s normalnymi kolajami.
Ale nie. (Nadasdy 2002, 5 - 6)

Toto vyznanie bolo nielen odportuc¢anim k ¢itaniu zbierky, ale postavilo do radi-
kalne nového svetla aj predchadzajiuce Nadasdyho basne, za ktorymi sa ¢rtaju nespo-
cetné orientacné body homoerotickej konstelacie. Situa¢na sprava Bélu Bodora
z roku 2003 je presna: ,homosexualita je stigma, o ktorej sa patri len $epkat. Nadasdy
vSak o nej hovori otvorene. Zaroven sa vsak pre svoje ustrojenie vyhyba pikantérii,
sociografickému pristupu k ,inakosti“ (2003, 1063). Tato ¢rta, charakterova a textova
cudnost v zasade odliduje Nadasdyho poéziu od basnického sveta Andrasa Gerevi-
cha.

»Mame jedine¢nu basnicku zbierku, je zivotom, je literatirou,“ nadchynal sa Jo-
zsef Keresztesi nad zbierkou Janosa Rosmera Hdtsé iilés (Zadné sedadlo; 2011, 109
- 112). Podla Krisztidna Benkého je ,,poézia Janosa Rosmera udalostou madarskej
literatury: je to okamih zrodu madarskej queer poézie® (2010). Gyorgyi Horvath
dobre vystihla osobitnt poziciu zbierky: ,Takato zbierka by nemohla vyjst ani pred
desiatimi rokmi,“ piSe plnym pravom (2010, 19). Charakter queer sa skryva prave
v oslobodzujucej bezkategorickosti, ktora diskurz o tuzbe odlupi z tradicie a kon-
ven¢ného zastierania, sexualita nie je spoloc¢ensko-politicka identita, ale sikromna
vec ja, jej atributy, ktoré sa daju zobrazit, nech su akokolvek vystredné, su zasa casti
tvoriace tento svet.

Benkd v suvislosti s ukryvajucim sa biografickym autorom nadhodil aj myslienku,
ze Rosmer mohol konstituovat sam seba ako literarnu rolu:

Je iréniou osudu, Ze sa neda vylacit, ze madarska queer poéziu — aspon na takejto vysokej

urovni — nevytvoril ,teply® Sta¢i pripomenut podozrenia ohladne autora, dvojznacéné do-

hady - ¢i Janos Rosmer vobec existuje, alebo je to len pseudonym, ¢i je jeho poézia coming

outom, alebo postmodernou rolovou hrou...? (2010)

Podla Zsigmonda Kassaiho: ,V madarcine este snad nikdy nikto nenasiel taky
presny jazyk na to, aby sformuloval vibracie teplého mdsa, tvrdé a brutalne, inokedy
vSak jemné a zalibené, ale v kazdom pripade krajne telesné spojenie dvoch muzov.“
(2010) Rosmer skuto¢ne pise poéziu queerovej identity, presahuje skandalnu poetiku
emancipacnych gest; za jeho textami, najma z hladiska estetiky sadomasochistickej
subkultury je citelna Foucaultova koncepcia prepisu sexuality a genitalnej tazby,
ktora fyziologii aktu nadraduje efekt mocenskej ritudlnej hry (Foucault 1998, 134;
Davis 2010, 243 - 269).
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EXPLICITNE A ASOCIATIVNE SMERY Z HLADISKA

PERFORMATIVITY

Konstrukcie identit nemusia byt pevné, dokonca mdzeme povedat, ze sa explicitne
daju uchopit iba v performativite. Zakladnou podmienkou homosexualnych hnuti je
preto vytvorenie konturovej identity, ktora bude skor len politickou identitou. Obja-
venie sa komplexu queerovej tedrie, ktora sa zvykne prezentovat ako permanentna
revolucia a rozvratna sila, vSéak namiesto rozdrobenia prinieslo v podstate suhrnny,
dokonca spajajuci zberny systém, ktory stiera hranice. Radikdlna organizacia Queer
Nation napriklad rovnako odmieta agresivne stratégie biologického pohlavia, ako aj
rodu (Duggan 1998, 33 - 34). Stcastou queeru moézu byt vsetky tendencie a prejavy,
ktoré vykolajuju konflikty vo vztahu sexudlnej tuzby, erotickej pritazlivosti, pohlavia
a rodu. Zachytavanie tychto konfliktov vedie k dekonstrukcii tradi¢ného chapania
rodovej identity a sexualnych rol, no s analytickou doslednostou dokaze dramati-
zovat aj zmyvanie takych evidentnych kategérii ako samotné biologické pohlavie,
pohlavnost vpisana do tela, resp. na telo, esencialna muzskost a zenskost (Duber-
mann 1997; Bech 1998, 243 - 257; Watney 2004, 173 - 186).

Pocetné prejavy sicasnej madarskej poézie rataju s performativnymi rolovymi
konstrukciami, ktoré privadzaju ja do prilezitostnych situdcii a sexualitu zasadzuju
do tychto narativ. Napriklad Dénes Krusovszky (1982) vstupuje do spominaného
rolového diskurzu zvonka, ked v trojitom martyriu piSe sonetovy cyklus o smrti
homosexudlneho basnika Harta Crana, ktory umiestniuje do triptychu zobrazujticeho
utrpenie umeleckého bytia (Krusovszky 2011). Matyas Varga (1963) vo svojej zbierke
Halldasgyakorlatok (Pocuvacie cvicenia, 2009) zvonka vpusta teplé zvuky (monoldgy,
uryvky reci), pricom rusi samotny basnicky subjekt, da sa povedat, ze vypiSuc sa
z vlastnej poézie (Halmai 2009, 73 - 74; Marton 2009, 122; Krupp 2010, 225 - 228).
Hra so sexudlnymi ambivalenciami a rolami, s prileZitostnou performativitou je zdo6-
raznena aj v jeho zbierke Parsifal, Parsival (2012).

Aj v zbierke Istvana Nagypala (1987) A fitikrol (O chlapcoch, 2012) hrd urc¢ujicu
rolu vykolajenie a labilita identity. Zbierka na prvy pohlad posobi ako Zaner basnic-
kého komentaru, ved dielo rozdelené do troch casti (Demidn, Arne, Torless) v stvis-
losti s Gstrednymi postavami troch romanov (Herman Hesse Demian, Siegfried Lenz
Arnes Nachlafs, Robert Musil Zmiitky chovanca Torlessa) hlada $truktary sebaformo-
vania, hladania identity, agresivity a nehy; v skuto¢nosti ide o putovanie strateného
subjektu medzi identitami (Sz6l18sy 2012, 45).

Explicitny alebo asociativny spdsob zobrazenia v tomto priestore uz neovplyviuje
priamy vonkajsi natlak skor autocenzira: moézeme povedat, ze je vysledkom umelec-
kej volby.

ZHRNUTIE

V priese¢nikoch, ktoré sa na sieti Reedovho modelu nachadzajd, sa da tvorba jed-
notlivych autorov nielen lokalizovat, ale vytvara sa aj systém pre rézne typy ,queer*
poézie, v ramci ktorého mozno vyuzivat rozli¢né interpretacné a tvorivé stratégie.
Je to pruzny priestor aj pre autorské subjekty, ktoré sa realizuju, angazuji a tvoria
niekedy tplne odlisnym spdsobom. Kym na zaciatku 20. storocia v madarskej poé-
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zii dominuje asociativno-erotizovany postup, integracia antickej tradicie a do istej
miery aj pansexudlny charakter zobrazenia inakosti, v 40. rokoch 20. storocia sa
uz prejavuju aj explicitnej$ie stratégie v naraznikovej zéne ,,normalnosti® a ,,devia-
cie. Subkulturne stratégie sa zviditelnia po roku 1989, napriek tomu prvy otvorene
homosexudlny basnik Andras Gerevich publikuje svoju prelomovt zbierku az v roku
2005. Kym Gerevich konstruuje koherentnd textovu identitu na baze aktivizmu,
Janos Rosmer sa hlasi k destabilizacii, k neistote, k depolitizacii identity, a tym sa
stava zakladajicim autorom madarskej queerovej poézie. V sucasnosti je queerova
poézia otvorenym priestorom pre tie najroznejsie autorské performativne roly pri
zobrazovani homoerotickych tazob.

POZNAMKY

Sirokd literarnovednd kariéra sociologického terminu, ktory sa pévodne vztahuje na preferovanie
ludi totozného rodu (napr. priatelstva, spojenectvd, solidarita) alebo na ich uzavretie v homoso-
cidlnom prostredi (napr. vojencina, vizenie, §port), sa spaja s menom Eve Kosofsky Sedgwick a jej
Citatelsko-interpreta¢nymi stratégiami (1985).
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INTRODUCTION

The Latin term for “inspiration’, inspirare, means “to breathe into”. To the Greeks,
an inspired poet would go into ecstasy (furor poeticus) wherein he or she would
assume the thoughts of the gods and goddesses that were literally breathed into his
or her body. This notion of poetic inspiration became popular in the late 18"-cen-
tury poetry of the Romantics, principally because of the influence that Platonism
had on the Christian theology that was subscribed to by both Oxford and Camb-
ridge universities. In the writings of Samuel Taylor Coleridge, it came to be combined
with the Spinozian notion of pantheistic nature and German idealism’s reliance on
subjectivity as a source of knowledge. This resulted in English Romanticism’s deifi-
cation of both the creative imaginary powers of the poet as well as of Nature. In the
Islamic tradition, the Sufistic vision of reality that envisages intuition as a “unity of
existence” between the Creator and Creation (wahdat al-wujud) provides proof of
the similar pervasive influence that Neoplatonism has had on Muslim philosophers
and poets. Yet in the poems of the late 19'"-century Pakistani poet Muhammad Igbal
(1877-1938) a new conception of artistic inspiration was forwarded.' The objective of
this article is to explore the ways in which Muhammad Igbal in his poems challenges
the emphasis given by the Neoplatonic tradition to imagination as a source of poetic
inspiration by turning to the powers of a guided form of intuition: the intuition of
existence. Intuition of Existence (1990), the work of contemporary Malaysian-Muslim
philosopher Muhammad Naquib al-‘Attas (1931-), which is informed by the earlier
school of Islamic theology of Al-Junayd, is used in this paper to read Igbal’s poetry in
order to elaborate on his notion of “Allah”, the name of “God” in Arabic, as a separate
entity to the individual self as well as his idea that intimacy with the Divine could be
established through experiencing this form of intuition.

THE BIRTH OF THE ISLAMIC ROMANTIC

Readers could catch a glimpse of Igbal’s fascination with the Romantics from
a reference to a personal crisis the great Islamic philosopher Muhammad Igbal expe-
rienced in Europe. An entry in his journal (which would later be published as Stray
Reflections, 1961) while he was studying in Europe has a direct mention of the famous
English Romantic poet William Wordsworth (1770-1850). It mentions the latter spe-
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cifically as having saved him “from atheism in [his] student days” (Igbal 2001, 36).

A tendency towards Romanticism was inborn in Igbal as much as his early edu-
cation had set the stage for its development. Exposure to Persian poets such as Sadi,
Hafiz and ‘Attar, whose poems had the Romantic strain and, later, a college education,
had exposed Igbal to the famous English Romantic poets, and his study of English lite-
rature made him an admirer of English Romanticism. From 1901 to 1902, Igbal was
to teach English literature along with philosophy and economics at Oriental College
and Islamia College in Lahore. From 1902 to 1904, he worked as an assistant pro-
fessor of English at the Government College, Lahore, and it was here that he showed
in his teaching a remarkable passion for English literature and his affinity with its
Romantic poets. Likewise, the poems he wrote during this period bore the strong
imprint of Romanticism. Notable amongst these are “The Himalayas”, “The Cloud on
the Mountain’, “The Aspiration’, “Man in the Company of Nature” and other poems
(Malik 1988, 4). These poems attest to the importance of Nature for both the English
Romantics and Igbal. As the rest of this paper shows, however, Nature soon assumes
a lesser significance to the more important role that imagination would play in depic-
ting the intensity of Igbal’s yearning to have intuitive knowledge of — and establish
intimacy with — God, which is prevalent in his later poems.

THE ROLE OF IMAGINATION IN THE POETIC PHILOSOPHIES

OF COLERIDGE AND IQBAL

While Wordsworth headed English Romanticism, it is to Samuel Taylor Cole-
ridge (1772-1834) that all discussions on imagination must be directed as he was
its major philosopher. According to Coleridge, imagination can be divided into two
components: primary imagination and secondary imagination. In Biographia Litera-
ria (1817) he writes:

The IMAGINATION then I consider either as primary, or secondary. The primary IMA-
GINATION I hold to be the living power and prime agent of all human perception, and as
a repetition in the finite of the eternal act of creation of the infinite I AM. The secondary
I consider as an echo of the former, coexisting with the conscious will, yet still identical
with the primary in the kind of its agency, and differing only in degree, and in the mode of
its operation. It dissolves, diffuses, dissipates, in order to re-create; or where this process
is rendered impossible, yet still at all events it struggles to idealize and to unify. It is essen-
tially vital, even as all objects (as objects) are essentially fixed and dead. (304)

Distinguished from these two is the one that Coleridge considered to be the lowest
and most common form of all:

FANCY, on the contrary, has no other counters to play with, but fixities and definities. The
Fancy is indeed no other than a mode of Memory emancipated from the order of time and
space, and blended with, and modified by that empirical phenomenon of the will, which
we express by the word choice. But equally with the ordinary memory it must receive all
its materials made from the law of association. (304)

Clearly, the primary imagination that Coleridge’s writes about harks back to the
Neoplatonic notion that the poet, as Creature-Creator, experiences moments of theo-
phanic vision in which he or she sees the essence of God or “I am” reflected in His
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creations. The fact that the poet is himself or herself created out of His essence, allows
for his or her mind to act as a mirror that reflects God’s presence in nature.” The idea
that the creative poet takes on the almost divine role of God in His act of creativity is,
however, not new and was well-circulated in preceding centuries, dating as far back
as Julius Caesar Scaliger, who in his Poetics (1561) calls the poet alter deus.

The influence that Neoplatonism had on Coleridge came through his beliefs in
Christian theology and therefore existed together with his religious conviction. As
Hedley comments, it was common for universities in England to accept Platonic
influence on their religion (2000, 6). That Coleridge found no need to rationalize
such theories is reflected in the comments that he makes against the Rationalist.

I more than fear the prevailing taste for books of Natural Theology, Physio-Theo-
logy, Demonstrations of God from Nature, Evidences of Christianity, and the like.
Evidences of Christianity! I am weary of the word. Make a man feel the want of it;
rouse him if you can, to the self-knowledge of the need of it; and you may safely trust
to its own Evidence. (405-406)

Yet Coleridge was generally aware that the non-rational nature of this poetic
vision was deemed liable to expose the poet to accusations of madness. Hence, he
situates reason as having the same powers accorded to active imagination and main-
tained that it is the absence of imagination that makes a poet liable to fits of fancies
and not its presence. As Burwick argues, Coleridge was particularly concerned for all
connections between poetic powers and enthusiasm, fanaticism, as well as impassio-
ned excess, to be severed. He argued that it was the relative deficiency of “imaginative
power [that] will render the mind liable to superstition and fanaticism” and not the
excess of it (Burwick 1996, 36). Hence, poetic inspiration was viewed by Coleridge
as chiefly coming from the internal source of the subjective mind of the poet rather
than from an external source.

Rather than affirming the subjective powers of the poet, Coleridge, however, appe-
ars to desire a balance between the powers of imaginative reason and divine agency.
The importance that German idealism and its emphasis on subjectivity as the indivi-
dual’s source of meaning-making had on Coleridge, Burwick points out, was recon-
ciled in his philosophy with the notion of revelation and prophecy in Christianity
(38). In a letter, he wrote that he could never accept a mind that was “always passive
- alazy Looker-on on an external world” (Coleridge to Mr. T. Poole, 26 March 1801).
Hence, the poet also takes on an active role as he “dissolves, diffuses, dissipates, in
order to re-create” his primary imagination in the form of a poem.

Since the mind does not passively repeat external sensations, it also follows that
Nature must also embody divine essence in order to produce the desired inspira-
tion. “On Poesy and Art,” he states, “If the artist copies the mere nature, the natura
naturata, what idle rivalry! (...) Believe me, you must muster the essence, the natura
naturans, which presupposes a bond between nature in the higher sense and the soul
of man” (Coleridge 1907, 257). Inspiration, hence, is as much guided by its divine
essence as the primary imagination that uncovers the inherent truth in the illusio-
nary vision of Nature. The individual artist, hence, came to be regarded as a parti-
cipant in the absolute creativity of the “Infinite I AM”. This, as Burwick points out,
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was regarded as a counter-argument to sceptics who wanted a rational and empirical
basis for everything (1996, 41-42).

IMAGINATION AND ISLAMIC PHILOSOPHY

A discourse on imagination by early Muslim philosophers offers an interesting
contrast to those of the English Romantics. Many of them were clearly influenced by
another and much older Western civilization: the Ancient Greeks. Consequently, the
location of imagination in their works, notably in writings, particularly by al-Farabi
(872-950)° and questionably by Ibn Sina or Avicenna (c. 980-1037)*, corresponds to
Aristotle’s concept of imagination, which sees it as aiding man’s reason yet indepen-
dent from the five “external” senses (Aristotle 1994, 431).

The most famous Muslim philosopher associated with imagination, however,
has to be Muhyi al-Din Aba ‘Abd Allah Muhammad ibn ‘Ali ibn Muhammad ibn
al-Arabi al-Hatimi al-Ta‘T Ibn al-‘Arabi (1165-1240). Like al-Farabi and Ibn Sina,
he also believed that imagination comes from sense perception, which is linked to
images that the mind perceives (Ibn al-‘Arabi 1989, 122). In these images of God’s
creations, one finds God revealing Himself by reconfiguring Himself through his Pri-
mordial Imagination and allowing human beings to view Himself through his or her
Active Imagination:

The Creation is essentially the revelation of the Divine Being, first to himself, a lumine-
scence occurring within Him; it is a theophany (tajalli ilahi) (...) The Creation is able to
manifest itself as God’s essence because God has enabled it to do so through his Primordial
Imagination... Human beings, on their part, are given the same powers of imagination,
which is not the same as fantasy, that is called Active Imagination (quwwat al-khayal).
(Corbin 1969,185-187)

Because there is a recurrent process of creation in this world, there is an unceasing
experience of theophanic imagination, that is, the notion of a succession of theopha-
nies (tajalliyat). This imagination depends on the notion of continuous “veiling” and
“unveiling” of God as the Creator-Creation (185-187). Regarding this matter, Corbin
elaborates on Ibn al-Arabi s notion of the imaginal nature of God:

The Creature-Creator, the Creator who does not produce His Creation outside of Him, but
in a manner of speaking clothes Himself in its Appearance (and transparency) beneath
which He manifests and reveals Himself, is referred to [by Ibn al-‘Arabi] by several other
names, such as the “imagined God” that is, the God “manifested” by the Theophanic Ima-
gination, (al Haqq almutakhayyal), the God “created in the faiths” (al Haqq al-makhlaq

fi-il itiqadat). (187)

Ibn al-‘Arabi also believes that it is the theophanic imagination of the Creator
that will be continuously renewed in the Creation at various times as the person is
chosen to be His Perfect Image, and as a result of this inherently reflects the Creator
(188). As for fictitious imagination, the closest Ibn al-‘Arabi ever arrives at it is when
he says he regards it as “illusionary”, when it loses its transparency or ability to reveal
the Creature-Creator (188). As a result, fictitious or misleading imagination is never
really elaborated by Ibn al-‘Arabj, as the line that divides imagination from truth and
reality continued to be a tenuous one for him.
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Igbal’s interest in Persian philosophy, as attested by the topic of his PhD thesis,
“The Development of Metaphysics in Persia: A Contribution to the History of Phi-
losophy”, meant that Igbal was familiar with the works of these early Muslim philo-
sophers, as Persian philosophers were very much informed by them (2001, 20). His
opinions on the early Muslim philosophers, however, generally showed that he was
unimpressed by their ideas, noting that they had borrowed piecemeal from transla-
tions of the works of the philosophers, notably Aristotle and Neoplatonism, and in
many cases without having any knowledge of Greek (22). Yet his poetry and writings
reflect much of the concern that those Muslim philosophers had on a number of
metaphysical issues, including imagination. Regarding Ibn al-‘Arabt’s Active Imagi-
nation, he supports the idea that it could be used to experience a theophanic vision
of Allah. Yet he also regarded it as an important source of knowledge, as he mentions
in “What Should be Done, O Nations of the East!™:

People of the world lack reason and
imagination:

They are weavers of mat and know nothing
about satin.

What a beautiful verse a Persian poet has
sung,

Which sets the soul afire:

“To the ears of the people of the world, the
Wailing of the lover

is like the cry of the azan in the land of the
Franks”

(Igbal 2014 [1936], 340)

For Igbal, imagination is neither a mechanical process of organizing sense percep-
tion, as suggested by the early Muslim philosophers, nor a theophanic vision of the
divine presence in creations. Instead, he was prone to discussing imagination in rela-
tion to the common man, rather than the Muslim prophet Muhammad (c. 570-632)
who personifies, according to Ibn al-‘Arabi, the “Perfect Man”, or even mysticism,
although he expresses deep respect for both in his poetry. Igbal acknowledges that
sometimes the ability to imagine appears like a burden because, as in Romanticism, it
can result in encounters with seemingly unsolvable mysteries and unattainable desi-
res. As he mentions in “The Unfaithful Lover”, “Why then do I keep such a boundless
imagination? / I am constantly struggling in the Longing’s wilderness / I am the oce-
an’s wave, I carry my destruction on my shoulder” (Igbal 2014 [1924], 340). Nonethe-
less, he recognizes the inescapability of its presence from the Self, which he views as
a creation, divinely gifted with creativity.

Instead of allowing himself to be immersed in his imagination, however, Iqbal
transforms it to include the crucial role that intuitive knowledge has in this process of
comprehending reality. For Igbal, though he was highly influenced by the Romantics,
always thought of truthful knowledge as “sense-perception elaborated by understan-
ding” (2001 [1930],12), with the latter inclusive of not only reason but all non-per-
ceptual modes of knowledge, such as intuition.

At this point we can find various readings of Igbal’s concept of knowledge from
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among his critics that are contradictory and which could lead to confusion. Hassan
Riffat, for example, in “The Meaning and Role of Intuition in Igbal’s Philosophy”
(1984) argues that Igbal saw that reality could be established in two ways, either by
observation and sense perception or through direct association with this reality as it
reveals itself to the internal self of the person, or intuition. This view is contradicted
by Sayyid Muhammad al-Naquib al-‘Attas, who, in “Some Reflections on the Phi-
losophical Aspect of Igbal’s Thought” (1977), argues that there is no fundamental
difference between reason and intuition in Igbal’s philosophy and that his concep-
tualization of them locates them along the same hierarchy of knowledge, with one
a step higher than the other. As he says, Islam uses only one term “agl” to denote both
reason and intuition in the sense used by Igbal. It seems that Al-‘Attas’s view is more
plausible given the fact that it is fully supported by Igbal himself, as he writes in his
The Reconstruction of Religious Thoughts in Islam (1930):

Nor is there any reason to suppose that thought and intuition are essentially opposed to
each other. They spring up from the same root and complement each other. The one grasps
Reality piecemeal, the other grasps it in its wholeness. The one fixes its gaze on the eternal,
the other on the temporal aspect of Reality. The one is present enjoyment of the whole
of Reality; the other aims at traversing the whole by slowly specifying and closing up the
various regions of the whole for exclusive observation. Both are in need of each other for
mutual rejuvenation. Both seek visions of the same Reality which reveals itself to them in
accordance with their function in life. (2-3; italics added by A. M. R.)

This certainty of religious conviction, through both intellect and intuition, is con-
veyed by Igbal in his poems with a disciplined application of imageries.

Through gaining intuitive knowledge of Allah and, correspondingly, himself as
the predetermined aims of his poetry, Igbal’s use of imagination is notably more limi-
ted than those of the Romantics on two counts. First, imagination is not treated in
Igbal’s writing as something that strictly represents the poet’s external senses or his
or her fanciful notions but is shaped by intertextual references or sets of metaphors.
They represent ideas in Igbal’s philosophy on man’s relationship to his Self, other men
or God. Second, for Igbal, the relations between these are meant to signal, for the
most part, a human being’s effort to comprehend his or her existence and that of God.
Yet in some of Igbal’s earlier poems, readers sense that this leaves Igbal’s narrator
nowhere closer to comprehending these. This is when intuition becomes important
as it assumes the highest level of knowledge in contrast with those assumed by intel-
lect and imagination. This second aspect will be elaborated later in this paper.

As mentioned above, the imagery in Igbal’s poetry is not strictly based on sense
perception alone but originates from intertextual references. His poems contained
modified sets of imagery that could be found in both traditional Persian and Roman-
tic poetries. In making such allusions, Igbal’s use of imagery in his poems is closer to
the term “fancy’, as elaborated by Coleridge, which only requires a reconfiguration of
existing ideas and images by putting them in fresh relationships to each other. Many
of his poems, for example, make references to the Saki pouring wine into the inn
guests’ glasses, a traditional motif in Persian poetry. Some other images, however,
bear some resemblance to those employed by the Romantics. For example, tulips,
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roses and the eagle in Igbal’s poems mirrored the daffodils and the albatross of the
Romantics. These elements of Nature in Igbal’s poems, however, are not merely trans-
formed to highlight their extraordinary aspects for the sake of imagination alone but
are also known to symbolize certain religious concepts that can be used to describe
the relationship of the Self to its Creator.

INTUITION: YEARNING AND LOVE

Originating from the Latin word intueri, often translated as “to look inside” or
“to contemplate”, the word “intuition” is defined in the Oxford English Dictionary
(OED) as “the ability to understand something instinctively, without the need for
conscious reasoning”. The contemporary emphasis on empirical observations and
replicable scientific testing has resulted in such experiences being thought of as unj-
ustifiable and generally considered to be emanations from the unconscious. Yet the
notion that intuition could be studied empirically was so strong that in the late 18"
century Coleridge himself felt the need for the poet to be someone who uses his or
her reason to bring certainty to his or her primary imagination. It, however, had not
always assumed these meanings since, in the works of René Descartes (1596-1650)
and John Locke (1632-1704) it is used to signify the apprehension of indubitable,
self-evident truths. Descartes explains how intuition is “not the fluctuating testimony
of the senses, nor the misleading judgment that proceeds from the blundering con-
structions of imagination, but the pure intellectual cognizing so ready and so distinct
that we are wholly freed from doubt about that which we thus intellectually appre-
hend” (1942, 297).

Intuition from the Islamic perspective takes on a slightly different meaning as
it has a strong connection to both intellect and revelations from Allah, especially
regarding the existence of both Himself and His creations. This link appears within
the context of the undisputable knowledge brought about by revelations from Allah.
According to Seyyed Hossein Nasr, “The intellect is seen only in light of its ability
to elucidate the verities of revelation. It is revelation that is the basic means of the
attainment of the truth, and it is also revelation that illuminates the intellect and
enables it to function properly” (2006, 95-96). Seen from this perspective, Nasr’s
analysis on intellect or rather “intuition” is, however, too narrow because of its focus
on prophetic revelation. His reading is also far too simplified in order to allow for
a better understanding of the process of intuition itself as viewed by Muslim philoso-
phers. Only by replacing the Western epistemology on intuition with an Islamic one
would the process be better elaborated. The works of the contemporary philosopher
Syed Muhammad Naquib al-Attas (1931-) is so far the most commendable on this
subject, both for offering an alternative discourse to the Western understanding of
Islamic philosophy and also for elaborations of what was previously thought of as
incommunicable by many Muslim theologians and philosophers themselves.

Informed by the school of al-Junayd, al-Attas’ The Intuition of Existence (1990)
provides the most comprehensive theoretical framework needed to explain the
process of intuition, especially regarding divine existence. In this work, he menti-
ons a concept of intuition that is a synthesis from the works of many prominent
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theologians within the school of al-Junayd, most prominently Ibn al-‘Arabi, who was
the first to formulate an integrated metaphysics of intuition of existence, though he
used the term Active Imagination as elaborated in the abovementioned discussion
on imagination as he perceives it, and Sadr ad-Din Muhammad Shirazi, or Mulla
Sadra (c. 1571/2-1640), who was the first to express the philosophy for the transcen-
dent unity of existence.” The importance of al-‘Attas’s work for this study lies in the
fact that it elucidates clearly what Igbal was trying to convey in his poetry, including
asserting the importance of intuition in a person’s worldview. He also exposes along
the way many misleading understandings of Iqbal’s concept of intuition.

Intuition of existence, according to al-‘Attas, is a process that engages man at both
his physical and spiritual levels. It begins with man who comprehends that this world
is composed of many separate diverse and variegated forms that appear to possess
their own individual reality or essence. For the intellectual and religious man by the
gift of Allah, according to al-‘Attas, this experience of separateness could be transcen-
ded as well as returned to later, during which time the world is inevitably viewed as
different before the experience. During this period of transcending the phenomenal
world, the subject’s subjective consciousness has “passed away” or experienced fana.
Yet as al-Attas mentions, this

does not necessarily entail — at least in the initial stage— the annulment of awareness in the
subject of the distinction between his self as the seer and the object as the seen; the subject
here is still aware of his self in being able to distinguish the seeing subject and the object
seen (...) Were it not for the subject’s continued awareness of his self at this stage of fand,
then such experiences would not result in the attainment of certain knowledge (ma'rifah)
of the true nature of things as he reflects and contemplates upon it later. (1990, 10-11)

At this stage of passing away (fana), the passing away of the forms will then be
followed by a “gathering together” or (jam) of the same forms. At the same time,
Allah also reveals an aspect of himself® (tajalli) through one of his names (asma)
or attributes (sifat) during this period of unveiling (kashf) (11). If this experience of
fana ceases as a result of man’s inability to withstand it, he will regain his phenomenal
consciousness (12). His reflections of what he has undergone, without any guidance
from Allah, will convince him that the world is sheer illusion (13). Yet those who are
guided by Allah will become aware of their incomplete vision of Reality and Truth,
which they had witnessed during the state of “unveiling” (kashf). This will lead them
to witness the “oneness aspect of reality (...), in harmony with the reality of their
experience with Unity, (...) [which will lead them to] confirm the truth of religion as
brought by the Holy Prophet (...) and acknowledge in themselves the religious dis-
tinction between ‘Lord’ (Ar-rabb) and ‘servant’ (abd) (...) and act in accordance with
the requirements” (13-14). In addition, they will also realize their highly agitating
state of “poverty” (faqr) or a condition of being in “utter want” because in their state
of fana they had witnessed the complete annulment of all phenomena that leaves only
the aspect of God in existence. This leaves them with a feeling of utter dependence on
God for their existence and consciousness of Allah (14-15).

Many of Igbal’s poems suggest that this was the version of intuition which he had
in mind as he wrote them.” The main and pervading message of Igbal’s poems seems
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to be the narrator’s agitating quest to gain knowledge and closeness to Allah. While
attempts at seeing an “unveiled” Allah in his early poetry prove futile, as the above
lines from “Solitude” suggest, only towards the later collections of poetry does Igbal
describe intuitive experiences with Allah. These momentary moments of intimacy are
described most aptly as dew in a poem titled “The Unfaithful Lover”: “Cup-bearer’s
bounty is like dew, heart’s capacity demands oceans, I am always thirsty” (Igbal 2014
[1924], 166). Like the person who has experienced intuitive closeness to Allah, Igbal’s
narrator has had a momentary viewing of an “unveiled” Creator (tajalli) who, in turn,
has revealed one of His attributes. As Iqbal describes this experience, “Coming by the
path of seeing / Thou didst pass into my mind / But so sudden was Thy passing / In
that hour my eyes were blind” (1948 [1927], 48). This intuitive insight, is, however,
too momentary and too little to fully satisfy a poet in agitation — “A brief epiphany /
Consoleth not the passionate eye” (30) — because of his utter dependence on Allah.
Hence, it is back to these moments of temporary closeness that the narrator returns
to frequently in his poems. Lines from one poem illustrate Iqbal’s narrator’s intuitive
experience:

Mind, that is ever questing,
And finding, without resting,
Fired by the joy of viewing

Was vision still pursuing.

Seek thou pure revelation

Past sun and moon’s low station,
For all things here reported

By vision are distorted.

(59-60)

Lacking trust in his own perception of this world as the foundation of knowledge,
Igbal’s narrator continues to relate his constant yearning for an almost unattainable
desire for certainty that can only be obtained in rare moments of intuition. Here, it
can be said that the narrator resembles the figure of the Romantic hero, whose cha-
racter assumes heroic proportions because of his ever-present yearning and longing
for, in this case, the almost unattainable.

While the Romantic sense of longing takes its victim to the realm of imagination,
Igbal’s narrator never considers his as requiring a disavowal of worldly life. Even in its
momentary attainment, his narrator is constantly aware of his earthly existence and
separation from his Creator.® Hence, intuition in Igbal’s vision is clearly devoid of the
Sufistic vision of reality that envisages intuition as a mystical immersion of the Cre-
ation with the Creator (wahdat al-wujud) in a condition of pure ecstasy. Resembling
the description of intuition in al-‘Attas’s writing, the narrator of Iqbal’s poem, on the
other hand, insists that he remains separate from his Creator. Accordingly, Ar-rabb,
as he sees Allah, reveals Himself to him through His many attributes. From the words
of this Ar-rabb, man, Igbal argues, recognizes his complete dependence on Him. It
is a condition he describes as fagr because of his lowly state that constantly empha-
sizes his dependence on the Ar-rabb, as the words of Igbal’s narrator describes his
encounter with him, “Desolate with Joy am I/ That recognizing me / In reproach. He
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whispered sly / “Poor, homeless, vagrant, see!” (59). Even though he is in a position
of submission to the Almighty, Igbal’s narrator sees his involvement in life and his
partaking of responsibilities in this world as part and parcel of his subjection to Him.
Igbal, according to L. S. May, “does not negate life and its values, which the mystics
generally do; he affirms them and gives them positive meaning (...) Idealism, by its
very nature, contains a mystical essence; but in Igbal’s system, it is interwoven with
a more realistic approach to life” (1987, 17). “Complaints’, “Answers to complaints”
and “What should be Done, O Nations of the East” are among his many poems that
attest to his involvement with matters involving worldly life. Correspondingly, the
Romantic view of an unbridgeable gap between the imaginative Self and the world
does not exist for the poet. The question then remains, “What, then, is the function
of the poet’s constant and unfulfilled desire to seek intuitive closeness and knowledge
to Igbal if he could find all the answers in this earthly world?”

The answer to such a question seems to rest within the idealism that divine love
represents for the poet. This love is born out of man’s separation from Allah. Having
witnessed the partial unveiling of Allah and later separated from His sight during
his intuitive moments, the poet’s heart emanates with love and, hence, is filled with
a strong desire for more sights of the Beloved. Love then becomes the ultimate cul-
mination of Igbal’s search for the knowledge of Reality, in general, and Allah, in par-
ticular. Needless to say, the role of love in discussions on intuition in Igbal’s poems is
understudied and sometimes rejected all together. Muhammad Suhely Umar, in his
paper “Significance of Igbal’s Wisdom Poetry” (2002), offers a discussion on intuition
that erases its emotive as well as divine aspects, reducing it to the level of Aristotelian
logical arrangements of representational images that the early Muslim philosophers
mentioned above had popularized. As Muhammad Suhely argues:

Contemplative or higher poetry is the response of the Intellect, i.e. born of intellection.
The reason Igbal’s poetry has to be considered as contemplative or higher poetry is, preci-
sely, that the response is born out of his intellect. His life is, as if, in the realm of intelligible
and his faculties entertain their imprint, the ideas, in the way ordinary people receive the
effects and impressions of events and sense data. (129)

Such a reading of Igbal’s poetry, however, is clearly dismissive of the many instan-
ces in his poetry wherein he places divine love above everything else, including inte-
llect. It is also inevitably linked to lines that relate the importance of seeking intuitive
knowledge of the Creator in manss life. As readers read:

The custom of Love is abandonment of all
Abandon temple, mosque, and church also
This is not business, this is ‘ibadat of God!

O ignorant one, abandon the longing for
reward also

It is good to guard Intuition with Intellect
But sometimes you should let it go alone also
What life is that which is dependent on
others?

(Igbal 2014 [1924], 160-61)
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The key towards understanding Igbal’s version of intuition, hence, is the primary
importance that he accords to love for one’s Creator. Jamila Khatoon, in The Place of
God, Man and Universe in The Philosophic System of Iqbal (1963) provides an expo-
sition of Igbal’s philosophy on this matter, mentioning amongst others that, “[i]ntu-
ition, heart or love gives the direct perspective of the Ultimate Divine Reality, and
reveals in its fullness, and completeness” (37). Yet she offers a precautionary advice
for those who expect that this would lead to a direct vision of Allah. “It can serve as
a light and a guide in this temporal existence, but it cannot lead to a vision of the
Ultimate Supra-sensible and Ultra-rational Spiritual-Reality which stands above the
differentiations and distinctions, all plurality and multiplicity” (37). Here Khatoon
seems to have overlooked the fact that Iqbal’s poems themselves are littered with refe-
rences to intuitive viewings and meetings with Allah. These, however, comes in the
form of man’s creative use of imageries, especially those from Nature, to connect him-
self and understand his relationship to Allah. Nature, however, cannot be regarded
as providing a direct vision of Allah. It only acts as manifestations of His divine and
expandable creativity; as Igbal argues, “The knowledge of Nature is the knowledge
of God’s behaviour. In our observation of Nature we are virtually seeking a kind of
intimacy with the Absolute Ego; and this is only another form of worship” (1930, 57).
Intuition, hence, should originate from a desire to use Nature imagery to articulate
a persons desire for intimacy with Allah. Yet a person’s intuitive knowledge alone
should not be the final result of this certainty of the Absolute Ego. In fact it is divine
love that is the final goal of intuition, as Igbal mentions, “I have no tale to tell except
the tale of love; / I do not care if men approve or disapprove / Of learning’s light I do
not have the slightest need; /And all I have to do is burn and melt and bleed” (2014
[1923], 93). The narrator’s emotional investment in his intuitive experiences in Igbal’s
poems, however, should not be regarded as a significant criterion in our aesthetic
judgment of his works. Rather, as Muhammad Kamal Hassan mentions, it should be
viewed within the context of the narrator’s complete submission as an ‘abd or slave
to Allah, his Ar-rabb. “The concept of beauty should not be judged based on whether
it compliments one’s emotions or aesthetic sensibilities, which is subjective, that is
personal to the individual. The beauty of form and content should only result from
submission, with an objective that is satisfactory to Allah” (Muhammad Kamal 1982,
23; translation by A. M. R.).

CONCLUSION

Imagination and intuition were both important sources of inspiration for the Eng-
lish Romantics and the Pakistani poet Igbal respectively. While the Neoplatonism
strand in Christian theology along with Spinozan pantheism played a major role in
shaping Coleridge’s poetic philosophy as imagination, a form of intuition, the intui-
tion of existence, as explicated by Syed Muhammad Naquib al-‘Attas and informed by
the Islamic school of al-Junayd, could be used to understand Igbal’s notion of poetic
inspiration. Though Igbal challenges the emphasis given by the Neoplatonic tradition
to imagination, there is an unmistakable emphasis in both poetic philosophies on
the source of inspiration as experiencing moments of theophanic visions in which
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God manifests Himself to the poet in a state of trance. In the end, what the two poets
demonstrated is the place of the Divine in the poetic philosophies of the 18" and 19*
centuries in two seemingly different cultures and civilizations: the East and the West.

NOTES

Despite the obvious impact that English Romanticism has had on Muhammad Igbal, there are remar-

kably very few in-depth studies that have attempted a comparative analysis of their respective philo-

sophies (Vahid 1971, 348-351; Rastogi 1987, 205-214; Ghulam Rasool Malik 1988).

John Beers believes that the popularity that Neoplatonism enjoyed during Coleridge’s schooldays

primarily owed to the writings of Thomas Taylor, namely a small volume of his work which Taylor

published in 1787, entitled Concerning the Beautiful (Beers 1977, xiii). For more information, see

John Beers (1977) Poetic Intelligence, London: Macmillan.

For his discussion on imagination see, Al-Farabi’s Al-Alfaz al-musta'mala f’il-mantiq [Terms Used in

Logic]. Ed. Muhsin Mahdi, Beirut, Dar-al-Machriq, 1968.

Kemal argues that Ibn Sina developed his own notion of imagination since Ibn Rushd criticized him

for misappropriating the Greek concept (2003, 84).

° For Mulla Sadra’s most famous work on this, see Al-Hikma al-mutaaliya fi-l-asfar al- aqliyya al-arbaa

[The Transcendent Theosophy in the Four Journeys of the Intellect] 9 vols. Ed. R. Lutfi et al., Tehran and

Qum: Shirkat Dar al-Maarif al-Islamiyyah, 1958-1969.

All Arabic nouns carry grammatical gender whether they refer to animate or inanimate objects. In

the Quran, the narrative refers to Allah by using masculine pronouns, even though Muslims are

required to believe that Alldh is neither male nor female.

7 Igbal believes in the role that man’s cognitive element could play in conveying mystical feelings. For
more information, see Igbal 1930, 31.

8 Igbal contrast the different treatments that Platonism and Islam give to sense perception in Igbal

1930, 3-4.
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Imagination and intuition in the poetic philosophies of Samuel Taylor Coleridge
and Muhammad Iqgbal

Romanticism. Coleridge. Igbal. Imagination. Intuition.

The stress that English Romanticism laid upon a poet’s imaginative capacity as a source of
poetic inspiration finds its clearest expression in the writings of its philosopher Samuel Taylor
Coleridge (1772-1834). Unlike many of his English contemporaries, he developed a philoso-
phy of poetic inspiration that conceptualized the notion of imagination within the context of
a Christian theology that was informed by both Neoplatonism and German idealism. As a stu-
dent and later lecturer of English literature, the Muslim poet Muhammad Igbal (1877-1938)
had been exposed to both English Romanticism and German idealism. Though he recognized
the importance of imagination as a source of artistic creativity, Iqbal emphasized intuition as
a higher form of poetic inspiration. By adopting as well as adapting certain aspects of English
Romanticism and then merging it together with Islamic theology in his poetry, Iqbal argues
for the importance of a special type of intuition, the “intuition of existence”, as a form of poetic
inspiration. This paper, hence, is a comparative study of English Romanticism’s emphasis on
imagination and Igbal’s notion of intuition, in order to discuss the important roles that both
Christian and Islamic theologies played in both poets’ poetic philosophies respectively.
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Jack London and Korea
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INTRODUCTION

The news that Jack London visited Korea in the first decade of the 20™ century
is neither very fresh nor appealing. Hired by William Randolph Hearst as a corre-
spondent for the San Francisco Examiner in 1904, he covered the Russo-Japanese
War. Known to the Western hemisphere as “the Hermit Kingdom” or “the Land of
Morning Calm,” Korea had become, as James L. Haley comments with a culinary
metaphor, “a contested hors doeuvre for the imperial appetites of Japan and Russia”
(2010, 165). Just turned 28 years old, London sailed through the Golden Gate on the
S.S. Siberia, heading for Yokohama, Japan, and Chemulpo (Incheon), Korea. He then
journeyed across the Pacific Ocean, the Korean Straits, and the Yellow Sea under
hellish conditions, crossed the rugged, mountainous terrain of Korea and fought
Japanese military officers and Korean bureaucrats along the way, which resulted in
some jail time. Speaking of London’s role as a war correspondent, Robert L. Dunn,
a photographer for Collier's Weekly, stated that London was “just as heroic as any of
the characters in his novels” (1904). London was the first correspondent to reach
far north into the war zone. He stayed in Korea for approximately five months from
February to June, 1904. In mid-June that year, London became so entangled with
a Japanese worker that he was detained by the Japanese, and it took the leverage of
President Theodore Roosevelt to free him. As a result London was forced to imme-
diately leave Korea. Undoubtedly, his visit to Korea was one of his most fruitful as
well as adventurous forays abroad.

What is little known, however, even to scholars — not to mention the general rea-
der - is that London gained grist for his writing from his Korean experience. Upon
leaving Yokohama to return to San Francisco, he told his friend and fellow corre-
spondent Dunn, “I wasted five months of my life in this war” (1904). But London’s
time in Korea had, in fact, hardly been wasted - at least from a literary perspective.
Although immensely disappointing to him personally as well as professionally, the
Korean assignment, as Jeanne Campbell Reesman points out, had “a lasting impact
on his work” (2009, 89). The influence of London’s experience in Korea on some of
his works remains to be explored further.

From his experience in Korea London wrote some important literary pieces of
work: a short story entitled “A Nose for the King,” a historical essay “The Yellow Peril,”
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and a portion of his brilliant novel The Star Rover, which has been considered a classic
of psychological depth. His dispatches from the war zone - fragmentary though they
are — proved to be among the best journalistic writing of the Russo-Japanese War
and read even better than some of his adventure stories. Furthermore, the journal
entries, or his letters to Charmian Kittredge, his future wife, concerning his Korean
experience, can be hardly dismissed. If one takes into account all these writings, his
five-month stay in Korea turned out to be amazingly fruitful. This dispatch explores
how some of Londonss literary pieces of work were inspired from his experience as
a war correspondent in Korea. In this article I will discuss his short story, “A Nose for
the King,” his last novel The Star Rover, and his essays “The Yellow Peril” and “If Japan
Awakens China.” The focus will be on how incorrect and unreliable his depictions of
Korea at the turn of the century are on occasion. Special attention will be given to
the racist attitudes which London, either wittingly or unwittingly, displayed towards
Korea and its people in these works. It is hoped that this article will shed some light
not only on the less known works in the London canon but also on the Korean penin-
sula as the major theatre of the war between rival imperial ambitions at the turn of
the century.

“A NOSE FOR THE KING” AS A COMIC FABLE OR BLACK COMEDY

Originally titled “The Nose” and published in Black Cat magazine in March 1906,
“A Nose for the King” is the story of a notorious public servant of the Joseon dynasty
who embezzles more than is normally tolerated and winds up in prison awaiting
execution. Yi Chin Ho, the protagonist of the story, is not only outrageous but also
very cunning. Through a caper he manages to repay the public purse and goes on to
become a court favorite. It is a typical swindler story — and, for that matter, a fabliau
minus the sexual obscenity. Interestingly enough, “A Nose for the King” is the sole
story Jack London wrote in 1904. Considering that in the previous year he had writ-
ten eleven stories, this is somewhat unusual. Part of the reason for this fallow year for
short stories was that London, as stated above, was working as a war correspondent
in Korea, among other things.

London owed the material for the story to his particular experience while staying
in Sunan, a small town in the Northern Province of Korea. In “Dr. Moffett,” which,
as King Hendricks and Irving Shepard argue, London “must have written as an
article for the Francisco Examiner but apparently did not reach the editor” (1970,
82), London gives a vivid description of a notorious high-ranking official named Pak
-Choon-Song [sic]. Pak was described as “a most detestable magistrate (...) a yang-
ban or nobleman, and a robber” (84). London further states, “Now all yang-bans are
robbers. The people expect them to rob. They have never known anything else than
robbery on the part of their rulers”. (84)

A mob of Sunanites visited London and complained to him that Pak had kept
seventy percent of all moneys due them for goods sold to the Japanese officers.
Requested by Manyoungi, who was acting “like a wrathful angel” (88), London paid
a visit to the infamous magistrate. In accepting his request, London is also reminded
of Isabella Bird Bishop, an English traveller and writer, who had visited Korea ten
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years before, just prior to the outbreak of the Sino-Japanese War, and published Korea
and Her Neighbours a few years later. Much unlike Bishop, who had suffered greatly at
the hands of inhospitable and insulting Korean officials, London turned the tables on
the magistrate with allegations of corruption: “I explained the condition of the poor
people to Pak-Choon-Song. I drew harrowing pictures of their poverty and suffering
and demonstrated that a squeeze of seventy per cent was more than they could stand”
(89). Yi Chin Ho, the protagonist of “A Nose for the King,” is very similar in many
ways to Pak.

Otherwise, London may have heard the basic material of the story in the nights he
spent in a country inn or a city hotel, or while he travelled on horseback. At the time,
London’s entourage consisted of a Japanese interpreter whose name was Yamada,
a Korean valet-cum-cook named Manyoungi, and the two young Korean mapus or
grooms who cared for the three packhorses and two saddle horses (2010, 170). In
addition to this entourage, there was also another Korean who worked as his inter-
preter while he was staying in Seoul. According to The Golden Mountain by Easurk
Emsen Charr, Yong-wha Choi worked as an interpreter when London gave a lecture
at the Seoul YMCA. At one point in the book, Charr said, “I wished that I could speak
English like him” (70). More accurately, it was not a lecture but a reading - a reading
from his The Call of the Wild (1903); in early April, London had given a reading from
this book that was hot off the press before foreign residents, including Japanese offi-
cers, in Seoul.

Less known among the London canon, “A Nose for the King” deserves attention
for a variety of reasons. Largely based on a Korean folk tale, it is not entirely his ori-
ginal work but his “remaking” of it. It is in fact not unusual for London to use folk
tales for inspiration for his work, as illustrated in “The Water Baby” which uses four
different Hawaiian myths. This explains in part that London was highly vulnerable
to accusations of plagiarism, not only due to his fame as a writer but also due to his
methods of writing. In this vein, this story can hardly be seen as original, even if it
was not plagiaristic. In a letter to Elwyn Hoffman, London wrote that “expression
with me is far easier than invention. It is with the latter I have the greatest trouble, and
work the hardest” (1998, 194). It is well known by now that London not only used
incidents from newspaper and magazine clippings and historical events as materials
for his writing but also “borrowed” plots rather freely from other writers. The Iron
Heel provides an excellent example because it was heavily influenced by the works
of such writers as H.G. Wells and Edward Bellamy, among others, and by historical
occurrences such as the Chicago Haymarket Massacre of 1886.

Much like typical folk tales, “A Nose for the King” is not tightly constructed but
rather loosely patterned. True to the oral tradition, a very rich tradition in Korea, the
story is told in a somewhat leisurely manner:

In the morning calm of Korea, when its peace and tranquility truly merited its ancient
name, “Cho-sen” (Joseon), there lived a politician by name Yi Chin Ho. He was a man of
parts, and — who shall say? — perhaps in no wise worse than politicians the world over.
(1993, 64)

It is interesting to note that London calls Korea — more accurately, the Kingdom of
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Joseon - the nation of “the morning calm?” As he states, that epithet is derived from
the fact that the original meaning of the name of the kingdom refers to morning calm
or freshness. Percival Lowell, an American businessman who once served as a fore-
ign secretary and counsellor for a special Korean diplomatic mission to the United
States, published a book about Korea entitled Choson: The Land of the Morning Calm
in 1886. Since then, Korea has often been called by this nickname, together with “the
Hermit Kingdom” or “the Hermit Nation,” as mentioned earlier.

“A Nose for the King” follows the literary tradition of a comic fable. It is little
wonder that London included this story in his When God Laughs and Other Stories.
As the title of this collection of stories clearly indicates, this story is humorous - so
much so that even God might laugh at it. Furthermore, the story can be seen as
a black comedy. There is something of gallows humour in it, as it deals with death:
the impending death of the protagonist Yi Chin Ho and the threatened death of the
age-old father of Park Chung Chang duped by Yi. This can be considered one of
London’s best darkly humorous tales.

More important, “A Nose for the King” is an excellent work for revealing London’s
attitudes towards Korea and its people. As Jeanne Campbell Reesman cogently argues,
London’s racism is not as simple as it seems at first sight, but quite nuanced (2009,
89-93). On the one hand, London was very interested in the Asian Other and the
oppressed lives of East Asian people; on the other hand, he sometimes revealed his
anti-Asian prejudices and racist views at the same time. Reesman claims that while
staying in Korea “London personally learned that his white race was one among
others and that it was not ‘superior’ at all” (89). Contrary to this, however, there is
ample evidence, internal as well as external, that shows London to be an anti-Korean
racist in particular and anti-Asian racist in general.

A closer examination of the story clearly reveals that London depicts the Kore-
ans quite negatively — with his anti-Asian racist prejudices. In the first place, Korean
government officials, from a jailer to the governor or magistrate of a district or pro-
vince, are described as being completely corrupt and inefficient. Yi convinces his jai-
ler to release him so that he can make arrangements to repay the embezzled cash of
the amount of ten thousand strings of cash by seeking out a nose, “a certain kind of
nose” (2007, 967). As a reward, Yi gives the jailer a promise to make him the director
of all the prisons in the kingdom. On a higher level, Yi, a former government official,
is totally immoral to the core. An accomplice of Yi, the governor is offered a far better
position in the central government in the capital city. Pak Chung Chang, head man
of the local city, is described as very foolish and gullible to the point of surrendering
a large sum of money to the imposter.

Somewhat ironically, Yi Chin Ho is described as being “a man of parts” (2007,
964) - that is, a man who is talented in multiple areas of life, as understood in the 17"
and 18" centuries in Europe, particularly in England (Jane Austen used the exactly
same terms in Pride and Prejudice). However, Yi is not only a convicted embezzler
but is also an outrageous confidence man who deceives the jailer, the governor, and
then Pak Chung Chang, a wealthy man living in the Eastern Sea country. Pretending
to be on King’s business, Yi tells Pak that the King suffers from a terrible affliction
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and that the only remedy is a certain kind of nose. Yi’s cunning escape plan from the
jail is successful only at the expense of Pak. Unlike the other characters who obtained
far better stations in life, Pak “fell into a melancholy, and ever after he shook his head
sadly, with tears in his eyes, whenever he regarded the expensive nose of his anci-
ent and very-much-to-be-respected ancestor” (968). Pak repeats what Yi said to him
when Yi tells him that he needs horses and guardsmen to carry the treasure: “There
are robbers abroad in the road” (968). The implication is that Yi is one of the robbers
abroad in the road.

London’s view of the outrageous corruption prevalent among Korean officials can
be found in his war correspondence. In “Americans Praise Japan's Army, the article
he wrote in Ping Yang (Pyongyang) in March 1904, London recounts the Korean offi-
cials’ misappropriation of funds paid by the Japanese military authorities. “The Ori-
ental term of [misappropriation] is ‘squeeze,” he states. “Centuries of practice have
reduced it to a science, and in Korea there are but two classes — the squeezers and the
squeezees” (1970, 51). In this article, as in “A Nose for the King,” London seems to be
guilty of exaggeration.

Furthermore, London blames the Koreans for paying too much attention to filial
respect and ancestor worship. The main reason why Yi succeeds in his bogus scheme
is that he takes advantage of Pakss filial respect for his elderly father. Showing the
sham drawing of a nose, Yi tells Pak, “You know it is your father’s nose. Bring him
before me that I may strike it off and be gone” (967). At that, Pak asks Yi to save his
old father, saying, “He cannot go down without his nose to the grave” (967). At one
point in The Star Rover, London states that “[t]he people of Cho-Sen are fanatical
ancestor-worshippers” (The Star Rover 157; italics added). There is no denying the
fact that the Koreans, influenced so long by Confucianism, venerate their ancestors
living or dead. The word “fanatical” in this context, however, not only amounts to
racism but is also inappropriate in terms of cultural relativism.

INCARNATION OF KOREAN INCIDENTS IN THE STAR ROVER

Jack London’s Korean experiences also became the subject of his fantasy adven-
ture novel The Star Rover, which was the last of his fifty books. The novel recounts
partly the reported revelations of Darrell Standing, who experiences a dissociation
of mind and body under torture in San Quentin prison. Parts of the revelations were
also indebted to London’s own experience in Korea at the turn of the century. Seriali-
zed in the Los Angeles Examiner: American Sunday Monthly Magazine from February
to October in 1914 and then published as The Jacket in book form in England, the
novel came out in the Unites States in 1915. London’s working title for this book was
“The Shirt without a Collar;” which, like the British title, refers to the straightjacket in
which its protagonist, Darrell Standing, is tortured. Joan London, the writer’s daugh-
ter, claimed that he hoarded material for many years to write this novel:

The Star Rover, which was completed shortly before he went to Mexico in 1914, was JacK’s
last attempt at a serious work. Into this extraordinary and little-known book he flung with
prodigal hand riches which he had hoarded for years, and compressed into brilliant episo-
des notes originally intended for full-length books. Of all his later work, only portions of
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this novel and a few short stories reveal the fulfillment of the artistic promise so evident in
his early writings. After The Star Rover he made no further effort to write well. (1939, 362)

In this “extraordinary and little-known” novel, London tells the tale of an intel-
lectual, a professor of agronomy serving a life sentence for murdering a colleague.
After a jailbreak conspiracy is discovered, he is tortured and locked into a straitjacket
for days at a time. During these jacketed periods, Darrell Standing is incarnated as
Adam Strang, an English sailor shipwrecked in 16™-century Korea. In a dreamlike
trance, he recounts tales of astral travel by inhabiting former lives in history. Among
other things, for instance, the protagonist-narrator becomes a Parisian count killed in
a duel; an eight-year-old boy enduring the hardships of the wagon train in the Ameri-
can West; an observer in ancient Rome witnessing crucifixion; and a man lost in the
Arctic sea trapped on an iceberg. Undoubtedly, the novel is one of his most magnifi-
cent experiments in the tradition of psychological fiction, fantasy, or science fiction.

True to his writing methods, London not only mines his own experience in Korea
but also borrows heavily from other sources. Just as Darrell Standing travels through
time and space as he lies strapped in a straitjacket awaiting execution, so London
travelled widely from Fusan (now Busan), the southernmost city, via Chemulpo (now
Incheon) to Wiju (Euiju), the border city on the Yalu River near Manchuria - not to
mention his travel in Japan and China.

In the novel, London makes extensive use of what he witnessed and heard during
these travels — so much so that he even copied some passages from his own letters
to Charmian Kittredge, the journals, and an article like “Small Boat Sailings” almost
verbatim into the novel. No better illustration of this can be found than the scene in
which London describes his shipwreck on the way from the Strait of Korea or Japan
to the Yellow Sea. In one of his journals dated Saturday 13 February 1904, he wri-
tes, “Still wilder, but can hardly say so ‘gorgeous, unless landscapes and seascapes,
seen between driving snow squalls, be gorgeous. (...) A gale of wind, with driving
snow-you can imagine how cold it was” (1970, 161). Compare this journal entry to
the following passage in which he describes the shipwreck of the Sparwehr near Jeju
Island in the novel:

We drifted in upon the land in the chill light of a stormy dawn across a heartless cross-
sea mountain high. It was dead of winter, and between smoking snow-squalls we could
glimpse the forbidding coast, if coast it might be called, so broken was it. There were grim
rock isles and islets beyond counting, dim snow-covered ranges beyond, and everywhere
upstanding cliffs too steep for snow, outjuts of headlands, and pinnacles and slivers of rock
upthrust from the boiling sea. (2003, 137)

In addition to his own experiences in Korea, London rather freely appropriates
works by other writers in The Star Rover. The first source is the real life story of Hen-
drick Hamel, a Dutch sailor, who was shipwrecked along with thirty-five crewmates
on Jeju Island off the southern coast of the Korean peninsula in 1653 and lived in
captivity for thirteen years in Korea before escaping back to the Netherlands. Later
Hamel wrote a book about his experience in Korea entitled Hamels Journal and
a Description of the Kingdom of Korea, 1653-1666, which is considered to be the first
written account of Korea through the eyes of a Westerner.
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In The Star Rover, London makes extensive use of Hamels story, and even inc-
ludes Hamel as a minor character. In his hallucinating mind, London’s own persona
Adam Strang and the historical figure Hamel are more often than not surprisingly
mixed up with each other, thus perplexing the reader. Even the name of the ship
(the Sparwehr) is similar to that of the ship Hamel and his crewmates manned (De
Sperwer, meaning “Sparrowhawk”). The narrator of the novel states, “Hendrik [sic]
Hamel was supercargo and part owner of the Sparwehr adventure” (136). The mirro-
ring of Hamel’s Journal in the novel is so obvious that the fantasy or science fiction
quality sometimes fades into historical account. London only uses, however, Hamel’s
written account as a starting point for beginning his apparently preposterous story
and then turns to his imagination to create a plot of complex political intrigue and
revenge in the Korean royal palace.

The second source to which London was heavily indebted for The Star Rover is
a book by Homer B. Hulbert, an American missionary, journalist, and political acti-
vist who advocated the independence of Korea. It is Richard Rutt who first pointed
out that London had borrowed the so-called Oppert Affair from Hulbert (1970). The
affair refers to the scandalous incident in which the German merchant Ernst Oppert
raided the tomb of Heungseon Daewongun (Yi Ha-eung), King Gojongs father, in
a desperate attempt to force Joseon to open its doors to foreign trade in 1867. At one
point in the novel, London describes Johannes Maartens, the captain of the Sparwehr,
together with some of his crewmen looting the tomb in Kyongju, the ancient capital
city of the Kingdom of Silla. London blames the failure of its looting on the thick
fog on that day. He states, “That cursed fog! A song was made of it, that I heard and
hated through all Cho-Sen to my dying day” (2003, 142). And then he quotes two
lines of it: “Yanggukeni chajin anga / Wheanpong Tora deunda. / The thick fog / of the
Westerners / Broods over Whean peak” (142). Interestingly, this fragment of a song
or a lyric poem is collected in Section C (Poetry in Jack London’s Writing Attributed
to Others) of The Complete Poetry of London (2007, 108).

In The Passing of Korea, Hulbert depicts the Oppert Affair. He does not, however,
accept the general opinion that the German merchant vandalized the grave of the
father of the Regent Prince (Heungseon Daewongun) in revenge but instead suggests
that the expedition was for a purely predatory purpose. To prove his argument Hul-
bert even produced testimony to it:

The writer [of this book] had a conversation in 1887 with an old man in Nagasaki who had
formed one of th[ese] expedition[s], and he corroborated the statement of the Koreans
that a heavy and unusual fog hung over the country on that day and prevented the car-
rying out of the plan. Such a powerful impression did this outrage make upon the Koreans
that they composed a popular song about it which says:

Yanggukeui chajin angd

Wheanpong tora deunda.

The thick fog of the Westerners
Broods over Whean Peak. (1906, 299)

It is worth noting that London even repeats Hulberts own mistakes or simply
typographical errors. Both Yanggukeni in Londons quotation and Yanggukeui in
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Hulbert’s quotation are incorrect as far as the Korean language is concerned. Both
Korean words should be read as Yangguieui, meaning “of foreign devils” or “of Wes-
tern ghosts” Yanggui or Yangkui was what Koreans often called people from foreign
countries, particularly Western missionaries in the late 19" and early 20" century.
The final “-eui” is not a part of the noun at all but just a postposition, a sort of suffix
for possessiveness. Incidentally, in the northern part of China, the term Yanguizi was
widely used to refer to white people or Westerners. On the other hand, the Cantonese
word Gweilo (or Gwailo) has been a common pejorative slang term for foreigners. In
the novel, London takes Hulbert’s translation directly from Chapter 21 of The Passing
of Korea.

Interestingly, in The Star Rover London introduced the Korean way of life - in
terms of food, shelter, housing and other material matters. Of the staple of the Kore-
ans, for example, he commented that “[t]heir rice was brown as chocolate” (138-139).
Most likely he had either barley or sorghum, not rice, in his mind when he made this
statement. London’s descriptions of Korean drinks, however, are as accurate as they
are captivating. He states that “there was a warm, sourish, milky-looking drink, heady
only when taken in enormous doses” (139). Here London perfectly defines a farm-
er’s drink called makgeolli, made from a mixture of wheat and rice. He also says that
“there was drink, real drink, not milky slush, but white, biting stuft distilled from rice,
a pint of which would kill a weakling and make a strong man mad and merry” (139).
Undoubtedly, this describes another popular drink called soju, which is a distilled
alcohol beverage native to Korea. Of the clothes and hair style, London explains,
“The men were clad entirely in dirt white, with their long hair done up in a curious
knot on their pates — the marriage knot as I was afterward to learn” (138). Of the typ-
ical Korean houses, London has this to say: “Their houses were earthen-walled and
straw-thatched. Under the floors ran flues through which the kitchen smoke escaped,
warming the sleeping-room in its passage” (139). In the latter part of the sentence,
he describes an ondol, a very unique heating system that has been used in traditional
Korean rooms for thousands of years and still remains the most common system in
modern buildings.

Besides, London’s descriptions of the social classes in Korea are in the main accu-
rate but a little stretched. The yangban, the traditional ruling class of the Joseon dyna-
sty, is often notorious for the harassment of the populace. Regarding an official named
Kwan Yung-jin, he comments that “[He] was a yangban, or noble; also, he was what
might be called magistrate or governor of the district or province. This means that
his office was appointive and that he was a tithe-squeezer or tax-farmer” (140). A few
years earlier, Isabella Bird Bishop, in her book Korea and Her Neighbours, called the
Korean yangban aristocrats “licensed vampires of the country” (1898, 449). Clearly,
London shared the same sentiments about the ruling class as Bishop.

In particular, London’s depiction of kimchi, indisputably one of Korea’s most
famous foods, deserves special attention. He says of kimchi: “the pickles ungodly hot
but which one learns to like exceeding well” (144). He continues later, “It is a sort of
sauerkraut. When it is spoiled it stinks to heaven. I tell you, when I was Adam Strang,
I ate kimchi thousands of times. I know good kimchi, bad kimchi, rotten kimchi.
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I know the best kimchi is made by the women of Wonsan” (2003, 167). This is one of
the most appropriate descriptions of the national food of Korea.

Incidentally, London’s hatred of Korean food can be earlier found in one of his
letters to Charmian Kittredge just after he landed in the Korean peninsula in February
1904. In the letter he complained to her about what he called “native chow;” meaning
Korean food. Since he was short of his own “foreign food” he said he was compelled
to begin eating Korean dishes. He stated, “I hope my stomach will forgive me some of
the things I have thrust upon it - filth, dirt, indescribable, and the worst of it is that
I can't help thinking of the filth and dirt as I take each mouthful” (1970, 11). Calling
the food of other country “filth and dirt” is somewhat preposterous, to say the least.

London’s descriptions of Korea and its people are sometimes inaccurate and the-
refore contain unreliable information about the country. One is reminded of Adam
Strang’s words that “[i]t has been a great regret to me (...) that  had not been a more
thorough student of history” (133). Strang, or for that matter London, is someti-
mes flagrantly ignorant of Korean history. For instance, Fusan (Busan) is descri-
bed as being located on the Yellow Sea even though London travelled to Chemulpo
(Incheon) via Busan and the Yellow Sea in 1904. Hanyang (Seoul), the capital city, is
called Keijo, which is the Japanese way of pronouncing Gyeongseong, another name
referring to Seoul in the late 19™ and early 20™ century. Furthermore, London calls
Korea not “Joseon” or “Chosun,” but “Cho-sen,” which is also the Japanese way of
pronouncing the country.

Despite its fantasy and grotesqueness, The Star Rover is still a vast patchwork
of preposterous and far-fetched historical figures and events. Half-baked scraps of
Korean history, as well as impossible jumbles of historical figures and events, inc-
lude Chong Mong-ju and Yi Sun-sin, the royal tiger-hunters and the Peddlers’ Guild.
Chong, one of the great scholars and patriots of the late Goryeo dynasty, appears as
a villain who is eventually strangled by Strang. The same thing can be said of Yi who
appears in the novel as one of the local magistrates and Chong’s adherent. Highly
respected for his exemplary conduct on and off the naval battlefield, Yi was a Korean
naval commander famed for his victories in the Imjin War, the Japanese invasion of
the land of the Joseon dynasty in the 16™ century. London’s introduction of Adam
Strang, alias Yi Yong-ik, provides an excellent illustration of this anachronism:

But I must hasten, for my narrative is not of Adam Strang the shipwrecked sea-cuny on
a coral isle, but of Adam Strang later named Yi Yong-ik, the Mighty One, who was one
time favourite of the powerful Yunsan, who was lover and husband of the Lady Om of the
princely house of Min, and who was long time beggar and pariah in all the villages of all
the coasts and roads of Cho-Sen. (135-36)

Known as “the Mighty One,” as Strang comments, Yi Yong-ik was Chief of the
Bureau of Currency during the Korean Empire. A pro-Russian politician and refor-
mer, Yi played a pivotal role in modernizing and Westernizing Korea. The tenth king
of the Joseon dynasty, Yunsan — more accurately, Yeonsangun - was often conside-
red to be the worst tyrant in Korean history. Surprisingly, in the novel the tyrant
king appears as a royal Buddhist monk. Thoroughly dominated by Confucianism, the
Joseon dynasty firmly excluded Buddhism from the court. The Lady Om, who was
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consort of Emperor Gojong, could never have been the lover and wife of Yunsan, who
lived from the late 15" century to the early 16™ century. Furthermore, the Lady Om
had nothing to do with “the princely house of Min,” which was a totally different clan
from the Om family. The wife of Emperor Gojong, Queen Min (later called Empress
Myeonseong) gained complete control over the court, placing her family into high
court positions.

Besides this, the man who is described as being a “long time beggar and pariah
in all the villages” could not have been Yunsan but Heungseon Daewongun, Yi Ha-
-eung. As Prince Regent of the Joseon dynasty during the minority of King Gojong
in the 1860s, he was indisputably a key political figure until his death. In serious
political conflict with his daughter-in-law, Queen Min, he was partly responsible for
the assassination of her by the Japanese who wanted to strengthen their control over
the Korean government. In the story, Adam Strang, incarnated as Yi Yong-ik, prepo-
sterously has a love affair, ending in marriage, with the Lady Om. After his encoun-
ter with the Korean aristocrats, Yi’s fortunes take an unexpected turn, as he and his
wife are exiled to the Korean hinterlands and forced to live as beggars and laborers.
Finally, she is strangled by Yunsan - another example of an anachronistic account.

Richard Rutt is quite right when he argues that some of the mistakes in The Star
Rover are definitely deliberate. True, London did not intend to write a story that
would tell the historical truth about Korea; rather, he was writing a fantasy and psy-
chological extravaganza. Other than that, one should also bear in mind the fact that
in the novel London describes the straight-jacketed Strang suffering hallucinations in
a state of trance. Even so, The Star Rover undoubtedly goes too far. In short, London’s
descriptions of Korea are so amazingly ridiculous and absurd that Western readers
would have been given a false impression of Korea.

On the other hand, London calls Korea “an uncharted, God-forgotten land” (139),
which slightly reminds one of the title of the book by the German merchant Ernst
Oppert, A Forbidden Land: Voyages to the Corea. London’s statement that “[t]he Asi-
atic is a cruel beast, and delights in spectacles of human suffering” (142) not only
rings hollow, but also is tainted with racism. It is especially so when one thinks that
The Star Rover is in fact a severe indictment of the injustices and shortcomings of the
American penal system. In particular, London as an impassioned socialist denounces
capital punishment since it is closely related to capitalist society. As Hendricks and
Shepard claim, London “hated man’ injustice to man as he hated mans cruelty to
animal” (1970, vii).

“THE YELLOW PERIL” AND “IF JAPAN AWAKENS CHINA”

Jack London not only obtained material from his Korean experiences for fiction
such as “A Nose for the King” and The Star Rover but also for non-fiction works as
“The Yellow Peril” and “If Japan Awakens China,” both of which were collected in
Revolution and Other Essays. The first essay is more famous, or notorious, than the
second. Coined by the German Kaiser Wilhelm II, the terms “Yellow Peril” or the
“Yellow Terror” refer to the concern that the “civilized” world was in danger of being
overrun by a yellow-skinned race such as the Chinese or the Japanese. The term soon
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became more inclusive and referred not merely to the Chinese but also to all Asians
of East and Southeast Asian descent. The fear was certainly based on the assumption
that the mass immigration of Asians would threaten white wages and standards of
living, eventually taking over and destroying their way of life and values.

A very influential journalist as well as a popular writer in the early 1900s, London
was largely responsible not only for the dissemination of the term “the Yellow Peril”
but also for the fixation on it. After his return to the United States from Korea, he
was regarded as one of the authorities on the subject. As Jeanne Campbell Reesman,
Sara S. Hodson, and Philip Adam argue, “ [London] was celebrated as someone to be
consulted about ‘the Yellow Peril” (2010, 63). In a letter to Charmian Kittredge dated
May 22, 1904, London classified “the Yellow Peril” into roughly two categories: “the
Economic Yellow Peril” and “the Militant Yellow Peril” (1970, 24). In addition, he
subdivided “the Peril” into the “Yellow Peril” relating to China and “the Brown Peril”
with regard to Japan. More than a century has passed since he expounded this idea.
In the light of today’s international situation and events, London’s idea seems almost
prophetic.

In “The Yellow Peril,” London mainly deals with “the Economic Yellow Peril”
Aside from the idea of the Asian menace to the Western world, his criticism of Korea
and its people is not so favorable. London begins with his straightforward statement,
“War is to-day the final arbiter in the affairs of men, and it is as yet the final test of the
worthwhileness of peoples. Tested thus, the Korean fails” (341). London complains,
for instance, that he was not able to procure even a horseshoe or a horseshoe nail
from any Koreans - by neither money nor force. All he hears from them whenever
he asks for something is the “cursed word” upso, meaning that they have nothing to
give. This experience leads somewhat hastily London to conclude that Korea was
a “nerveless, forsaken (...) land” (341), while he calls China “the land of Canaan” -
the Promised Land flowing with milk and honey.

There is a significant difference between the two countries located either side
of the Yalu River as far as their national ethos is concerned. According to London,
a Korean is a shiftless idler while a Chinese is “an indefatigable worker.” In short, the
Chinese are the opposite of the Koreans in almost every respect. London sees ineffi-
ciency, among other things, as the Koreans’ most outrageous shortcoming. He finds
the Koreans lounging and smoking yard-long pipes and chattering without doing any
kind of work.

The Korean is the perfect type of inefficiency - of utter worthlessness. The Chinese is the
perfect type of industry. For sheer work no worker in the world can compare with him.
Work is the breath of his nostrils. It is his solution of existence. It is to him what wandering
and fighting in far lands and spiritual adventure have been to other peoples. (343)

In sharp contrast to Chinese industry and efficiency are Korean sloth and ineffi-
ciency. The worthlessness of the Koreans is further substantiated by their wande-
rings into the mountains to escape from foreign soldiers. Of a refugee from the war,
London states, “The few goods and chattels he may have managed to accumulate
he puts on his back, along with his doors and windows, and away he heads for his
mountain fastnesses” (341). Later impelled by curiosity for a “look see,” they return
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to their village. But it is just “curiosity merely-a timid, deerlike curiosity” (341) so
that he is insatiably prepared to bound away on his long legs at the first hint of danger
or trouble. On the other hand, war or foreign invasion does not disturb the Chinese
in any meaningful way. They stay just where they are and work even when they are
in the thick of war. Earlier in one of the war dispatches, “Royal Road a Sea of Mud,”
dated March 5, 1904, London expressed a similar view. To him the Koreans were
“spiritless™:
The Korean has finer features, but the vital lack in his face is strength. He is soft and effe-
minate when compared with the strong breeds, and whatever strength has been his in the
past has been worked out of him by centuries of corrupt government. He is certainly the
most inefficient of human creatures, lacking all initiative and achievement, the only thing
in which he shines is the carrying of burdens on his back. As a draught animal and pac-
khorse he is a success. (44, italics added)

In the above passage the Japanese and the Chinese, not to mention Western peo-
ple, belong to the strong breeds. It was customary for Americans to say such things
with some reservations. But London made a definite statement, beyond a shadow
of a doubt, that the Korean “is certainly the most inefficient” - not one of the most
inefficient — human creatures. His view of the Koreans as successful draught animals
and packhorses in the last sentence seems to be too much to swallow. In the same
dispatch article, London even commented that a white traveller on Korean soil would
be compelled to either “kill Koreans” or “commit suicide” (47), saying that he would
prefer the first.

It should be noted, however, that in evaluating Korea London neglects the unique
situation she finds herself in at the turn of the century. Historically, Korea differs
significantly from China and, for that matter, from Japan. Geopolitically situated
between China and Japan, Korea has been most vulnerable to foreign invasion. It
has long suffered aggression by foreign powers. Its history, in a sense, is a history of
invasion from those two neighboring countries. In the essay London complains that
the Koreans shamefully lack the courage to remain in their village when a strange
army crosses their land. As he comments, the Koreans “have splendid vigor and fine
bodies, but they are accustomed to being beaten and robbed without protest or resi-
stance by every chance foreigner who enters their country” (341). It seems to be too
much, however, to tell the Koreans to act otherwise. In Ewa: A Tale of Korea, Arthur
W. Noble, an American missionary who worked in Korea, depicts the Korean refu-
gees from the Sino-Japanese War in like manner:

The people had taken panic and were fleeing. At each gate [of Pyongyang] there was a jam,
people surging through with loads on the backs, hastening to get away from the city before
the army should arrive. (1906, 152)

Clearly, the historical essay “The Yellow Peril” reveals London’s deep-rooted racist
prejudices towards Korea and its people. In this essay, as in his fiction like “A Nose
for the King” and The Star Rover, there is no denying the fact that London is a racist.
Considering that he was an advocate of socialism, his anti-Korean views are slightly
surprising. In this connection, Jeanne Campbell Reesman claims that “[London] was
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anything but an advocate of the racist yellow peril writing” (1999, 30). But her argu-
ment is slightly strained and thus hard to swallow, all things considered. One should,
of course, take into account the fact that London wrote in the early 20" century, not
the 21* century. One expects some of his stories or essays to be offensive to modern
sensibilities about race or ethnicity. Even so, his depictions of Korea indicate that he
is not quite innocent of racial discrimination.

If “The Yellow Peril” is closely related to “the Economic Yellow Peril,” the Peril
relevant particularly to China and its people, “If Japan Awakens China” is identified
with what London called “the Brown Peril” and “the Militant Yellow Peril” — in short,
“the Japanese Peril” — the Peril pertaining to Japan and its people. From his years as
a war correspondent in Korea, London was haunted by the ruthless efficiency of the
Japanese war machine and the formidable threat it would pose for world peace. This
led to him to publish the article, “If Japan Awakens China,” almost a sequel to “The
Yellow Peril,” in Sunset Magazine in 1909.

London begins “If Japan Awakens China” with a rather chilling warning, remin-
ding us of the doctrine of the imago Dei: “It is a weakness of man to believe that all
the rest of mankind is moulded in his own image” (358). Then he further states that
“it is a weakness of the white race to believe that the Japanese think as we think, are
moved to action as we are moved and have points of view similar to our own” (358).
The implication is too obvious; the Japanese are totally different breeds not only from
Western people but also from other Asians like the Chinese and the Koreans. To
support his argument, London quotes Lafcadio Hearn, an American known also by
the Japanese name Koizumi Yakumo, who identified himself with the Japanese, even
renouncing his own country and becoming a Japanese citizen. In the foreword to his
last book entitled Japan: An Interpretation, Hearn confessed that “he had taken all
those years to find out that he knew nothing of the Japanese” (359).

What London feared most was the Japanese ability to imitate the material achie-
vement of the Western world:

Japan is the one unique Asiatic race, in that alone among the races of Asia, she has been
able to borrow from us and equip herself with all our material achievement. Our machi-
nery of warfare, of commerce, and of industry, she has made hers. (361)

London also feared the demographical imbalance between those two countries and
the Western hemisphere. The combination of the forty-five million Japanese and the
over four hundred million Chinese would outnumber the whole population of the
Western nations put together, thus posing a far more intimidating menace to the
Western world. Other than that, London asked, what might happen if Japan awa-
kens the sleeping China “not to our dream, if you please, but to her dream, to Japan’s
dream” (361).

London’s negative views of Korea are more oblique in “If Japan Awakens China”
than “The Yellow Peril” He did not agree with the opinion of an American woman
who had lived in Japan and concluded that the Japanese had no souls; rather, he was
very positive that the Japanese were just as much possessed of soul and further that
theirs might be even superior to the Western soul. Moreover, London never tired of
speaking highly of Japan and China and their people: “The Chinese and Japanese are
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thrifty and industrious” (361). London’s praise of the Japanese as well as the Chinese
is very common. On the way to Chemulpo (Incheon) from Kunsan on a sampan
(a small open boat), he was glad that he had Japanese, not Korean, sailors: “[The Japa-
nese] are braver and cooler and more daring than Koreans” (10). Of the strictness,
orderliness, and seriousness of Japanese soldiers, London said that “it is very hard to
find any equals in the world” (13). What he tried to imply was hardly mistaken; in
comparison with these excellent qualities of both the Japanese and the Chinese, the
Koreans paled into insignificance. In London’s view, the Koreans were soulless, lazy,
inefficient, worthless, too apathetic to carve their way to fortune.

CONCLUSION

Jack London once said that he had made his living by turning journalism into
literature. In his work, the boundary between fiction and non-fiction often blurs —
so much so that the distinction sometimes loses its precise meaning. This is true
when one thinks of his career as a war correspondent in the Russo-Japanese War. His
five-month stay in Korea at the turn of the century proved to be very fruitful to his
writing career, not only as a journalist but also as a fiction writer. His war dispatches
are remarkable for their lucid reportage of what really occurred on the battlefield, as
well as for his predictions of the future events in East Asian countries. More impor-
tant, such fictional works as “A Nose for the King” and The Star Rover, along with his
war dispatches and articles, could never have been written unless London had had
his Korean experience.

These works reveal how London’s imagination worked at the time. He used wha-
tever was available for his fiction; to him, in fact, virtually anything could be used
as material for his writing. “A Nose for the King” was indebted to a Korean folk tale
which someone told him somewhere on his sojourn in Korea. In writing The Star
Rover, London drew on his extensive readings of the books about Korea as well as
his own personal experiences. His essays, “The Yellow Peril” and “If Japan Awakens
China,” were products of his eye-witness observations of what happened during the
turbulent period of East Asian history in China and Japan as well as Korea.

It is in these works that London’s anti-Korean racist prejudices are most promi-
nent. A decade earlier, in his first published stories he had displayed a more positive
view of Asians. Compared to some Americans who held racist beliefs about Asians
in the late 19" century, London had then expressed more liberal views. His racial
prejudices, however, increased and reached their peak in the first and second decade
of the 20" century, culminating in his fiction and his essay about Korea in particular
and East Asia in general. In sum, his works about Korea as well as China and Japan
are not only indispensable for gaining a better understanding of the London canon
but also for obtaining a better knowledge of the development of his racial prejudice
towards East Asians.
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Jack London. Korea. Joseon dynasty. “A Nose for the King”. “The Star Rover”. “The
Yellow Peril”.

Broadly historical in its approach, this article explores the extent to which Jack London
obtained material for his writing from the experiences he had while serving as a correspon-
dent covering the Russo-Japanese War in Korea. It argues that from this material London
wrote such literary works as the short story “A Nose for the King” (1906), the historical essay
“The Yellow Peril” (1904), and some portion of his memorable fantasy novel, The Star Rover
(1915). This article claims further that in these works London not only revealed his racist
prejudices towards Korea and its people, but also that information on Korea is sometimes
inaccurate and unreliable.
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Preklady z inonarodnych literatur st integ-
rilnou sucastou kazdej narodnej kultary.
Prispievaju nielen k poznavaniu myslienko-
vych a estetickych kvalit literatdr inych naro-
dov, a tym aj ku kultivovaniu interkulturnej
komunikacie a vymene kultirnych hodnét,
ale vdaka vzdjomnej konfrontacii prijimaju-
cej a vysielajucej literatury aj k rozvoju vlast-
nej, recipujicej literatiry. Niet preto divu,
ze skimaniu tejto sféry umeleckej ¢innosti
dlhodobo venuje pozornost Ustav svetovej
literatdry SAV v spolupraci s univerzitnymi
filologickymi pracoviskami. Vysledkom ich
prace je cely rad vyznamnych monografii,
$tadii, zbornikov i bibliografickych kompen-
dii, ktoré mapuju vyvoj slovenského mys-
lenia o preklade, sprostredkuvaju poznanie
zastoja eurdpskych i neeurdpskych literatar
v slovenskej kultire 19. a 20. storocia, pri-
nasaju analyzy prekladatelskych $kol, princi-
pov i jednotlivych prekladatelskych vykonov
a dokumentuju Sirku zaberu i kvantitativne
parametre slovenskej prekladovej produkcie
umeleckej literattry. Slovenska translatolo-
gia, ktora vdaka tomu disponuje bohatym
stiborom dolezitych, ale predsa len ¢iastko-
vych vedeckych zisteni a poznatkov, dospela
do stadia vyzadujiceho ich syntézu. Slovnik
slovenskych prekladatelov umeleckej literatiry.
20. storocie je uspeSnym dokazom vyznamu
a produktivity tychto snah.

Slovnik otvéra predslov, v ktorom zosta-
vovatelky v mene $irokého autorského kolek-
tivu - na tvorbe hesiel participovalo iba
v jeho prvom diele tridsat autoriek a autorov
- priblizuju pouzivatelskej verejnosti nie-
len poslanie tohto kompendia, ale aj genézu
jeho vzniku, postup prace a kltucové aspekty
tvorby hesldra a Strukturovania hesiel. Uz
z tohto vstupného textu je zjavna komplex-

nost zaberu, ako i koncepénost prace autor-
ského kolektivu.

Uvodna $tudia Katariny Bednérovej Kon-
texty slovenského umeleckého prekladu 20. sto-
rocia je hutnou hlbkovou sondou do vyvoja
slovenského umeleckého prekladu od jeho
vzniku az po sucasnost. Proces jeho evolucie
analyzuje a interpretuje v $irokych spolocen-
sko-historickych kontextoch: v§ima si pritom
tak historické determinanty slovenského pre-
kladového priestoru od osvietenského obdo-
bia az po koniec 19. storocia, ako aj — a najma
— aspekty, ktoré determinovali podobu slo-
venského umeleckého prekladu v 20. storoci
(kultarno-politicka situdcia, prudky vyvoj
slovenciny ako moderného jazyka, ktory
ovplyviioval proces zastaravania prekladov,
vydavatelské prostredie, $tatut prekladatela,
premeny vztahu domacej a prekladovej lite-
ratdry, druhové, Zanrové a narodné rozvrs-
tvenie prekladovej literatdry i polemiky a dis-
kusie o charaktere a smerovani umeleckého
prekladu na Slovensku). Premyslena kon-
cepcia spracovania tohto Sirokého materialu,
logicka argumentdcia, jasnost a presvedcivost
ponukanych analyz a napokon i anglicka
plnotextova verzia, ktora $tidiu sprevadza,
robi z tohto ,portrétu® slovenského ume-
leckého prekladu viac ako relevantny zdroj
zésadnych informadcii nielen pre slovenskych
citatelov.

Heslar, ktorym sa otvdra hlavnd cast
slovnika, obsahuje len v tomto prvom diele
(A - K) mend 184 prekladatelov, ktorych
tvorba je spracovana v samostatnych heslach
ponukajucich popri zdkladnych biografic-
kych tudajoch aj stru¢ny sumar profesijnej
kariéry kazdého prekladatela, z ktorého je
zrejmé jeho situovanie v kontexte slovenskej
kultary a, samozrejme, prehladné spraco-
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vanie jeho prekladovej tvorby, sprevadzané
analyzou $pecifik jeho prekladatelskej poe-
tiky a bibliografiou najvyznamnejsich prekla-
dov. Pravda, ako vidy v pripade podobnych
kompendii, o opodstatnenosti zaradenia nie-
ktorych prekladatelov do slovnika by bolo
mozné diskutovat, najmi ak ide o pripady,
ked ich prekladova produkcia nerezonovala
vyraznej$ie v domacom slovenskom kul-
tarnom prostredi, ¢i uz preto, Ze sa zrodila
geograficky mimo Slovenska (slovenské
preklady umeleckej literatury, ktoré vznikli
v ramci slovenskych enklav Zijucich v inych
krajinach a ktoré prioritne nachadzali adre-
satov v tomto prostredi), alebo preto, Ze do
slovenského kultirneho kontextu vstupovali
s va¢s$im ¢i mens$im meskanim a podmienky
ich zrodu sa odliSovali od podmienok slo-
venského jazykového, literdarneho i recep-
¢ného milieu v case ich ,znovuobjavenia“
(slovenska emigrantska prekladové produk-
cia). Nemozno v$ak zdroven nekonstatovat,
ze pri pohlade z iného zorného uhla (napri-
klad ak berieme do uvahy vyznam kultivova-
nia narodnej identity a uchovania rodného
jazyka v cudzondrodnom, cudzojazy¢nom
a cudzokultdrnom prostredi, ¢i ak nastolime
otazku historickej spravodlivosti a vrate-
nia do slovenskej kultury aj tych, ktori z nej
boli nedobrovolne vyhosteni) sa zaradenie
podobnych prekladateliek a prekladatelov do
heslara moze javit v inom svetle.

Materialové bohatstvo, ako aj informa¢nu
hodnotu slovnika este zvyraziuje vyberova
bibliografia, ktord okrem vsSeobecnej casti,
poskytujucej pouzivatelovi bibliografické -
daje o relevantnych slovnikoch, lexikénoch,
encyklopédiach, bibliografiach a inych syn-
tetickych pracach, obsahuje aj bibliografiu
k jednotlivym literatiram ¢i skupinam lite-
ratur kreovanym bud na zdklade geografic-
kej, alebo jazykovej identity (napr. africké
literatury, anglofénne literatdry) a napokon
aj bibliografiu k jednotlivym heslam, ktora
reflektuje najdolezitejsie translatologické, li-
terarnovedné, literdrnohistorické ¢i literar-
nokritické prace jednotlivych prekladateliek
a prekladatelov.

Slovnik slovenskych prekladatelov umelec-

128

kej literatiiry je vysledkom mravéej heuris-
tickej prace autorského kolektivu, nutného
navratu ad fontés, ale aj rozsiahleho $tudia
a tvorivého analyticko-interpreta¢ného spra-
covania a rozvinutia toho, ¢o uZ slovenska
translatologia i literarna histéria dosiahla.
Preto ho podla nasho nazoru pravom mozno
pokladat — ako vo svojej recenzii konstato-
val profesor Richterek - ,,za genera¢ni pocin
slovenské translatologie®, ktory ,neni (...)
jen parcidlnim odrazem slovenského kul-
turniho vyvoje v uplynulém 20. stoleti, je
rovnéz objektivnim obrazem rozhodujicich
vyvojovych trend@i medzikulturni komu-
nikace stfedoevropského aredlu, v némz si
pravé v pribéhu minulého stoleti slovenska
literatura a kultura vybudovala neprehléd-
nutelnou pozici® Vari aj preto slovnik do
zna¢nej miery prekracuje hranice Zanru -
da sa totiz ¢itat aj ako svojho druhu dejiny
slovenského umeleckého prekladu; dejiny
svedciace nielen o bohatstve a $irke sloven-
skych kultirnych kontaktov so svetom (iba
v tomto prvom diele mozno naratat 46 jazy-
kov - od pribuznych az po tie najexotickejsie,
z ktorych mame k dispozicii umelecké pre-
klady), ale aj o mimoriadnej jazykovej dispo-
novanosti a kultirnej rozhladenosti sloven-
skych prekladatelov (vd¢sina z nich sa totiz
vyznacovala jazykovym pluralizmom, ¢o im
umoziovalo prekladat z viacerych litera-
tar). Opravnene preto mozno predpokladat,
Ze tento vyznamny autorsky i edi¢ny pocin
néjde Sirokd odozvu medzi slovenskymi i za-
hrani¢nymi zdujemcami o slovenskd kulturu
a ze sa stane bohatym zdrojom informicii aj
pre tych, ktorych profesijné aktivity s jej dal-
$im rozvojom bezprostredne stvisia.
ANTON ELIAS
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LIBUSA VAJDOVA a kol.: Myslenie o preklade na Slovensku
Bratislava: Kalligram, 2014. 168 s. ISBN 978-80-8101-868-8

Preklad na Slovensku sa v priebehu svojho
vyvinu formoval roznymi translatologic-
kymi pristupmi, tradiciami a interpretaciami
sposobov uvazovania, ¢o vyustilo do aj dnes
pretrvavajucej potreby sumarizacie teoretic-
kych vychodisk. Na tuto potrebu reaguje aj
recenzovana publikdcia Myslenie o preklade
na Slovensku, ktorda nadviazala na uspesnu
monografiu Myslenie o preklade (autorsky
kolektiv za 1u v roku 2007 dostal ocenenie
Literarneho fondu).

Roly editorky sa aj v tomto pripade ujala
Libusa Vajdovd a spolu s dal$imi autorkami
a autormi ponutkla okrem v$eobecného
mapovania situdcie prekladu na Slovensku
mozaiku siedmich portrétov vyznamnych
slovenskych praktikov a teoretikov prekladu.
Napriek tomu, Ze v publikdcii nefiguruja
meni ako Ferendik, Slobodnik ¢ Simon, vo
svojom relativne nevelkom rozsahu zachy-
tava prierezovo najvyznamnejsie aspekty
slovenského prekladu a uvazovania o nom.
Vznik monografie bol podnieteny nazorom,
vyslovenym v tvode, Ze od ¢ias vzniku Nit-
rianskej $koly existuje skrytd kontinuita vo
vyvine myslenia o preklade, a to aj napriek
preruseniu kontaktov so Zapadom pocas
komunizmu, ¢im nadobuda svoje opodstat-
nenie spitny pohlad na vybrané prekladatel-
ské koncepcie konstituujtce sa v poslednych
desatrociach.

V uvodnej kapitole autorska trojica Maria
Kusa, Edita Gromova a Martin Djovco$
rozoberd celkovy stav prekladu na Sloven-
sku z pohladu historickych naslednosti, ale
i jeho sucasny vztah k prekladatelskym $ko-
lam. Autorky a autor odkazuju hlavne na uz
existujuce teoretické vybery Chiméra prekla-
dania (1999), stadie Bogumity Suwary ¢i uz
spominané Myslenie o preklade. Spolo¢nym
menovatefom tychto vyskumov je, ako pisu,
predovsetkym potreba vnutornej reflexie
v slovenskom preklade, ktord konfrontuje
predchadzajice pristupy so sti¢asnym mys-
lenim o literatire. Vyslovuju hypotézu, ze
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najzasadnej$im rozdielom medzi vyskumom
prekladu v uplynulych desatrociach a stcas-
nostou je prave spdsob urcovania predmetu
a metdd vyskumu, teda ¢i ide o preklad ako
proces, produkt alebo pojem. V suvislosti
s touto myslienkou sa odvolavaju na préace
poprednych translatolégov a odkazy v subor-
nych zvazkoch o vyvine prekladu. Problema-
tiku prekladu z réznych tematicky i jazykovo
orientovanych uhlov sleduju centrd transla-
tologického a filologického vyskumu, ako st
Nitra, Banskd Bystrica, PreSov alebo Brati-
slava. Prispevok preto okrem dejinnych hla-
disk skimania prekladu mapuje aj sucasné
badatelské zameranie jednotlivych pracovisk.

Prvy individudlne predstaveny autor je
Jozef Felix (1913 - 1977). Tento vyznamny
prekladatel, hlavne z franctzstiny a $paniel-
¢iny, je ¢asto vnimany viac ako Cisty prak-
tik, ktory sa tedrii prekladu nevenoval alebo
venoval len okrajovo. Ako vsak tvrdi autorka
$tudie o nom Jana Truhlafovd, skor plati, ze
tedria prekladu predstavovala len mensiu
cast jeho tvorby popri pocetnych dalsich
¢innostiach. Felixa mozno totiz podla nej
rovnocenne chépat ako literdrneho kritika,
historika, editora, dramaturga a priekop-
nika viacerych literdrnovednych disciplin.
Truhlafovd upozornuje i na to, Ze poznatky
z praktickej ¢innosti, pri ktorej cerpal pre-
dovsetkym z unikatnej znalosti romanskych
jazykov aj v ich starych podobach, pretavil
do originilnej, takzvanej ,historickej pre-
kladatelskej metddy®, sledujicej modernost
¢i historickost autora v dobe tvorby. Zaver
prispevku hlada prepojenie Felixovho mys-
lenia s ¢eskoslovenskou liniou translatoldgie
od nastipenia ¢eského $trukturalizmu az po
Popovicovu semioticko-komunika¢ni kon-
cepciu prekladu.

Azda najvacsie meno vo svete urobil slo-
venskej teorii prekladu Anton Popovi¢ (1933
- 1984) svojim nad¢asovym komunikacnym
modelom prekladu. Edita Gromova vo svo-
jom prispevku rozobera pozadie jeho tvorby
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so zretefom na zaloZenie takzvanej Nitrian-
skej Skoly. Clanok poukazuje na spolupracu
s Frantiskom Mikom, z ktorej pochadza kniha
Preklad a vyraz (1968), nukajica vo svojej
dobe obzvlast moderny model prekédovania
kultirneho systému. O prinose Popovic¢ovej
vyskumnej ¢innosti podla autorky vypoveda
najmai publikdcia Tedria umeleckého prekladu
(1975), ktord sa uz venovala intertextua-
lite a uvazovanie o preklade zaradila medzi
samostatné vedecké discipliny s osobitnym
metajazykom. Gromova na prikladoch upo-
zorniuje na velky ohlas Popovi¢ovho diela
v zahranici, ako aj na komplexnost komu-
nika¢ného modelu a systematicka prepraco-
vanost pojmoslovia, ktoré utvarali charakter
slovenského prekladu v nasledujucich desat-
rodiach.

Okrem Antona Popovica je v stvislosti
s Nitrianskou $kolou druhym najcastejsie
sklonovanym menom Frantisek Miko (1920
- 2010), ktorého tvorbu a vychodiska pribli-
zuje vo svojej Stadii Maria Valentovd. Miko
je v slovenskom preklade vnimany predo-
véetkym ako teoretik Stylu sledujtci vyra-
zové vlastnosti jazyka. Prispevok priblizuje
vyvoj Mikovej publika¢nej c¢innosti, ktoru
spolu s Popovicom pretavil do komunikac-
ného modelu. Autorka mu preto pripisuje
zasluhy pri zrode interpretacie na Slovensku,
kedze jeho pohlad ¢leni text na Stylistickej
urovni a do prekladatelskej recepcie vnasa
rad variantov originalu a prekladu.

Pracu Dionyza Durisina (1929 - 1997)
priblizuje editorka publikdcie. Tento po-
predny komparatista charakterizuje preklad
vo svojej teorii medziliterdrneho procesu ako
tvorivy proces medzi dvoma literatarami,
ako vSak Vajdova podotyka, pri formuld-
cii medziliterarnej komunikacie nepou-
ziva Popovi¢ov model a opiera sa o vlastné
pojmy. Durisinovo chépanie prekladu zhtfia
ako sledovanie textu na urovni jazykovych
posunov a hladanie funkéného ekvivalentu,
pri ktorom sa posun v preklade povazuje
za nevyhnutny fenomén. Autorka zaroven
upozoriuje, ze slovenskd komparatisticka
koncepciu obohatil aj na zdklade podnetov
z ruskej Skoly a ¢eského $trukturalizmu. Pri-
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spevok sa venuje i recepcii jeho diela vo via-
cerych zahrani¢nych $tadiach a ¢asopisoch.

V podobnom duchu ako Durigin zmyslal
o preklade aj Jan Koska (1936 - 2006). Kata-
rina Bedndrova prinasa pohlad na jeho inter-
pretaénd koncepciu zalozenu na deskrip-
tivnom sthrne poznatkov nadobudnutych
pocas jeho prekladatelskej praxe. Citatelskt
verejnost pttavo oboznamuje s Koskovym
Zivotom, pocas ktorého tvoril ako basnik
i prekladatel a analytik predovsetkym bul-
harskej prézy, poézie a dramy. Hoci jeho
vedeckd publika¢nd ¢innost ostala nedokon-
¢end, Bedndrovd dokazala zosumarizovat
jeho prekladatelski koncepciu so zaklad-
nym predpokladom, Ze literarny preklad nie
je uzavrety v kruhu metakomunikacie, ale
ma vézby na kultdru a realitu oboch kultur.
Zarovenn poukazala na Koskovo celostné
chépanie prekladu, ktory vidi ako umelecké
dielo, v rovnocennom dialégu s originalom.
Jeho tvorbu vnima ako praktické naplnenie
Duri$inovych myglienok, kedze prichddza
s »tedriou chyby®, a to aj napriek tomu, Ze
kazdy text povazuje za prelozitelny, ak exis-
tuje moznost interpretacie a vernost origi-
nélu nie je ur¢ujiicim principom.

Pdsobenie Jana Vilikovského (1937) rozo-
bera vo svojej $tadii Gabriela Magova. Za
najvyraznejsiu charakteristiku tvorby tohto
pedagodga, anglistu, no predovsetkym prak-
tického prekladatela povazuje jeho pohlad
na preklad ako na skryty proces, a nie ako na
produkt, ¢o analyzuje so zretefom na tcast-
nikov vymeny informdcii v ramci komuni-
kacnej teorie. Za zasadné povazuje Magova aj
Vilikovského semiotické rozdelenie ekviva-
lencie a zavedenie pojmu adekvdtnost, ktory
presnejsie zodpoveda poziadavkam funké¢nej
ekvivalencie sledujucej interpretacné posuny.
Hoci v podstate neprekracuje Mikove a Popo-
vi¢ove vychodiska, autorka vidi jeho prinos
v zov$eobecneni Popovi¢ovho komunikac-
ného modelu, ktory v tych dobach este nebol
celkom jednoznacne aplikovany na prekona-
vanie prekladatelskych problémov.

Z pera Antona Elidsa pochiddza $tu-
dia o tvorbe Jana Zambora (1947), ktord je
akymsi vydstenim teérie, ale aj praktickej
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skusenosti s prekladom a poetikou. Medzi
aktivitami tohto basnika, prekladatela, teore-
tika a kritika basnického prekladu, vnasaju-
ceho do prekladu analyticky pohlad, mézeme
ngjst cely rad syntéz spolocenskych vied,
¢o Elia§ prehladne reflektuje na milnikoch
Zamborovej umeleckej a vedeckej kariéry.
V studii konkrétnymi prikladmi spristupnuje
jeho analyticko-poeticky sposob uvazova-
nia. Za najhmatatelnejsi prinos Zamborovej
tvorby pritom povazuje vytvorenie dejin slo-
venského povojnového basnického prekladu
s portrétmi poetik slovenskych basnikov

a tiez zostavenie slovnika slovenského mys-
lenia o basnickom preklade.

Velkou prednostou monografie Myslenie
o preklade na Slovensku je podnetné objasne-
nie jednotlivych prekladatelskych pristupov
- nielen ako rozdielnych ciest k tvorbe trans-
latu, ale predovsetkym ako palety pohladov
na recepciu literatiry v tvorivom procese.
Kniha ponuka uzito¢ny obraz o réznorodom
vyvoji myslenia v translatolégii skasenym
prekladatelom a prekladatelkam, no aj $irsej

verejnosti.
MILAN POTOCAR

HANS-THIES LEHMANN: Trag6die und dramatisches Theater
Berlin: Alexander Verlag, 2013. 734 s. ISBN 978-3-89581-308-5

Meno popredného nemeckého teatrologa
Hansa-Thiesa Lehmanna v prostredi nasej
divadelnej a literarnej vedy rezonuje najma
v stvislosti s autorovou najznamejsou ese-
jou dnes uz epochalneho vyznamu Postdra-
matické divadlo (Postdramatisches Theater,
1999), ktorej slovensky preklad doplneny
o obsazny doslov Anny Gruskovej vysiel
v roku 2007. Po dlh$om case, v priebehu
ktorého Lehmann knizne publikoval prace
Politisches Schreiben. Essays zu Theatertexten
(Politické pisanie. Eseje k divadelnym tex-
tom, 2002) a Heiner Miiller Handbuch: Leben,
Werk, Wirkung (Prirucka o Heinerovi Miille-
rovi: zivot, dielo, pdsobenie, 2004, ed. spolu
s Patrickom Primavesi), vstupuje tento autor
do teoretickej diskusie dalSou rozsiahlou
monografiou Tragédie und dramatisches The-
ater (Tragédia a dramatické divadlo, 2013).
Podobne ako v pripade Postdramatického
divadla ide o dielo s tazko prehliadnutel-
nou ambiciou - a bezpochyby i potencidlom
- urcit novy smer v su¢asnom mysleni nie-
len vo vztahu k Zanru tragédie, ale k drame
a divadlu vobec.

Ustrednou tézou, ktorti Lehmannova
praca argumentacne rozvija, je, Ze tragédia
a s nou spatd tragickost nie su odlucitelné od
divadelnej praxe. Skuto¢nost, Ze neexistuje
v uz$om zmysle slova teatrologicky orien-
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tovana tedria tragédie priamo napojend na
performativnu realitu, chdpe Lehmann ako
paradox. Polemizuje tak s tradi¢nym texto-
centrickym, resp. logocentrickym spésobom
chapania tragédie, ktory nadvézuje na aris-
totelovskd definiciu a dominuje takpovediac
v celych dejinach myslenia o tomto zanri
a jeho vonkaj$ich i vnutornych charakte-
ristikich - monografista v tejto suvislosti
zmienuje napriklad zndmu pracu Waltera
Kaufmanna Tragedy and Philosophy (Tra-
gédia a filozofia, 1968). Podla Lehmanna sa
aristotelovskému chapaniu scénického pred-
vedenia tragédii (opsis) ako sekundarneho
vo vztahu k vyvolaniu tragického udinku
nepravom pripisala istd univerzélna defi-
nitivnost, ktora najmi v kontexte modalit
stcasného divadla a v nich oslabenej pozi-
cie dramatického textu v mnohom stratila
na platnosti. KedZe téza o dehierarchizo-
vani textovych prvkov v postdramatickej ére
stoji v popredi spomenutého Lehmannovho
vykladu o nej, mozno konstatovat, Ze naj-
novsia monografia argumenta¢ne pomerne
volne plynie i vo vztahu k predchadzajicim
autorovym argumentaciam a bddaniam: na
tomto mieste treba pre uplnost dodat, Ze
Lehmann medzi¢asom publikoval aj stadiu
Tragodie und postdramatisches Theater (Tra-
gédia a postdramatické divadlo, 2007), ktorej
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- ako sdm uvadza - podstatnu Cast preniesol
i do najnovsej monografie. Zaroven plati, ze
kontinuita predramatického - dramatického
- postdramatického v Lehmannovom ska-
mani tragédie nijakym sposobom nestavia
do popredia experimentalne formy divadla
a v ramci naznacenych explifika¢nych vzor-
cov sa nepokusa — ako autor podotyka - ani
o0 hegelovskou metddou inpirovana proce-
sudlnost ¢i schematickd periodizaciu: ide
skor o zdoéraznenie ,obmedzenej platnosti
dramatickej formy divadla“ (18) v SirSom
dejinnom kontexte nadvdznosti a vyvoja,
podmienenom roéznymi faktormi. Délezi-
tym aspektom Lehmannovych uvah je, zZe
tragédiu nevnima ako jav, ktory mozno his-
torizovat a bezkontextovo izolovat striktnym
viazanim na jednotlivé ¢asovo vymedzené
obdobia: tragédia je ,podla moznosti ,ideou’
v zmysle Waltera Benjamina, ktora v jednot-
livych epochéch artikuluje znazornenie tra-
gickej skdsenosti v roznych ,konstelaciach™
(19). V tejto suvislosti monografista pouka-
zuje na paralely vychodisk beckettovskej,
miillerovskej a kaneovskej estetiky s tym, ¢o
tragédiu definuje napriklad v klasicistickej
drame (por. 21).

Niekdajsie Lehmannove prace pred-
stavuji isty logicky predvyvoj najnovsej
argumentacie. S prebiehajicou teoretickou
diskusiou o stcasnosti tragédie a podstate
tragiky vSak Lehmannova praca skor dis-
kutuje, nez splyva. V. mnohom vystupuje
ako ojedinely, vitalny, takmer az provoka-
tiviny pokus o nastolenie nového pohladu,
nezriedka v ostrom kontraste s robustnou
dvaapoltisicro¢nou tradiciou myslenia o per-
traktovanych javoch. Této ,provokativnost®
Lehmannovej argumentdcie sa vSak popri
jej seridznosti a erudovanosti javi skor ako
sekundarna, resp. po kazdej stranke ako nie
primérna. Autor neartikuluje nevolu porozu-
miet tedridm, s ktorymi polemizuje, ale skor
volu porozumiet skimanym javom aj inak —
tak, aby sa neprehliadalo to, ¢o sa podla neho
opakovane prehliadalo v dosledku nekritic-
kého preberania vzitych schém uvazovania
o nich.

Predmet Lehmannovho vedeckého za-
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uyjmu je teda jasny. Monografista formuluje
ambiciu chapat tragickost ako ,dimenziu
zobrazenia“ (65), pricom jej viazanost na lite-
raturu tragédie ponima ako ,v$adepritomnd
redukciu® (16). Tragickost sa v Lehmannovej
praci ukazuje predovietkym ako viazana na
skusenost, a to skisenost patosu a tela v kon-
krétnosti divadla, pretoze ,tragickd skuse-
nost bez divadelnej skusenosti neexistuje”
(18). Inak povedané, tragickost nie je veli¢ina
alebo kvalita vpisand do dramatického textu,
ktorého tragicky obsah by sa dal vymedzit
statickym opisanim Zivotnej ¢i nadzivotnej
reality. Lehmann do zna¢nej miery odmieta
koncepcie, ktoré tragédiu chapu ako vyjad-
renie ,tragického svetonazoru® (19), pricom
- pomerne prekvapivo — argumentuje tym,
ze vyznamni autori ako Shakespeare, Cor-
neille a Racine pisali aj mimoriadne posobivé
komédie (por. 19).

Dramaticky text je tak nanajvy$ parti-
tarou budtcej tragickej skusenosti, ktord sa
nedd napisat, da sa iba prezit. Lehmannova
argumentacia je v danom bode ¢iastocne
kompatibilnd s tou ¢astou novsej teoretickej
diskusie, ktord sa zaobera dialogizovanostou
estetickej a tragickej skusenosti a ktorej autor
monografie (¢i uz vedome, alebo nevedome)
dava za pravdu v tom, Ze tragickd skisenost
nie je ,skusenostou tragického hrdinu, ale
skdsenostou tych, ktori tragicky priebeh
recipuju alebo spoluprezivaju ako divaci,
pozorovatelia, ucastnici“ (27). Lehmannov
vyklad je na mnohych klticovych miestach
obohateny o odkazy na zavery popredného
sicasného teoretika tragédie Christopha
Menkeho, ktory rovnako ako Lehmann
pdsobi na Goetheho univerzite vo Frankfurte
nad Mohanom, pri¢om preferuje najma jeho
pracu Die Gegenwart der Tragodie (Sii¢asnost
tragédie, 2005).

Ako uz bolo spomenuté, vyznamnym
prinosom recenzovanej monografie je, Ze
sa v nej autor vyhyba pohodliu odpozoro-
vanych schém uvazovania. Prinajmensom
rovnako vyznamnym prinosom je vsak jej
Sirokd kontextovost, ktord mnohondsobne
prekracuje obvykly tematicky ramec teore-
tickych textov o tragédii. Pri zohladneni roz-
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sahu prace mozno za velké plus povazovat aj
déslednt konzistentnost vykladu, prehladné
¢lenenie textu do troch vécsich celkov - Ted-
ria/Divadlo/Tragickost (1), Drama a tragé-

dia (2), Dramatickd a postdramaticka tragé-
dia (3) - a logickd organizaciu ich prislus-
nych podkapitol.

ANNA FOSSE

DANIELA BLAHUTKOVA - MILOS SEVCIK: Pato¢kovy interpretace literatury

Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2014. 125s. ISBN 978-80-7465-124-3

Hned na zaciatku treba zdoraznit, ze mono-
graficky vysledok spoluprace filozofky
Daniely Blahutkovej a estetika Milosa Sev-
¢ika vydany pod nazvom Patockovy interpre-
tace literatury je mimoriadne cenny. Prace
Jana Patocku totiz aktivizuju k intelektu-
alnej reflexii odbornikov z oblasti filozofie,
ktori sa (prirodzene) orientuju zvic¢$a na
filozofické otazky odkazu tohto vyznam-
ného ceského filozofa. Ako vsak pripomina
monografia, mnohé z Patockovych tuvah
sa dotykaju i literatiry a literarnej tvorby,
¢im sa stavaju podnetnymi aj pre literarno-
vednd reflexiu. Tomuto aspektu Patockovho
uvazovania sa doposial venovala len mala
pozornost. Autori su si toho vedomi, svoju
pracu totiz oznacuju za ,,prvni pokus o sys-
tematicky priizkum Patoc¢kovych interpre-
taci literatury a jejich vztahu k Patockovym
filozofickym ndzortm® (9). Predmetom ich
prieskumu sa stali Patockove texty z 30.,
40., 60. a 70. rokov 20. storoc¢ia. Reflektuju
ich cez dva tematické ramce: (1) Literatura
a mytické vypravéni; (2) Literatura a filozo-
fie. Pozitivnou ¢rtou pristupu tejto autorskej
dvojice je ucta k hodnote prototextu alebo,
inak povedané, zdrzanlivej$ie vystupova-
nie voci ideovym paradigmam skimanych
§tudii. Autori sa nesnazia prekryt filozofov
»hlas® vlastnymi komentarmi, ale naopak,
zvacsa ustupuju do tzadia a nechavaji hovo-
rit Patocku, ¢im désledne naplhaju zadanie
formulované v nazve svojej prace. Od tohto
pristupu sa odvija aj charakter monografie,
ktora obsahuje velké mnozstvo citatov, resp.
doslednych a vystiznych parafraz dlhsich
argumenta¢nych poli poévodnych Patocko-
vych textov.

Autori monografie uprednostnili chro-
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nologické usporiadanie Patockovych textov,
teda metodologicku stratégiu, ktora sa uka-
zala vhodnd najmé pre rekonstrukciu kohe-
rentného charakteru Pato¢kovho myslenia.
Tymto sposobom totiz ,lze ve sledovanych
textech vykazat prvky jedné filozofie litera-
tury, k jejimuz celistvému uchopeni se tato
publikace snazi prispét* (108).
Vychodiskové Patockove tvahy o vztahu
poézie a mytu, ich blizkosti, ale aj odlis-
nosti, su spité predovSetkym s pracami
o predsokratovskej filozofii a romantizme
(nemeckom i ¢eskom). Autori monografie
si okrem iného v$imaju aj rukopis Presokra-
tikové, v ktorom Patocka dokladuje rozdiel-
nost poézie a mytu prostrednictvom pojmov
»jasnost* a ,povznesenie®, z ¢oho vyplyva,
ze ,poezie se tedy k mytu neprestava vzta-
hovat, je vSak oproti pivodnimu mytickému
vypravéni ,neprakti¢téjsi, teoretictéjsi“ (22).
Napriek podstatnym odli$nostiam v$ak exis-
tuje medzi poéziou a mytom i zasadna bliz-
kost, ktora je dana tym, Ze poézia rovnako
ako mytus ,,,zivi' v ¢lovéku ,vztah k celku,
k celku jsouciho“ (23). Blahutkovd a Sev-
¢ik na bohatom textovom materidli sleduju
utvéranie pojmu mytus aj vo vztahu k filozo-
fii, pri¢om spolu s ¢eskym filozofom upozor-
nuju i na obdobia, v ktorych dominuje kriza
pojmového myslenia a dochddza k zvysenej
produkcii mytickych obrazov (15). Roman-
tizmus je jednym z obdobi, v ktorom sa da
sledovat spojitost a zaroven podstatna odlis-
nost poézie a mytu, ¢o suvisi aj s Patocko-
vou otazkou, ,zda v romantice nedochazelo
k nemytickému ,prozivani a chapani‘ mytu,
zda uz od pocatku nebyla v romantice mytu
upirdna jeho ,svébytnost a nenahraditel-

nost* v zivoté“ (15). Patoc¢ka teda premysla
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nad problémom ,,,nemytického pojeti mytu’,
které mytus pojima jako pouhou ,alego-
rii nebo symbol“ (16) a dokladuje svoje
uvahy preciznou komparaciou Goetheho
faustovského mytu s Novalisovym roma-
nom Heinrich von Ofterdingen. Novalisovho
basnika Patocka identifikuje ako pasivneho
Fausta, prizndva mu silu mytického vide-
nia a vlastny obsah mytu reflektuje ako pri-
tomnost ,mohutnych ,symboli vykoupeni
svéta poezii® (18). Na druhej strane (ako
na to upozoriiuju aj Blahutkova a Sevéik) za
vazny problém tohto diela povazuje jeho sta-
tickost, pretoze ,mytus je vnitinim drama-
tem, Novalistv vytvor v§ak nabizi jen obraz®
(18). To je len jeden priklad Patoc¢kovho
myslenia o myte v spojitosti s literatarou.
Ako podrobne dokladujt autori monogra-
fie, mytologické témy ¢i ich reinkarndcie
Patocka nachadza v celych dejinach litera-
tary od Eposu o Gilgamesovi, ktory inter-
pretuje vo vztahu k Homérovym eposom
prostrednictvom filozofického porozumenia
vyznamu pojmu polis, cez anticku tragédiu,
ktora sa ukazuje ako ,Zanr na prechodu od
moudrosti mytu k filozofickému tazani“ (38),
az po dielo Thomasa Manna Doktor Faustus,
ktoré je spolu s Goetheho verziou faustov-
skej latky vnimané ako ,basnicko-myticky
vyklad doby anebo, vyklad smyslu moder-
niho lidského usilovani pomoci legendy™
(47).

Druha ¢ast monografie je venovand
vztahu filozofie a literatdry, teda oblastiam,
ktoré Patocka vnima ako ,vzdélavaci moci®
(57), v kontexte ktorych ,je ¢lovéku dosa-
zitelné nahlédnuti celku skutecnosti (57).
Pokial tato pribuznost autori monografie
spolu s Pato¢kom odvodzuju zo spdsobu
ich vzniku v dobe ,odpoutani se ¢lovéka
od samozfejmé zavaznosti mytické pravdé
jako kolektivnimu vykladu skute¢nosti®, ich
odlisnost spociva v ,rozdilném vztahovani
se k mytické pravdé® (61). Basnik, podla
Pato¢ku, nechéva skrz seba ,promlouvat
svét“ (62) a ,ukazuje, ze svét se vyslovuje
prostfednictvim poetického ¢lovéka“ (62).
Filozofia i poézia maju dalej spolo¢né to, ze
»sestupuji... .k samotnym pramentim jsou-
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ciho™ (64 - 65). Filozof v§ak chce tieto hibky
vyjasnit utvorenim zodpovedajiceho pev-
ného ideového stanoviska, u basnika ,vyvsta-
vaji diky sestupu do téchto hloubek ,vize*
(65). V literattre teda nemozno hovorit o po-
znani, ale o porozumeni, pricom ,skute¢-
nost, ze jedinenému Zzivotnimu smyslu,
ktery je v urcitém literarnim dile podavan, je
mozné porozumét, sblizuje literaturu s filo-
zofii, a doddvame, Ze zejména s takovou,
ktera se zabyvd popisem toho, co Zzivotni
svét je“ (69). V tychto stvislostiach Patocka
uvazuje o moznostiach filozofickej interpre-
tacie literarnych diel a tvrdi, ze ak chce filo-
zof rekonstruovat filozofické nazory bésnika,
musi sa pokusit o ideovt reprizu zakladnych
motivov (65).

V zavere monografie autorska dvojica
venuje pozornost konkrétnym interpreta-
ciam literarnych diel (najmd diel Machu,
Tolstého, Dostojevského a J. Capka), v kto-
rych Patoc¢ka identifikuje obrysy Iudskej
existencie vyjadrené sposobom blizkym
filozofickému nazeraniu. V jeho pristupe
identifikuji nadvaznost na terminologické
penzum Heideggerovej fundamentalnej
ontoldgie, ¢im podrobne osvetluji spdsob,
akym sa filozoficky jazyk snazi ramcovat
zmysel textu a v iom obsiahnutu fenomeno-
légiu Zivotného sveta.

Spolo¢na monografia Daniely Blahutko-
vej a Miloga Sevéika sa vyznacuje vysokou
mierou exkluzivity. Autorka a autor dosledne
sleduji vymedzeny zamer vyskumu, avsak
podrobnejsie sa nevenujt objasniovaniu filo-
zofickych zékladov myslenia Jana Patocku,
napriklad pojmom ako prirodzeny svet, filo-
zofia dejin, preddejinnost, pohyb zakotvenia,
pohyb pravdy a podobne. Predpokladaja, ze
Citatelia su s tymito terminmi oboznament,
preto ich priamo zapdjaji do nadstavbového
systému Patockovho myslenia o literature.
Spominant exkluzivitu tiez posililuje este
jedna skuto¢nost: Pato¢ku v istom zmysle
zbavuji moznych oponentov, jeho myslenie
o literattre nekonfrontuju s inymi tematicky
pribuznymi pracami, hoci by bolo zauji-
mavé sledovat napriklad filozofove nazory
na povahu mytu a literatdry v komunikacii
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s Bachtinovymi ¢i Meletinského $tadiami.
Napriek tomu je recenzovana praca koncen-
trovanou, precizne vypracovanou $tudiou,

ktora inSpirativnym sposobom spristupiiuje
jedine¢nost Patockovej filozofie literatdry.
MARCEL FORGAC

ROMAN JAKOBSON: Moudrost starych Cechti. Komentovana edice
s navazujici exilovou polemikou. K vydani pripravili a studii doprovodili

Tomas Hermann a Milos Zelenka.

Praha - Cerveny Kostelec: Ustav pro soudobé déjiny AV CR, v. v. i./Pavel Mervart, 2015.
3825.ISBN 978-80-7465-112-0 (Pavel Mervart) ISBN 978-80-7285-185-0 (Ustav pro

soudobé dé&jiny AV CR, v. v. i.)

Roman Jakobson je nepochybne jednym
z najznamejsich lingvistov a literarnych teo-
retikov 20. storocia. Ako ¢lovek, ktory stal
pri vzniku formalizmu a $trukturalizmu,
sa nezmazatelne zapisal do dejin myslenia
o jazyku a literature. Pre ¢esku a slovensku
literarnu vedu bolo délezité najma jeho poso-
benie v Ceskoslovensku v medzivojnovom
obdobi. Kniha Moudrost starych Cechii je
jeho menej znamym, ale zdroven najkontro-
verznej$im dielom. Po Mnichovskej dohode
v roku 1938 odisiel Jakobson z Ceskosloven-
ska. Po ro¢nom pobyte v Norsku utiekol do
Svédska, az sa nakoniec v roku 1941 dostal
do USA. Jakobson ziskal v roku 1937 Ces-
koslovenské obcianstvo. Citil sa spriazneny
s Ceskoslovenskom, do ktorého prisiel v roku
1920 ako ¢len sovietskej diplomatickej misie.
V Ceskoslovensku pokracoval v doktorskom
$tadiu a nakoniec sa stal profesorom Masary-
kovej univerzity v Brne. Kniha Moudrost sta-
rych Cechii vznikla v prvych rokoch Jakob-
sonovho pobytu v USA a vysla v roku 1943.
Vychddzala z prednasok v newyorskom Kul-
tarnom kruzku ceskoslovenskom, ktoré sa
konali koncom roku 1942.

Vydanie Jakobsonovho spisu Moudrost
starych Cechii, ktoré pripravili Tomas Her-
mann a Milo§ Zelenka, je zaujimavé z nie-
kolkych dovodov: (1) Nejde len o obycajny
prepis Jakobsonovho textu s obligatnym tvo-
dom. Ceski bédatelia nielenze opravili chyby
v pravopise a interpunkcii, ¢im priblizili
Jakobsonovu cedtinu sucasnému jazyku, ale
tiez doplnili Jakobsonov text o bibliografické
odkazy, ktoré v povodnom texte chybaju.
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Nepritomnost akychkolvek odkazov v origi-
néli zdoévodnuju jednak tym, Ze Jakobsonov
text vznikal narychlo v exile, kde nemal pri-
stup ku vsetkej odbornej literature, a jednak
faktom, Ze Jakobson nechcel ohrozit svo-
jich vedeckych priatelov v protektorate. (2)
Komentované vydanie je doplnené o exilové
polemické uvahy o Jakobsonovej knihe, ktoré
vychadzali v rokoch 1943 - 1944, a o dalsie
historické dokumenty a informacie, ktoré
pomahaju pri jej kontextualizdcii. (3) Jakob-
sonovmu textu predchadza rozsiahly, asi
stostranovy uvod, v ktorom Toma$ Hermann
a Milo§ Zelenka opisuju Jakobsonovo pdso-
benie v Ceskoslovensku, situujt tento text do
kontextu celého jeho bohemistického diela,
ako aj do historického kontextu, v ktorom
vznikol, analyzuju ho a komentuji spomi-
nanu exilova polemiku.

Jakobsonova kniha predstavuje podla jeho
vlastnych slov pojednanie o tom, ¢o nazyva
»historické poslani ¢eskoslovenské kultury,
pricom jadro jej ,svébytného prinosu® ma
korene vo Velkomoravskej risi (113). V tomto
zmysle opisuje Jakobson vyvin ceskej kul-
tary az po husitsku revoluciu a jej dedi¢stvo
v 20. storodi. Podtitul knihy, Odvéké zdklady
ndrodniho odboje, naznacuje jej bojovy cha-
rakter. Tymto odvekym nepriatelom cesko-
slovenského, ¢i skor ceského naroda (Slo-
véci totiz v Jakobsonovych ,,dejinach” nijako
zvlast okrem spojitosti s Velkou Moravou
nefiguruju) si Nemci. Jakobson tak chape
Ceské dejiny ako odveky boj slovanského
principu proti nemeckému. Kniha sa stala
ideologickym zakladom tzv. druhého cesko-
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slovenského odboja. Hermann a Zelenka aj
preto Jakobsonov text nazyvaju ,ideologic-
kym pamfletom® (47).

V sti¢asnosti, samozrejme, nemd zmysel
polemizovat s Jakobsonovymi zavermi, ktoré
st uz zaujimavé len ako historicky pramen
tykajtci sa zmyslu ¢eskych dejin alebo nanaj-
vy$ ako ideologicky zatazena imagologicka
$tudia. Zo sucasného pohladu na Jakobso-
novo dielo sa javi zaujimavou otazka, ako
je mozné, ze Jakobson ako vedec rozvijajuci
$trukturalnu metédu, t. j. metédu, ktora
kladla doéraz na imanentnost literarneho
vyvinu, vobec napisal takéto dielo, ktorého
vedecky charakter sdm nespochybnoval
Rozsiahly tGvod, ktory Hermann a Zelenka
ku knihe napisali, sa usiluje podat odpoved
prave na tuto otdzku. Samozrejme nejde
o uplne novua otazku. Ako autori uvodu uva-
dzaja, niektori literdrni vedci konstatuju, Ze
u Jakobsona ide o dva paralelné diskurzy.
Hermann a Zelenka sa v$ak usiluju poukazat
na to, Ze nejde nutne o nevysvetlitelny roz-
por v Jakobsonovom diele. Kladu si zasadnd
otazku, ¢i v Jakobsonovom predchadzajicom
mysleni neexistovalo nieco, ¢o by jeho pri-
stup v tejto kontroverznej knihe implikovalo.

Hermann a Zelenka vo svojej odpovedi
poukazuju na Jakobsonovo chapanie literar-
nych dejin ako dejin poetickej formy, v§imajt
si ale aj Jakobsonovo chédpanie ideoldgie
v textoch, ktoré vznikli pred jeho odcho-
dom z Ceskoslovenska. Nachadzaju niekolko
takychto miest a paralelne s Jakobsonovym
pojmom ,,poetickej funkcie® hovoria o ,,ideo-
logickej funkcii, pricom tvrdia, Ze pojem
»ideoldgia“ sa u Jakobsona nevyskytuje pod
vplyvom vojnovej publicistiky, ale je pritomny
v samotnom S$trukturalistickom diskurze.
Vsimaju si tiez, Ze Jakobson od polovice 30.
rokov zacal chépat jazyk ako subor social-
nych hodnét. Zaujimavy je aj ich postreh
o suvislosti Jakobsonovho ponatia ceskej kul-
tury ako spojnice medzi Zapadom a Vycho-
dom, ktord je determinovana spolundlezi-
tostou k slovanskému Vychodu, s dobovou
euroazijskou tedriou, ku ktorej Jakobson
prispel koncepciou fonologického zvizu.

Ako uZ bolo spomenuté, velmi hodnot-
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nou sucastou knihy je dokumentdcia exilovej
polemiky. Odozva na Jakobsonovu knihu
sa pohybovala od nad$enia cez ¢iastoénd
akceptaciu az po uplné odmietnutie. Niektori
jej obhajcovia v nej nevideli len G¢innt zbran
v protifasistickom boji, ale aj koncepciu, ktord
neutralizovala protikomunistické postoje.
Ako upozornuju Hermann a Zelenka, prave
v tej dobe, t. j. koncom roku 1943, sa uzatva-
rala Zmluva o priatelstve, vzijomnej pomoci
a povojnovej spolupraci medzi Ceskosloven-
skou republikou a Zvizom sovietskych socia-
listickych republik. Samotny Jakobson sa do
polemiky o svojej knihe nezapojil. Nereago-
val na kritické reakcie, hoci podla sukromne;j
korespondencie, ktori Hermann a Zelenka
citujd, bol si ich vedomy, a nadalej trval na
svojich nazoroch.

Po skonceni vojny sa Jakobson planoval
vratit do Ceskoslovenska a vydat tu prace,
ktoré vznikli v niitenom exile. Zacal prepra-
covavat aj Moudrost starych Cechii. Nikdy
sa vSak natrvalo nevrétil a nova verziu tejto
knihy nevydal. V Jakobsonovych vybranych
spisoch (Selected Writings) kniha vysla takmer
paralelne s vydanim Hermanna a Zelenku
az v roku 2014 v redakcii Jindficha Tomana.
Ceskému a slovenskému ¢itatelovi sa tak
stava pristupnou po prvykrat od jej vydania
v roku 1943. Po pade komunizmu mohla
Ceska literarna veda zacat slobodne reflektovat
Jakobsonovo pésobenie v Ceskoslovensku.
V ramci tychto snah vzniklo niekolko vydani
Jakobsonovych spisov a roznych dokumen-
tov (Poetickd funkce, 1995; Z korespondence,
1997; Formalistickd skola a dnesni literdrni
véda ruskd, 2005), ktoré sa venuju jeho tvorbe
pocas pobytu v Ceskoslovensku. Aj kniha
Moudrost starych Cechii sa zacala rodit edte
pred Jakobsonovym odchodom. Nepochybne
i ona dotvara obraz Jakobsonovho myslenia
v medzivojnovom a vojnovom obdobi. Her-
mannovo a Zelenkovo vydanie prinasa popri
preciznom redak¢énom spracovani tiez kri-
tické vysporiadanie sa s tymto kontroverznym
dielom, ktoré vidi ako nieco, ¢o integralne
vyviera z Jakobsonovho dovtedajsicho mys-
lenia, a tym ho neredukuje na nevysvetlitelny

paralelny diskurz. ROBERT GAFRIK
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