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Magicky realizmus v literaturach strednej Eurépy

JUDIT GOROZDI - RADOSLAYV PASSIA

V ramci tohto ¢isla ¢asopisu WORLD LITERATURE STUDIES sme sa podujali
zmapovat mozné filidcie magického realizmu a stredoeurdpskych literatar. Autorky
a autori sa sustredili na slovenskd, madarska, ¢esku, srbsku ¢i rumunska literataru. ISlo
im o zachytenie viacerych zdrojov ,,magického realizmu® v stredoeur6pskom priestore.
Vychadzali pri tom najma z vlastnych odborov, ¢o sa miestami odraza aj v terminold-
gii (napr. vyrazy latinskoamericky a hispanoamericky problematizuju v zavislosti od
pouzitej literatury). Z jednotlivych $tudii vyplyva, Ze okrem apropridcie vyznamnych
latinskoamerickych diel svetovej literatry zohrali vyznamnu tlohu v stredoeuré6p-
skej domestikdcii magickorealistickych postupov aj lokdlne inspiracie, vlastné tradicie
nielen z oblasti pisanej literatury, ale najmé ordlneho folkléru. Mozno konstatovat, ze
v strednej Eurdpe takto vzniklo viacero originalnych autorskych, narodnych ¢i ,,area-
lovych® modelov magickorealistického rozpravania. Nacrtnuta problematika je pod-
statne rozsiahlejsia, nez st moznosti jedného ¢isla, preto pontkame skor sondy do jej
jednotlivych aspektov. Prispevky, navzajom izolované, vSak na seba azda az prekvapu-
jlico nadvizujd, doplhajt sa a vzajomne podporuju svoje zistenia a zévery.

Apropriacia postupov magického realizmu v jednotlivych literatirach strednej
Eurépy prebehla rézne. V madarskej literarnej vede vznikli rozli¢né koncepcie magic-
kého realizmu (referuje o nich A. N. Téth a G. Petres Csizmadia), ktoré pramenne
vychadzaji zo sii¢asnej madarskej prozy. Stidie o slovenskom kontexte problematiky
mapuju chdpanie magického realizmu z pohladu literarnej histdrie, kritickoanaly-
ticky prehodnocujui pouzivanie pojmu (V. Barborik, M. Forga¢) a navrhuju niektoré
nové pristupy k uchopeniu vztahu magického realizmu a slovenskej prézy v ramci
geopoetiky (R. Passia). Geopoeticky pristup vyuziva aj E. Banyai na interpretaciu
diel sucasnej madarskej sedmohradskej prozy. Magickorealistickému rozpravaniu
ako spdsobu destrukcie vzorov historickej naracie a velkého (narodného) rozprava-
nia sa na textoch srbskej literattiry venuje V. Gvozden a na priklade madarskej lite-
ratury J. Gorozdi. Tvorbu ceského prozaika M. Ajvaza analyzuje E. Gilk. Vztahom
fantasticna a magického realizmu v tvorbe M. Eliadeho sa zaoberd T. Mikulova.

Impulzy pévodného latinskoamerického magického realizmu sa viacerym spiso-
vatelom v stredoeurépskom priestore podarilo nanovo premysliet. Za dolezité pova-
Zujeme, ze vacsina prispevkov eviduje aj isté domadce tradicie magicko-fantastického
rozpravania, ktoré sa podarilo presved¢ivo preukazat.
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Magicky realizmus v slovenskej literature:

slovo, pojem, smer...

Apropriacia terminu recep¢nou praxou, reflexiou
a tvorbou do zaciatku 920. rokov 20. storocia

VLADIMIR BARBORIK

NA UVOD

Pri uvazovani o magickom realizme v slovenskej povojnovej préze mozno vyu-
zit dva pristupy. Prvy by pracoval s aktudlnou, teoreticky ustalenou podobou pojmu
a jej prostrednictvom by sa pokusil vo vymedzenom korpuse diel identifikovat tie,
ktoré zvolenému konceptu zodpovedaju alebo sa mu priblizuju. Tato praca vsak bude
orientovana inak, v duchu druhého pristupu. Pokuasim sa uchopit pojem v historic-
kej perspektive, teda postihnut premeny jeho vyznamovej platnosti v ¢ase, zistit, za
akych okolnosti a z akych podnetov sa postupne rodilo vedomie a povedomie pojmu
v domacich suavislostiach, ¢o znamenal pre nasu literarnu prax a reflexiu v konkrét-
nom obdobi. Magicky realizmus v su¢asnom vyznamovom vymedzeni (literarnote-
oreticky koncept i ustaleny smerovy pojem)' nie je celkom totozny s kazdym uplat-
nenim tohto slovného spojenia v domacej reflexii literattry. Operativne ho pouzil uz
v roku 1946 Jozef Felix v znamej stati O nové cesty prozy alebo problém ,anjelskych
zemi“v nasej literatiire (pozri Felix 1965). Nadviazal nou na kritickd ¢innost z druhej
polovice 30. a prvej polovice 40. rokov. Vo svojich vystipeniach pouzil ako hodno-
tiace kritérium na domacu produkciu vlastnu predstavu svetovej literatdry, v spo-
menutej stati hodnotil stav slovenskej prézy v porovnani s niektorymi tendenciami
novsej zapadoeurdpskej (najma francuzskej) a americkej literattry. Bolo to v case,
ked umelecka situdcia ,sumraku® klasickych, surrealizmom zavr§enych avantgard,
uz mohla byt chapana ako paralela vieobecnej fudskej situdcie pocas druhej svetovej
vojny a bezprostredne po nej ako situdcia ,,po: po vojne, po katastrofe, po fasizme...
Felixa zaujimalo, ako sa s tymito okolnostami vyrovna domadca literattra (podla neho
unikom, teda vlastne nijako), ale aj ¢o zo sudobej svetovej tvorby moze pre nu pred-
stavovat podnet, indpiraciu. V tychto suvislostiach sa v jednej pasazi Felixovej state
objavuje aj spojenie ,,magicky realizmus™:

Co fantastickejsie ako romany Cassouove, Malrauxove, Maughamove, Grahamove Gree-

neove, Boscove? A jednako sa tieto romany nenesu jedine na perutiach fubovolnej fan-

tasti¢nosti, ale su podloZzené pozorovanim skuto¢nosti, ba pracuje sa v nich az vedecky

objektivnymi metédami skimania Zivotnej reality. (Porov. len napr. trilégiu Dos Passosa

US.A. ...) Tu, v tomto novom, naozaj ,magickom realizme, ako ho nazvali tusim Ameri-

¢ania, ktory je preto magickym, Ze je realistickym v novom a pln§om slova zmysle, v akomsi

novom primknuti sa ku skuto¢nosti, v tejto novej metdde objavovat Zivot a svet spdsobom



pozorovatela, vidime odrazovy mostok nasej budtcej prozy, dnes hmatajtcej vo vzdu-
choprazdne vlastnych libidindznych predstav a v nicote slovnych arabesiek. (1965, 183)

Z kontextu, v ktorom sa ,,magicky realizmus“ vo Felixovej stati ocitol, nemozno
presne urcit povod pojmu? a len priblizne jeho obsah. Nem4 este funkénost smero-
vého vymedzenia, autori uvadzani ako jeho mozni predstavitelia netvoria v nijakom
ohlade homogénnu skupinu: ani poetologicky, a uz vobec nie genera¢ne ¢i skupi-
novo. Evidentna je v8ak suvislost so situaciou, v ktorej sa avantgardny pristup k svetu
a tvorbe zacina pocitovat ako prekonany. Jej ambivalenciu dobre postihuje pouzi-
vanie slova ,realizmus® Nejde o jeho navrat v povodnej podobe po tom, ¢o uz bol
niekolkokrat ,,prekonany®, ale — po prekonani avantgardného ,,prekonania“ - o jeho
umocnenie do podoby ,magického realizmu®, primeranej aktualnej skuto¢nosti.
Objavenie sa ,magického realizmu® prave v case ,,po* (po avantgarde — po vojne)
zaroven pripomina kontext, v akom sa termin objavil prvykrat v polovici 20. rokov.
Slovné spojenie pouzil ako podtitul knihy Po-expresionizmus ¢i Po expresionizme
nemecky vytvarny kritik Franz Roh (Nach-Expressionismus — Magischer Realismus,
1925), o dva roky neskor pri preklade studie do $paniel¢iny podtitul uz figuroval ako
hlavny nazov (Niinning 2006, 469).”

Felixovo jednorazové pouzitie slovného spojenia magicky realizmus sa zachovalo
v pamiiti literarnej reflexie. Na zaciatku 70. rokov ho pri pokuse o dodato¢né etablo-
vanie vlastnej generdcie pripomenul Stanislav Smatldk v spomienkovom névrate do
polovice 40. rokov, ktorym uzavrel knihu Pozvanie do bdsne: ,,Ako sme vtedy tuzili
aj v poézii po nejakom novom ,magickom realizme’, stotoznujtc sa do pismena so
znamymi kritickymi postuldtmi Jozefa Felixa“ (1971, 212).* Pri rekonstrukcii povoj-
novej literarnej situdcie Smatldk pripomina, Ze pre najmladsich adeptov literatary uz
avantgarda — v slovenskom prostredi reprezentovana nadrealistami - nepredstavo-
vala alternativu ani vychodisko.”

Este pred vydanim Smatldkovej knihy sa slovné spojenie ,,magicky realizmus*
stava sucastou domaceho literarneho diskurzu aj v inych, aktualnych a geograficky
konkretizovanych suvislostiach, s ktorymi sa spdja i suc¢asné fungovanie pojmu.
V roku 1969 vysla reprezentativna antologia latinskoamerickej krat$ej prozy Dni
a noci Latinskej Ameriky (1969). Boli v nej zastipeni takmer vsetci hispanoamericki
autori prekladani v priebehu 60. rokov v Ceskoslovensku (Jorge Luis Borges, Alejo
Carpentier, Julio Cortazar... — absentoval iba jeden z prozaikov ,latinskoamerického
boomu® Carlos Fuentes) i viacero vtedy este novych mien — medzi nimi aj Gabriel
Garcia Marquez. Prave pri charakteristike jeho tvorby a tiez tvorby Carpentiera
sa v autorskych medailénoch objavuje spojenie magicky realizmus (s privlastkom
stakzvany®).® Pojem sa ocitol v inom kontexte neZ v bezprostredne povojnovom
obdobi a bol uz spity s rovnakym korpusom diel, s akym ho spajame aj v suc¢asnosti,
jednym z jeho distinktivnych znakov bol povod. Do slovenskej literarnej kultury sa
oznacenie magicky realizmus vracia a zaroven v novej podobe vstupuje ako jedna zo
zloziek rozsiahleho a ¢lenitého suboru diel modernej latinskoamerickej prozy, ktoré
sa presadili v Eurépe. V zavere 60. rokov vsak neslo o kontext uplne novy, jeho kul-
tirno-recepéné povedomie sa v Ceskoslovensku zac¢alo utvarat uz koncom predcha-
dzajuceho desatrocia.
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MAGICKY REALIZMUS V KONTEXTE DOMACE] RECEPCIE

LATINSKOAMERICKE] PROZY

Predpokladom zmysluplného uplatnenia smerového pojmu v uvazovani o lite-
rature je realny, zivy prijem urcitého korpusu diel, ku ktorym bude mozné pojem
vztiahnut. Slovenské ,¢itanie” modernej latinskoamerickej prézy, ktorej vyznamna
¢ast sa postupne vymedzila ako magicky realizmus, prebiehalo v ¢eskoslovenskom
kultarno-recepénom kontexte, jeho legitimnou sucastou boli aj ceské preklady
knizné a predovsetkym casopisecké, najma pred vznikom $pecializovaného sloven-
ského periodika pre svetovu literaturu Revue svetovej literatiiry (1965).” Vyraznejsi,
bibliograficky dokumentovatelny vztah domécej kultiry s novsou latinskoameric-
kou prézou sa zacal utvérat na prelome 50. a 60. rokov. Jeho podobu vo vyznamnej
miere utvarali aj geopolitické suvislosti. Z literdrneho hladiska k ndm latinskoame-
rickd proza prichadzala ako sucast modernej svetovej literatury, s ktorou sa od druhej
polovice 50. rokov pokusala domaca (Ceskoslovenska) kultura nadviazat kontakt,
nasilne preruseny po roku 1948. Osobitost jej domacej recepcie spocivala v tom, ze
prebiehala v rovnakom case v Zapadnej Eurdpe ako u nas (pozri nizsie prispevok
Rogera Cailloisa): neslo uz o nadviazanie na predc¢asne ukoncené bezprostredne
povojnové kontakty (existencializmus) ¢i o urcity recepcny sklz (rané prace autorov
nového romanu z prvej polovice 50. rokov), ale o recepciu takmer paralelnt s prija-
tim vo svete.®

Osobité postavenie nadobudala latinskoamericka literattira aj v kontexte vtedajsej
oficialnej kultirnej politiky. Tento aspekt mal svoju relevanciu na prelome 50. a 60.
rokov, v priebehu desatrocia sa jeho pdsobenie oslabovalo a znovu ziskalo dolezitost
v procese kultirnej normalizacie v nasledujucich dvadsiatich rokoch. K okolnostiam,
ktoré priaznivo ovplyvnili moznosti recepcie tejto prézy vo vtedajsom Ceskosloven-
sku patrila jej antiimperialistickd, proti zahrani¢nej politike USA zamerana vyzna-
mova intencia, ako aj zvdc¢$a lavicovd orientdcia jej protagonistov.” V nalrtnutych
stvislostiach osobitu kapitolu predstavoval postoj ku Castrovmu rezimu na Kube
a od roku 1973 k Cile. Podla kritérif oficidlnej ideolégie mohla byt tito tvorba vyhod-
notend ako ,,pokrokovd“ ¢i prinajmensom ako ideovo neskodna, ¢o bolo - najmi
v obdobi normalizacie - nevyhnutnou podmienkou pre to, aby bola prekladana,
vydavand a ¢itand.

Ako prvy z vyznamnych predstavitelov modernej latinskoamerickej prézy bol
¢itatelskej verejnosti v Ceskoslovensku uz v zdvere 50. rokov predstaveny Alejo Car-
pentier. Rozsiahle Gryvky z jeho klucovych diel Krdlovstvo z tohto sveta (El reino de
este mundo, 1949) a Stratené kroky (Los pasos perdidos, 1953) i obsiahly portrét zame-
rany predovsetkym na osobnu a tvorivi genézu autora (pojem magicky realizmus sa
tu este neobjavuje) ako recenziu s ukdzkami do ¢asopisu Svétovd literatura pripravil
Eduard Hodousek.'” Nedlho po ¢asopiseckom predstaveni autora sa jeho diela objavili
aj v kniznych prekladoch (v cestine Krdlovstvi z tohoto svéta, 1960 a Ztracené kroky,
1963). Rok po Carpentierovi uviedol ¢asopis Svétovd literatura do domaceho kulttr-
neho kontextu dal$ieho vyznamného latinskoamerického spisovatela, Guatemal¢ana
Miguela Angela Asturiasa (1960), ktory v roku 1967 ako prvy juhoamericky prozaik
dostal Nobelovu cenu za literatiru. V ¢eskych prekladoch bolo teda jeho dielo spri-
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stupnené este pred tymto aktom oficidlnej ,klasicizacie“ (po casopiseckom predsta-
veni mu dve knihy vysli v rokoch 1961 a 1962); i8lo o bezprostrednejsiu apropriaciu.
Neobjavuje sa u nas az ako predstavitel vieobecne vymedzenej ,svetovej literatiry®
(ktorym sa vzhladom na reputdciu ceny kazdy literarny nobelista automaticky stava),
ale este ako reprezentant vlastnej krajiny ¢i $irsie ponatého latinskoamerického kul-
turneho priestoru s pren priznakovou tematikou i spésobom jej spracovania.

Okrem prekladov jednotlivych diel spojenych s predstavenim autorov publiko-
vala Svétova literatura v roku 1962 pozoruhodny prispevok francuzskeho sociologa
a filozofa Rogera Cailloisa Nadchdzi hodina latinskoamerické literatury. S odstupom
¢asu mozno ocenit prognosticky rozmer nerozsiahlej state (predpoklad vyjadreny
uZ v ndzve a potom v zévere'' sa nasledujicich rokoch v plnej miere potvrdil). Podla
Cailloisa je literaturou ,,nového stylu®, ktory charakterizuje ako ,,halucina¢ny realiz-
mus®, realizmus odlisny od jeho tradi¢nej eurdpskej podoby: ,Vytvotili fascinujici
a halucina¢ni druh realismu. (...) Jedna se o opravdovy realismus, avsak realita jim
vyjadrend oplyva takovou silou, Ze autor, chce-li ji spravné vyjadrit, musi sahnout
po vyjime¢nych obrazech, které zdanlivé berou sviij ptivod v deliriu, zlych vidinach
a preludech.” (233 - 234) Pri pokuse o véeobecnu typologicku charakteristiku latin-
skoamerickej literatiry vychadza Caillois zo stvarnovanej reality ako z urcujiceho
momentu. Literaturu tak vymedzuje geopoeticky: ako zavislu od skutoc¢nosti kon-
tinentu (,,realizmus®), ktord je vSak ,taka silna“ Ze jej stvarnenie ma pre Eurépana
»puvod v deliriu, zlych vidinach a preludech® (,halucina¢ny realizmus®). Cailloi-
som vymedzeny ,halucina¢ny realizmus® sa priblizuje magickému realizmu nielen
prostrednictvom suvislosti medzi slovami magia a halucindcia, ale aj zdoéraznenim
zasadného vyznamu geograficko-kultirnych ramcov pre latinskoamericku prézu. Ta
svoju recep<nu, od polovice 60. rokov uspechmi vo svete potvrdzovanu univerzalnost
budovala takpovediac zdola, zo zakladne regionalnej konkrétnosti: ,,Je to literatura
velkych rozloh a prostor, kde se ¢lovék citi bezvyznamny a odsouzeny k izolaci. Je to
predevsim ona sila pralesa, kde Zrava priroda boti lidem mésta, jestlize o né nepecuji
a liany a orchideje pohlcuji pomniky, terasy a sloupy.“ (233)

V priebehu 60. rokov a v prvej polovici nasledujiceho desatrocia vznikla pomerne
$iroka baza ceskych a slovenskych ¢asopiseckych i kniznych prekladov relevantnych
diel latinskoamerickej prézy. Neslo iba o jednotlivé knihy a autorov, ale o vedomie
urcitého geograficko-kultirneho celku; o jeho nedévnu literarnu minulost a vyvi-
nové formovanie (preklady starsich prozaikov a ich prac, ktoré vznikali este v prvej
polovici storocia — napr. Asturias, Borges ¢i Carpentier), ale aj o jeho vtedy sticasnu
podobu (autori ,latinskoamerického boomu®) a tiez o pripravenost nacrtnuty obraz
stile doplnat, aktualizovat. V ramci ¢eskoslovenského recepéného kontextu sa na
tomto procese relevantnou mierou podielala aj slovenska hispanistika. Uz v prvom
ro¢niku Revue svetovej literatiiry vysiel rozsiahly blok prekladov kratkej prézy Julia
Cortazara (1965) v preklade Vladimira Olerinyho. Geopoetické ponatie modernej
latinskoamerickej prézy ako sucasti samostatného sebavedomého kultirneho celku,
ktory zacina Eur6pe a Severnej Amerike vracat pozi¢ané aj s urokmi, priniesla — spolu
s pojmom magicky realizmus — uZ spomenuta reprezentativna antoldgia Dni a noci
Latinskej Ameriky. Podrobnejsie, aj z dnesného pohladu korektne charakterizoval
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magicky realizmus Vladimir Oleriny (1971) v ¢lanku o roméne Sto rokov samoty
(Cien afios de soledad, 1967) Garciu Marqueza. Pripomenul tradiciu, z ktorej roman
vysiel, $pecifikoval aku - od tradi¢ného pouzivania odli$nd - vyznamovu platnost
ma v danom kontexte slovo realizmus, poukazal na to, ¢im sa autorovo dielo lisi od
prozaickych postupov jeho juhoamerickych stcasnikov (miesanie ¢i synonymizacia
»magického“ a ,fantastického realizmu“ pravdepodobne odraza vtedajsi stav diskusie
o tejto problematike).'

Spolu s Olerinyho ¢lankom vysiel v Revue svetovej literatiiry aj rozhovor s Garciom
Marquezom (Domingo 1971, 109 - 111), v ktorom prozaik presved¢ivo pomenoval
svoje ponatie vztahu fantastického a realistického v prozaickej fikcii, ako aj prob-
lém jazyka, ktory tento vztah vyjadruje. V roku publikovania rozhovoru a Olerinyho
state vysiel cesky preklad knihy Garciu Marqueza, o dva roky neskor aj slovensky, ¢o
umoznilo recepénu konkretizaciu smerovej charakteristiky. Roman Sto rokov samoty
sa v tom case aj v slovenskom prostredi postupne staval tym, ¢im je — ¢o sa smero-
vého vymedzenia tyka - v literarnovednej konceptualizacii i dnes: ,,prototypickym
dielom magického realizmu® (Niinning 2006, 469). Tesn4, az k stotozneniu smeru-
juca spatost konkrétnej knihy kolumbijského spisovatela a vseobecného smerového
oznacenia vo vedomi domadcej literarnej kultiry sa potvrdi aj v neskorsich aplika-
cidch pojmu literarnou kritikou (predovsetkym v reflexii Jarosovej Tisicrocnej vcely).

Moderna latinskoamericka préza mala v porovnani s aktualnou zapadoeurépskou
a severoamerickou literatiirou pocas kultirnej normalizacie, najma v jej prvej faze
v 70. rokoch, osobitné postavenie. Ani v tomto obdobi masivneho prekdédovania kul-
tury na ideoldgiu, v case, ked'sa aj vo sfére prekladu zacali uplatiiovat iné nez interné
literdrne kritéria, geopoetické sa menilo na geopolitické a mapu literarnych hodnot
nahradila mapa bipoldrne rozdeleného sveta, sa jej prijem nezastavil ani vyrazne
nespomalil. Hoci aj nedostala ,,dolozku celkom najvyssich vyhod® (tie boli vyhra-
dené ,literatiram socialistického sveta®), nebolo proti nej mozné vzniest zasadné
ideové vyhrady; ba ¢o viac, predpokladalo sa, Ze ako ,,pokrokova® prispeje k ziada-
nému obrazu sveta ,kritikou imperialistickej civilizacie USA* (Kutejs¢ikova 1974).

MAGICKY REALIZMUS PO SLOVENSKY: TISICROCNA VCELA

V priebehu dvoch nasledujuicich desatro¢i od konca 50. rokov sa sucastou slo-
venskej kultary stali preklady relevantnych diel modernej latinskoamerickej prézy.
S istym ¢asovym posunom sa objavili aj pokusy o predbeznt pojmovi konceptu-
alizaciu tohto korpusu. Spojenie magicky realizmus, ktoré sa v domacej literarnej
reflexii mihlo v polovici 40. rokov, sa dostalo do novych geopoetickych suvislosti.
Na zaciatku 80. rokov sa zacalo opatrne pouzivat aj v kontexte pévodnej slovenskej
prozy v diskusii o JaroSovom romane Tisicrocnd véela (1979). Kniha mala mimo-
riadny ¢itatelsky uspech' a priaznivy kriticky ohlas. Eklekticky kombinovala viacero
vyznamovych vrstiev a narativnych postupov. Vplyv Garciu Marqueza ¢i magického
realizmu sa podla reflexie nemal tykat celku diela a jeho ideovo-koncep¢ného zame-
rania, ale iba jednej vyznamovej vrstvy diela: ,,Stvrtd vrstvu vytvéra fantasticky, snovy
alebo magicky element, ktory Jaros uplatiuje pod vplyvom velkej postavy sticasnej
kolumbijskej literatiry G. Garciu Marqueza (pravda, u tohto autora ma zasadnejsiu
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platnost...).“ (Sabik 1980, 19) Na odli$né funkéné uplatnenie ,magického® u Gar-
cfu Mérqueza a Jaro$a upozornil Ludvik Patera: ,,Sabik opravnene spomina v stvis-
losti s tymto ,magickym elementom’ romanu kolumbijského tvorcu tzv. magického
realizmu G. G. Marquéza. Unho su tieto postupy organizujicim principom epickej
vypovede (...) Pre pochopenie JaroSovej osobitosti bude treba rozlisit objektivnu
povahu tejto udovej tradicie (...) a autorov subjektivny pristup k nej.“ (1980, 101)
Bezprostredna reflexia Tisicrocnej vcely je aj svedectvom o dobovej predstave magic-
kého realizmu. Bola pevne spitd s menom Garciu Marqueza a jeho romanom Sto
rokov samoty; uz tu a potom aj neskor meno kolumbijského prozaika metonymicky
zastupovalo smerové vymedzenie. Diskusia sa dotkla jednej zo zdkladnych otazok
apropriacie, problému funk¢nosti prenesenych prvkov v novom vyznamovom kon-
texte. I$lo o to, ¢i sa relevantne viazu s koncepénym zakladom diela alebo v nom
funguju iba ako povrchovo ozvlastnujici, ornamentélny element.

Desat rokov po pozitivhom kritickom prijati Jarosovho romanu sa k tymto prob-
lémom vratil Milan Brcak, pricom spochybnil hodnotu i pévodnost diela. Porovnal
Tisicrocnii véelu s romanom Sto rokov samoty, konstatoval zjavné motivické zhody
medzi dielami, no zaroven aj podstatné odlisnosti vo funkénom uplatneni ,,magic-
kych® prvkov, ktoré znizuju esteticku presved¢ivost domaceho variantu magického
realizmu. Zakladny rozdiel nasiel Br¢ak vo vztahu medzi irealnym a redlnym: kym
u Garciu Marqueza neexistuje hranica medzi tymito dvoma svetmi, Jaro$ ich uvadza
do vztahu cez sprostredkovatela, médium (sen, rozpravac¢ské nadsadenie, fantaziro-
vanie...): ,metéda magického realizmu v takejto podobe straca na svojej sile, pritaz-
livosti; znizuje sa jeho posobivost* (1990, 37). Daldim problémom Jarosovej adap-
tacie magického realizmu bola podla Brc¢aka aplikacia motiviky, ktora nema oporu
v lokalnej tradicii, nedstrojné prenesenie cudzieho kultirneho ziakladu do diela
z domaceho prostredia,' pricom pontkajtce sa tradi¢né a v slovenskej literatire uz
pouzité vychodiska obchddza.”” Zmienena vizba medzi magickym realizmom a slo-
venskym naturizmom je zaujimava v dvoch aspektoch. Mozno o nej uvazovat v suvis-
losti s domacim citatelskym ohlasom magického realizmu, resp. jeho garciamarque-
zovskej konkretizacie. V tomto procese pravdepodobne zohrala svoju ulohu aj urcita
recep¢na predpripravenost, ked niektoré diela latinskoamerickej modernej prozy
mohli u citatelskej verejnosti ,,aktivovat® domacou tvorbou uz pripravené a medzi-
tym aj prostrednictvom literarneho vzdelania povedomé vyznamové vrstvy. Zaroven
sa po vyse Styridsiatich rokoch ocitd magicky realizmus v domadcej literatdre v pozicii
celkom inej, paradoxne protikladnej, nez aku zaujal v ¢ase, ked sa objavil prvykrat.
Ak po druhej svetovej vojne pre Felixa znamenal jednu z moznosti, ako prekonat
vyzité lyriza¢né tendencie v domacej proze (teda aj naturizmus), po desatrociach sa
termin vracia ako oznacenie tendencie, ktora ma podla Br¢aka ,,mnoho spolo¢nych
¢t prave so slovenskym naturizmom.

Prostrednictvom Tisicrocnej vcely sa magicky realizmus aj okrajovo historizo-
val v dejindch slovenskej literatdry. Stvislost Jarosovho roménu s tvorbou Garciu
Mérqueza naznadil uz Jén Stevéek v Dejindch slovenského romdnu,'® priamo o magic-
kom realizme sa v pasazi venovanej Tisicrocnej vcele zmienuje v syntéze povojnovej
prozy Viliam Marcok."”
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Ak na zaciatku 80. rokov v diskusii o Tisicrocnej vcele kritika pojem magicky rea-
lizmus pouzila opatrne, skor skusmo nez koncepéne, pre jeho uplatnenie v SirSom
kultirnom povedomi bol podstatny vplyv filmovej adaptacie JaroSovho romanu.
Gerald Martin, zivotopisec Garciu Mdrqueza, v stvislosti s magickym realizmom
nacrtol analégiu medzi prozaickou tvorbou kolumbijského spisovatela a filmami
Federica Felliniho."® Jaro§ov roman filmovo stvérnil v roku 1983 Juraj Jakubisko, reZi-
sér znamy svojou vizbou na Felliniho, jeho adaptacia mala aj $tvordielnu televiznu
verziu; divicky ohlas bol rovnako mimoriadny ako ¢itatelsky uspech predlohy."
Vysledok Jakubiskovho usilia charakterizovala filmova historiografia ako ,,slovensky
variant magického realizmu® (Macek - Pastékova 1997, 415).° Smerové oznaclenie,
ktoré sa v 20. rokoch objavilo v Nemecku v stivislosti s maliarstvom, tak aj v sloven-
skej kultare prekrocilo poévodny literarny kontext a etablovalo sa aj v inom druhu
umenia.

MAGICKY REALIZMUS AKO KONKURENT REALIZMU

SOCIALISTICKEHO

Obsahové vymedzenie pojmu a jeho aplikacia neboli v obdobi normalizacie bez-
problémové a samozrejmé, casto sa uvadzal v ivodzovkach alebo ako tzv. magicky
realizmus. Na jednej strane akoby tato neistota a nezrejmost s oneskorenim kopi-
rovali jeho uplatnenie v kontexte latinskoamerickej literatiry, kde sa oznacenie -
ako uvadza vo svojej praci Houskova (1998, 104) - sice pouzivalo uz od vydania
prednasky Angela Floresa Magical realism in Spanish American Fiction v roku 1955,
avSak prednostne nie v literarnovednom, ako skor v publicistickom a nakladatel-
skom kontexte. Podstatnejsiu ulohu tu viak zohrala situacia domadcej kulttry: kazda
apropriacia, ¢i uz prebieha prostrednictvom recepcie, reflexie, alebo v oblasti povod-
nej tvorby, ma postupny charakter. Priebeh tohto procesu ovplyviuju podmienky,
v akych sa domaca kultura nachadza. Recepcia magického realizmu prebiehala od
zaciatku 70. rokov do roku 1989 v socidlno-politickom kontexte kultirnej normali-
zacie. V nom malo uplatnenie pojmu rozpornu, paradoxnu povahu. Jednotlivé diela
juhoamerickych prozaikov z dévodov, o ktorych uz bola re¢, sa prekladali a vycha-
dzali v nakladoch zodpovedajucich zdujmu publika.”! Hoci tvorba vyznamnej Casti
prekladanych spisovatelov bola vo svete spdjand s magickym realizmom (napr. Astu-
rias, Carpentier a, samozrejme, Garcia Marquez), oficidlny postoj voci samotnému
pojmu bol odmietavy. V rozpore medzi vztahom k slovu a vztahom k tomu, ¢o ozna-
¢uje, sa spritomnovalo pre rezim charakteristické protire¢enie medzi skuto¢nostou
a jej pojmovou (eventudlne obrazovou) konceptualizaciou. Reakciou na stale obme-
dzenejsie moznosti utvarania ¢i aspon ovplyviiovania socidlnej reality bola pocas
normalizacie jej neobmedzend oficidlna symbolicka reprezentdcia, garantovand ide-
olégiou. Vo sfére literarnej a umeleckej tvorby mal v tienovom ,,svete idei“ tej doby
dominantné postavenie socialisticky realizmus. Hoci z hladiska relevantnej domacej
tvorby i8lo v 80. rokoch prakticky o prdzdnu mnozinu, pojem bol neustale teoreticky
»rozpracuvany* a ritudlne pouzivany aj oficiéznejdou castou literarnej kritiky. Kazdé
iné pojmové vymedzenie mohlo byt obvinené z toho, Ze ohrozuje virtualny monopol
socialistického realizmu. V tejto pozicii sa ocitol aj magicky realizmus. Vo¢i pojmu
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ako takému a implicitne aj vo¢i jeho uplatneniu v domacom uvazovani o literatire
vystupil v stati Realita zdzracna Vladimir Oleriny (1984a, 1984b), hispanista a pre-
kladatel, ktory sa na Slovensku v 60. rokoch asi najviac zasluzil o uvedenie latinsko-
americkej prozy a magického realizmu do domdceho kontextu. Olerinyho prispe-
vok mal dve intencie: priblizit modernu latinskoamericku prézu a ideovo oddévodnit
jej pritomnost v domdcom literdrnom prostredi, a kriticky sa vyrovnat s pojmom
magicky realizmus: ,,Pre vedicu tendenciu v stu¢asnom latinskoamerickom romane
sa zauzivalo pomenovanie ,magicky realizmus’ (...) je nepresné a slazi skor pub-
licistickym a komerénym nez vedeckym potrebdm (...) navyse je este predmetom
manipuldcii a dezinformdcii zo strany burzodznej kritiky“ (1984a, III).?* V Oleri-
nyho interpretacii ziskava oznacenie magicky realizmus ideologicka priznakovost
(malo ist o termin manipulativne pouzivany ,burzoaznou kritikou®) a straca svoj
vecny substrat, ,vysvetlovaciu silu Jeho hlavnou ulohou uz od 20. rokov, ked José
Ortega y Gasset vydal Rohovu knihu venovanu postexpresionizmu a pévodny pod-
titul Magicky realizmus uviedol ako titul, malo byt to, ze sa postavil ,,proti realistic-
kej umeleckej metdde, odpolitizoval umenie, odtrhol ho od konkrétnej spolocenskej
skutocnosti® (Oleriny 1984b, III). Vychodiskom Olerinyho textu je dobova ideolo-
gicka predstava bipolarneho sveta: do jeho ,lepsej“ Casti bol spolu s ,,pokrokovou
prézou® prepasovany aj ,,reakény“ pojem, vo svete ,neoavantgardny“ konkurent rea-
lizmu, v domacom prostredi implicitny konkurent realizmu socialistického, pojem,
ktorym sa ,,manipuluje v ramci Sirokej kampane proti realistickej tvorivej metdde,
ktord sa vyhlasuje za prekonanu® (III).

O tom, ze pojmova konceptualizacia este aj v druhej polovici 80. rokov nemusela
byt aktom celkom beztrestnym, sved¢i aj epizoda zo zakulisia vtedajsieho literarneho
zivota. Autor alebo autori neverejného Expertizneho posudku o destrukcii pojatia
socialistického realizmu v siicasnej slovenskej literdrnej kritike,” prispevku v zénri
anonymného udania namiereného proti ¢asopisu Romboid, povazuje, resp. pova-
zuju magicky realizmus za jeden z prostriedkov moznej destrukcie socialistického
realizmu v dobovej reflexii. Hoci text ma velmi slabu jazykovu, odbornu i myslien-
kovu troven, mozno si domysliet, Ze realizmus magicky (spolu s dal$imi realizmami,
ktoré povodcovia udania napocitali: syntetickym, metaforickym, romantickym, fan-
tazijnym ¢i imagindrnym) ako pojem, postup ¢i smerové vymedzenie nemal mat
v oficidlnej dobovej reflexii miesto. Spochybnovany bol v dvoch suvislostiach: ako
neprimerany vo vztahu k vychodiskovej kultire a dielam tvoriacim jeho materia-
lovti bazu a ako neprimerany pre pomenovanie domacich prejavov inspirovanych
tymito dielami (asi aj z tohto dovodu vicsina kritikov do roku 1990 odkazovala rad-
$ej priamo na Garciu Mdrqueza a smerovému vymedzeniu sa vyhla). V pozadi ofici-
alneho postoja k magickému realizmu, na ktory sa ,.expertiza“ odvolavala, bola obava
z ohrozenia monopolného postavenia socialistického realizmu.
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DODATOK: K AKTUALNEMU UPLATNENIU POJMU V DOMACE]

PROZE

Domécim dielom, pri ktorom sa najcastejsie spominal magicky realizmus, bola
od doby vydania a v priebehu 80. rokov Tisicrocnd véela. V kritickej diskusii a neskor
v historickych syntézach sa o nej nehovorilo priamo ako o roméne reprezentujicom
tento smer, iSlo skor o niektoré prvky ¢i ,postupy” s nim spojené. Bez ohladu na
dobovu ¢i aktudlnu hodnotu JaroSovej knihy sa prave v suvislosti s nou (i s filmovou
adaptaciou) zacalo utvarat urcité povedomie o moznostiach magického realizmu ako
smeru spojeného s registrom urcitych tém a postupov a ako pojmu (v literdrnokritic-
kej a literdrnohistorickej konceptualizacii). Co mohla v tychto suvislostiach ponuk-
nut Tisicrocnd viela?

I8lo o dielo ispesne vychadzajice v ustrety dvom podstatnym aspektom dobovej
objednavky. Ideologicky sa zdsadnym sp6sobom vpisal do koncepcénej vrstvy roménu
(obraz narodnych dejin), ¢itatelsky do kompozicie, rozpravacskej realizacie a volby
zanru, nadviazanim na tradi¢né, recepcne overené truktury. ,,Prvky magického rea-
lizmu“ boli potom sporadicky distribuované v povrchovej, no efektnej a ¢itatelsky
vdacnej vrstve diela, pricom ich aktudlna posobivost dovolovala nepytat sa na ich
ustrojnost v celku diela. ,,Magické” tu bolo ornamentom, v protiklade k samozrej-
mosti, s akou fungovalo v latinskoamerickej préze (nesamozrejmost, sprostredko-
vanost ,zazra¢ného“ u Jaro$a kritizoval Bréak). Komplexny, na mytickej zakladni
vystavany prozaicky svet sa v tejto apropridcii meni na sklad osihotenych motivov,
jednorazovych ,Specidlnych efektov®. Koncepcné vychodiska Sto rokov samoty
a Tisicrocnej véely st pritom nie Ze odli$né, ale protikladné: to, ¢o Jan Steveek u Jarosa
charakterizoval ako ,,integralny historicky a ludsky optimizmus®, vyplyva z presved-
¢enia o nesmrtelnosti rodu (a naroda), ktora proklamuje uz titul, a je Gplnym opa-
kom melancholicko-katastrofickej modality rozpravania Garciu Marqueza (kluco-
vymi slovami v Sto rokoch samoty s samota, smutok a zabudnutie).

Garcia Marquez do literatdry vniesol nieco, ¢o by sa dalo - pomimo konkrétnejsich
poetologicko-smerovych vymedzeni - pomenovat ako regionalny univerzalizmus.
Vychadza z lokalne konkrétneho, ktoré je vsak otvorené dal$im zovseobecneniam,
ma v sebe potencidl vyznamového pohybu smerom k symbolizacii stéle vacsich geo-
graficko-kulturnych celkov.** Kazda apropridcia tohto typu prézy, plynuca z odli$nej
kultarnej zékladne, sa tak bude musiet vyrovnat's tym, Ze bez déveryhodnej regional-
nej bazy pride aj o svoju univerzalnost.

Spojitosti medzi slovenskou prézou a magickym realizmom (¢i tvorbou jeho
vyznamnych predstavitelov) mozno hladat na viacerych urovniach. V suvislosti
s Tisicrocnou véelou islo o identifikdciu na zaklade podobnosti s ornamentalnou,
povrchovou vrstvou osihotenych prvkov (postupov) zasadenych do cudzorodého
koncep¢ného celku, o jednotlivé magicko-mytické motivy, o hyperbolizaciu (v suvis-
losti s jedlom a vylu¢ovanim) ¢i o symbolicku antropomorfizaciu prirodného (titulny
motiv vcely). Stvislost s magickym realizmom mozno dalej hladat v dielach s vyraz-
nou regionalnou konkretizaciou, v rozpravaniach utvdrajicich akysi autonémny

»svet vo svete®, ktory by eventudlne mohol reprezentovat vacsi celok ¢i dokonca celok
sveta.” Prave v lokélne priznakovych dielach sa v pred i v ponovembrovej moder-
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nej domadcej proze casto objavuje fantastickd, magicka, k rozpravkam, povestiam
a mytom odkazujica motivika i postupy hyperbolizacie. Zaroven viak vo viace-
rych prozach tejto linie parodicko-ironickd modalita destruuje pévodnud zavaznost
mytu (Zelinka v niektorych poviedkach debutu a oneskorene vydanej Krajine, ale aj
Jaro$ v obdobi Krvavin). O magickom realizme sa aj po roku 1990 najcastejsie pisalo
v stvislosti s tvorbou predstavitelov regionalnej linie slovenskej prézy: v 90. rokoch
to bol Véclav Pankovéin (lokality Marakés a Rantaprapan),*® pred niekolkymi rokmi
Maros Krajnak (priestor Carpathia) a aktudlne Peter Balko (Lucenec ako Lo$onc).
Teoretické vymedzenie magického realizmu nedovoluje preniest ho v pdvodnej,
»Cistej“ podobe do inych kultiar - znemoziuje to genetickd vazba smeru s pévodnou
geograficko-kultirnou zakladfiou. Cesky hispanista Emil Volek, ktory posobi v USA,
navrhol model tejto literatury, v ktorom ako jeden z jej zakladnych prvkov identifi-
koval ,,simulakrum indidnské, cernosské a lidové kreolské kultury jako materidl pro
magicky thel pohledu (,zdzra¢né realno’)“ (Houskova 1998, 104). Ide o material,
ktory nemaju iné kultury - ani slovenska - k dispozicii, preto budu tvahy o apropri-
dcii magického realizmu vedené z prisne pojmového hladiska vzdy problematické.
Neznamena to vsak, Ze neexistuju urcité podpovrchové suvislosti medzi konkrétnymi
dielami. Vyznamovy pohyb od regionalneho k univerzdlnemu v prézach magického
realizmu umoznuje ich porovnanie s niektorymi dielami inych kultar. Sprostred-
kovacim zakladom by v takomto pripade uz nebolo abstraktné smerové zovseobec-
nenie, kompardacia by prebiehala na trovni konkrétnych préz. Jej vysledkom by tak
nemuseli byt ornamentalne povrchové analdgie, ale hibkové, koncepéné pribuznosti.
Spomenul som uz zasadny protiklad vitalizmu Tisicrocnej vcely a katastrofizmu
Sto rokov samoty: svet Garciu Marqueza ako celok smeruje k zmaru, Jaro$ov, napriek
individualnym tragédiam, je zaloZeny na bédze pretrvavania. Doméacu koncepénd
paralelu k romanu kolumbijského spisovatela preto nendjdeme v Tisicrocnej viele,
ale v dolezitej vrstve iného romanu tej doby, v Agdtoch Ladislava Balleka. Nedlho
po ich vydani na nu upozornil Peter Zajac: ,,Pribehy Agatov st pribehmi odchodov
a smrti (...) To neodchadzaju len jednotlivi ludia, ale s nimi aj celd doba.” (1982,
508) Pri porovnani Maconda a Paldnku st najskor zjavné predovietkym rozdiely:
v geografickom zasadeni a historickej konkretizacii, ale najmé vo vystavbe oboch
diel (kompozicia a praca s ¢asom: linedrnost u Garciu Marqueza, repetitivnost u Bal-
leka; nardcia: monologickost — polyfénnost; fokalizacia: dominantna perspektiva
- multiperspektivizmus...). Co ich spaja? Obom romanom je spolo¢ny potencidl
metonymickej reprezentacie, pohybu od bezprostredne stvarnenych lokalnych jed-
notlivin k zastupovaniu spolo¢ensky a kultirne vac¢sich celkov.”” Oba priestory pre-
hravaju svoj ,,siboj s dejinami®, pre kazdy md nicivé dosledky modernizicia, hoci
vzdy ide o jej int a vo vztahu k tej druhej ideologicky protikladnt podobu. V pri-
pade Maconda je Gpadok spdty so vstupom zahrani¢ného, severoamerického kapi-
talu reprezentovaného ,bananovou spolo¢nostou, tradi¢ny Zivotny a kultirny svet
Paldnku definitivne pochova nastup komunistického rezimu (na rozdiel od Maconda
mesto nezanika fakticky, ale vo svojej povodnej podobe - ta sa uz v pamitovej rekon-
$trukcii priblizuje mytu).?® V kritickom a literarnohistorickom zhodnoteni Balle-
kovho vrcholného diela sa suvislost s Garciom Marquezom ¢i magickym realizmom
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nespomina.” Podobné kazdej inej literarnovednej konceptualizacii je aj smerové
oznacenie napokon len poznavacim in§trumentom, ktory — ako véetky nastroje — nie
je potrebné vytahovat pri kazdej prilezitosti. V suvislostiach slovenskej literatury, jej
reflexie, ale aj v kontexte inych druhov umenia (film) a $irSom kultirnom povedomi
sa spojenie magicky realizmus objavovalo od polovice 40. rokov v réznych, niekedy
i protirecivych vyznamoch (analogicky klukata je aj cesta tohto pojmu v nadnéarod-
nych stvislostiach).Tato stat bola pokusom o historickd rekonstrukciu genézy slova,
prednostne v slovenskej proze. Objavovalo sa skor bodovo, prilezitostne, predovset-
kym v stvislosti so Zivou recepciou modernej latinskoamerickej prézy, bez ambicii
o relevantnejsie koncep¢né vymedzenie a zakotvenie v domacom kontexte. K lite-
rarnohistorickej konceptualizacii pojmu este nedoslo, vyvinova linia magického rea-
lizmu v slovenskej literatare zatial skons$truovana nebola. Produktivnou, do buduc-
nosti otvorenou cestou by mohlo byt hladanie relevantnych a nebanalnych suvislosti
medzi domacou a latinskoamerickou tvorbou na trovni jednotlivych diel.

POZNAMKY

' Pojem ma aj svoju ,,globalnu® prehistoriu, pri¢om jeho cesta ¢asom, na ktorej prechddzal podstatnymi
vyvinovymi transformaciami, bola zaroven aj cestou priestorom: tak geografickym (od Nemecka cez
Spanielsko, Taliansko a Spojené stéty az po Latinskd Ameriku), ako aj priestorom viacerych dru-
hov umenia (maliarstvo, literatura, film). K pojmu ako literarnovednému konceptu pozri napr. heslo
»magicky realizmus“ v publikacii Lexikon teorie literatury a kultury (Niinning 2006, 469), pokial ide
o uplatnenie magického realizmu v latinskoamerickom literarnom kontexte, relevantné informacie
prindsa praca ¢eskej hispanistky Anny Houskovej Imaginace Hispdnské Ameriky (1998).

2 Podla zmienky o Dos Passosovi je zrejmé, ze odkaz na Ameri¢anov sa tyka USA, latinskoamericky
kontext bezprostredne po vojne este neprichddza do tvahy.

* Pozoruhodné je, Ze v oboch spomenutych pripadoch sa pojmoslovny navrat k realizmu udial v kri-
zovych alebo postkatastrofickych obdobiach (po prvej a po druhej svetovej vojne), v ¢ase, ked sama
realita prestava byt samozrejmou.

4 Za upozornenie na zmiefiované historické suvislosti (Felix, Smatldk) a zdroje dakujem Fedorovi
Matejovovi.

* ,[P]red nadrealistickou poéziou som daval vtedy prednost inému, dokonca ,vyvinovo star$iemu’ typu
basne. (...) papierovo nam $ustali aj rozli¢né tie ,klepsydry smutku‘ z arzenalu nadrealistickych bas-
nickych zdzracnosti“ (211).

¢ ,[Plodla vlastnych slov udomdcnuje v latinskoamerickej préze podnety z diela V. Woolfovej,
W. Faulknera, Fr. Katku a E. Hemingwaya. Pohladom na zobrazovanu skuto¢nost mé blizko k tzv.
magickému realizmu a absurdnej proze“ (471).

7 Preto v tejto bilancii registrujem aj ceské preklady latinskoamerickej prozy a citacie z nich a zo
sprievodnych textov uvddzam v Cestine: aj ta vtedy bola v slovenskom kultdrnom kontexte jazykom
sprostredkovania.

8 Dokazuje to priblizenie autorov tzv. latinskoamerického boomu (tak sa oznac¢oval uspech niektorych
spisovatelov v Eurdpe ¢asovo vymedzeny rokmi 1963 a 1967, vydaniami Cortazarovej Rayuely a Sto
rokov samoty Garciu Marqueza, k spomenutym sa ete v tomto kontexte zaradoval Mexi¢an Car-
los Fuentes a Perudnec Mario Vargas Llosa). Ukazky z tvorby tychto autorov v ¢asopisoch a knizné
vydania ich najvyznamnej$ich diel ¢i reprezentativnych vyberov vychddzali v ¢eskych a slovenskych
prekladoch s nevelkym ¢asovym odstupom po publikovani prvych vydani v $paniel¢ine. Niekolko
prikladov: Sto rokov samoty z roku 1967 vyslo v Ce$tine 1971, v slovencine 1973 (pre porovnanie
anglicky preklad vysiel 1970); Fuentesova Smrt Artemia Cruza a Vargasovo Llosovo Mesto a psy — obe
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diela z roku 1962 vysli v cestine 1966. (Udaje o Ceskych prekladoch &erpdm z knihy A. Houskovej
Imaginace Hispdnské Ameriky.)

9 Ku kultdrnej histérii vztahov latinskoamerickych krajin k USA pozri kapitolu Vztah ke Spanélsku

a k USA v monografii A. Houskové Imaginace Hispdnské Ameriky. Problematiku dobre vystihuje

pasaz venovana Josému Martimu: ,Tak jako Simén Bolivar, ale naléhavéji a v dobé ,severomanie’

polemictéji, se José Marti distancoval od USA, kde sam po léta zil. Zdaraznoval kulturni rozdilnost,

,odlisny ptivod, odli$né metody a zajmy v obou ¢astech kontinentu’. A zejména vidél mocenskou

nebezpecnost oné podnikavé, priibojné zemé, ktera nema schopnost vnimat druhé a opovrhuje tim,

co nezna: ,Pohrdani oslnivého souseda, jenz nasi Ameriku nezna, je pro ni nejvétsim nebezpecim.“

(1998, 21)

Doba publikovania aktualizuje aj geopolitické suvislosti otazkou, ¢i tento blok venovany kubanskemu

prozaikovi bol o. i. aj bezprostrednou reakciou na vitazstvo revolicie na Kube zaciatkom roka. Nie je

to vyluc¢ené, no niekolko mesiacov po obsadeni Havany orientdcia nového rezimu este nebola celkom
zrejma (prosovietsky sa vyhranil az v nasledujicom desatroci). Geopoliticky aspekt recepcie latinsko-
americkej literatiry pripomenul ¢asopis Svétovd literatura v roku 1962 publikovanim prejavu F. Castra.

(Z projevu Fidela Castra ke kulturnim pracovnikéim, 30. 6. 1961. Svétovd literatura, 7, 4: 29 - 31).

', Kazdy narod prinasi v obdobich svého rozkvétu néco nového literarni pokladnici nasi planety, bud

prostfednictvim novych vyrazovych prostfedki, nebo poselstvim, které se dosud neozvala. (...) Ve

nasvéd¢uje tomu, ze v piistich letech bude zdrojem obohaceni iberoamericka literatura, alespon

takové je mé osobni presvédéeni. (Caillois 1962, 234)

»Garcia Marquez sa zaradil so svojim romdnom medzi veducich predstavitelov tzv. magického ¢i

fantastického realizmu, ktory obohacuje tvorivé postupy svetového romanu XX. storocia. Podstata

tejto nove;j estetickej orientdcie a umeleckej metoédy spociva v programovej opozicii proti postupom
tradi¢ného realizmu vyuzivanim latinskoamerického substratu (...) v jeho vnutornych aspektoch

(tradicia a modernost, prehistoria a utdpia, svojskost a univerzalnost, miesanie rozli¢nych civilizacii

a kultur). Vsetky tieto prvky tvoria podstatu tzv. ,zdzra¢nej* ¢i magickej, fantastickej skuto¢nosti,

ktora je podla Aleja Carpentiera nie¢im kazdodennym v Zivote latinskoamerickych ludi a prirody

a predstavuje napln objektivnej i subjektivnej reality, ktord sa premieta do sveta myslienok, predstav,

snov, mytov a baji.“ (Oleriny 1971, 106)

'3 'V priebehu piatich rokov vysla v troch vydaniach v celkovom néklade vyse 100 000 vytlackov.

4 ,Pokial ide o Petra Jaro$a, ten spomenuty aspekt magického realizmu - vychodisko z doméceho
folkloru, vlastnych tradicii, obycajov, mytov a rozpravok - ignoruje. V Tisicrocnej véele sa to potom
odrdza v pritomnosti motivov cudzej proveniencie, motivov marquezovskych, nezodpovedajtcich
slovenskému folkléru, mytom, realite.“ (Bré¢ak 1990, 35)

15, Préve naturisti by JaroSovi vedeli velico porozpravat o realizovani folkloru a mytov Slovenska
v nasej literatdre (mimochodom, slovensky naturizmus a latinskoamericky magicky realizmus maja
mnoho spoloénych ¢ft).“ (37)

16 Obdobne Peter Jaro$ napliia pévodny Mina¢ov model integralnym historickym a fudskym optimiz-
monm, ingpirujic sa literdrne predovietkym romanom svetovej literattiry (G. G. Marquez).“ (Stevéek
1989, 429)

17 ,Na vyjadrenie prekypenia vitalnych sil slovenského cloveka skvele vyuzil postupy magického rea-
lizmu a postupy karnevalizécie.“ (Marc¢ok 2006, 247)

18 Vychadzal z faktu, ze v polovici 50. rokov navstevoval Garcia Marquez kurzy filmovej rézie v Rime
v studidch Cinecitta, kde v rovnakom ¢ase vznikali prvé slavne Felliniho filmy. Spojivom pre paralelu
medzi oboma tvorcami sa mu stal prave magicky realizmus: ,,Fellini bol filmadr, ktory sa odputa od
dominujucej neorealistickej estetiky a rozvinie ¢osi ako ,magicky realizmus‘ nie odli$ny od stylu, za
ktory bude neskér obdivovany sam Garcia Marquez.“ (Martin 2009, 185)

1 Podla Dejin slovenskej kinematografie v 80. rokoch navstevnost Jakubiskovych filmov ,prekonala
vietky rekordy, Jakubisko bol divacky najispesnej$im rezisérom tohto obdobia.“ (Macek — Pastékova
1997, 415)

2 QOkrem Tisicrocnej véely sucastou tejto linie domacej filmovej tvorby v 80. rokoch mali byt dalsie
Jakubiskove filmy (Sedim na kondri a je mi dobre) a adaptacia Ballekovej Juznej posty.

! Napriklad druhé vydanie romanu Sto rokov samoty v slovencine malo néklad 16 000 vytlackov, v ¢es-
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tine vysli do roku 1987 tri vydania tohto diela, Kronika vopred ohldsenej smrti vysla v ndklade 25 700
vytlackov, ¢esky preklad Ldsky v ¢ase cholery 92 000 vytlackov.

22 Dobovo typické je aj zddvodnenie iného, podla Olerinyho vhodnejsieho oznacenia: ,,Preto budeme
pre tuto tendenciu pouzivat vystiznejsi a $irsi termin ,novy latinskoamericky romdn, ktory presa-
dzuje pokrokova literarna veda a kritika na cele so sovietskou hispanistikou.“ (1984a, IIT)

# Adresovany UV KSS; ziadost o vypracovanie stanoviska k posudku, ktoru zaslal veduci oddelenia
kultary UV KSS Rudolf Jurik §éfredaktorovi Romboidu Maridnovi Kovacikovi, je datovand 4. 1. 1987.

2 O tomto pohybe v suvislosti s krat§ou prozou More strateného casu Garciu Marqueza piSe prozaikov

zivotopisec Gerard Martin: ,tato poviedka ma este jeden aspekt. Je to smernik do buducnosti, pre¢

z Maconda-Aracataky a El Puebla-Sucre, pre¢ z Kolumbie smerom nie iba do Latinskej Ameriky, ale

k literarnej univerzalite. (...) Roman Sto rokov samoty je sice situovany do Maconda, ale informovany

citatel vie od prvej strany, ze ide o alegériu Latinskej Ameriky ako celku. Macondo urobilo skok

z narodného ku kontinentdlnemu symbolu.“ (Martin 2009, 264 - 265)

O nie¢o podobné sa pokusal aj Jaro$ (Hybe — Slovensko), na problematickost niektorych prvkov

~reprezentacie“ poukazal M. Brédk.

% Nou prineseny kaleidoskopicky menlivy obraz mladosti vo vidieckom meste¢ku (Rantaprapan) uz

ma parametre zrelého magického realizmu a postmoderny.“ (Marc¢ok 2006, 265)

Macondo je postupne fiktivnou transformaciou autorovej detskej skisenosti, obrazom kolumbij-

skej provincie, symbolickou reprezentéciou histdrie a kultdry krajiny i celého kontinentu; Palank

v naznacenej postupnosti ¢itame najprv ako reprezentaciu redlneho mestecka Sahy, potom ,,sloven-

ského juhu“ a napokon ,,sveta vcerajska“, kompatibilného s niektorymi podobami konceptu strednej

Europy.

Citaniu romanu v takomto ,,katastrofickom* klti¢i zdanlivo protire¢i jeho zéver, najma ak ho porov-

name so slovami uzatvarajicimi Sto rokov samoty: ,rodom, odsiidenym na sto rokov samoty, sa uz

nikdy na tejto zemi nijaka nova prilezitost nenaskytne® (Marquez 1984, 324). Posledna veta Agdtov je
zmierlivej$ia, dokonca do uréitej miery perspektivne optimistickd: ,V Palanku znova zakvitli Agaty

a zacali sa nové pribehy.“ (Ballek 1981, 557) Zalezi na tom, ako budeme ¢itat slovo ,nové“: ,,nové*

ako ,,dalsie®, ¢o by sugerovalo kontinuitu, alebo ,,nové“ ako ,,iné, protikladné ,,starym® (tym, ktoré sa

pominuli).

Volnu analégiu medzi romanmi v zavere kapitoly venovanej Agdtorm naznacil v monografii o Balle-

kovi Igor Hochel: ,Ukazuje - tak ako Sto rokov samoty G. G. Marqueza — prostrednictvom synekdo-

chy nas zivot vo véetkych podobach.“ (2005, 123)
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Magic realism in Slovak literature: word, concept, movement...
Appropriation of the term via receptive practice, reflection and production
until the early 1990s

Magic realism. The reception of Latin American prose in Slovakia. Appropriation. Socialist
realism.

The paper is a reconstruction of how the meaning of the concept “magic realism” transfor-
med in Slovak literary practice and reflection from the end of World War II to the early 1990s.
The meaning of magic realism as defined in contemporary literary theory (the literary theory
concept as well as the movement term) is not quite identical to every use of the expression
in domestic reflection on literature. It was flexibly used by Jozef Felix as early as 1946 when
discussing contemporary prose as a counterpart of the lyric tendencies, which he criticized.
Magic realism returned to Slovak literature as a denomination of one of the components of
complex modern Latin American prose, i.e. the corpus of works of Latin American prove-
nance which became popular in Europe during the 1960s. The comeback of the term was
preceded by the reception of the most significant works by Latin American prose writers
(Carpentier, Asturias, Cortazar, Fuentes, Garcia Marquez...), which were becoming more
accessible in Czech and Slovak translations at the turn of the 1960s. In the early 1980s the
term was partly used by literary criticism in the context of Peter Jaro§’s novel Tisicro¢na véela
(A Thousand-year-old Bee) and its relations to the work of Gabriel Garcia Marquez. Until 1989
wider use of the term was limited by the ideology of the period, according to which magic
realism could endanger the position of socialist realism as the official literary doctrine of the
time.
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Jarosovo ,defenzivne Citanie” magického realizmu

MARCEL FORGAC

1

Uvahy o pritomnosti poetiky magického realizmu v prostredi eurépskych litera-
tar, v naSom pripade v prostredi slovenskej literatiry konca 70. rokov 20. storocia
v autorskom vyraze Petra Jaros$a (Tisicrocnd vcela), narazaji na vazny problém, ktory
je dany tym, ze samotné oznacenie ,,magicky realizmus® je sice literarnovedne aktiv-
ne pomenovanie, paradoxne, je to vSak tiez spojenie so zahmlenym a rozpornym ob-
sahom, ktoré vyvolava dynamickd diskusiu. Na tato skuto¢nost upozornuju viaceré
prace, snaziace sa o systematicku identifikaciu genézy, podoby a intencie magického
realizmu (nielen) v latinskoamerickej literatdre. V tomto kontexte mozno pripome-
nut napriklad referen¢nu antoldgiu editoriek Lois Parkinson Zamora a Wendy B. Fa-
ris z roku 1995 Magical Realism: Theory, History, Community (Magicky realizmus: te-
oria, historia, komunita), ktora okrem starsich, problém ustanovujucich prac Franza
Roha Magic Realism: Post-Expressionism (Magicky realizmus: Postexpresionizmus,
1925), Angela Floresa Magical Realism in Spanish American Fiction (Magicky rea-
lizmus v hispanoamerickej proze, 1955) ¢i Luisa Leala Magical Realism in Spanish
American Literature (Magicky realizmus v hispanoamerickej literature, 1967) uvadza
aj aktualnejsie a vplyvné studie Wendy B. Faris Scheherazade’s Children: Magical Re-
alism and Postmodern Fiction (Seherezaddine deti: magicky realizmus a postmoder-
na proza), Rawdona Wilsona The Metamorphoses of Fiction Space: Magical Realism
(Premeny priestoru fikcie: magicky realizmus) alebo Jona Thiema The Textualization
of the Reader in Magical Realist Fiction (Textova reprezentacia Citatela v proze magic-
kého realizmu). V nasom literarnovednom prostredi prehladnu ststavu nazorovych
diferencii, argumentacii a stanovisk samotnych autorov zaradovanych pod magicky
realizmus, ale aj literarnych vedcov reflektujicich tento problém, pontka publikdcia
Evy Lukavskej ,,Zdzracné redlno“ a magicky realismus (2003), ktora v uvodnych cas-
tiach vyberovo analyzuje prispevky konferen¢ného zbornika hispanistov z roku 1975
Otros mundos, otros fuegos. Fantasia y Realismo Mdgico en Iberoameérica (Iné svety,
iné ohne. Fantdzia a magicky realizmus v iberskej Amerike). Vysledky, ku ktorym
tento kongres dospel, hodnoti ako ,stejné rozporuplné jako studovany fenomén*
(20). Stazenu uchopitelnost pojmu pripomina napriklad aj Zoltan Németh, odvolava
sa pritom na publikdciu Tamasa Bényeiho a konstatuje, Ze pojem magicky realizmus
»ma taky Siroky okruh pouzivania, ktory uz ohrozuje moznost jeho pouzitelnosti®
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(2014, 131). Podobne uvazuje aj Anna Houskova: ,Nazev magicky realismus byl
mnohym pouzivanim a zneuzivanim zatiZen natolik, Ze se jeho nejasné obrysy jesté
rozostrily.“ (1998, 104).

Napriek tomu je pouzitie syntagmy magicky realizmus pre identifikaciu literar-
neho diela posilnené viade tam, kde sa prejavuje ,snaha pomenovat najroznejsie
sposoby zobrazenia na pomedzi realistickosti a fantastickosti“ (Kuc¢erkova 2011, 13),
s touto tendenciou sa v8ak intenzifikuje aj miera entropie pojmu, kedze, ako tvrdi
Lukavska, ,naduzivani terminu a jeho pouzivani v§ude tam, kde hispanoamericka
proza vybocila z tradi¢niho realistického zobrazeni skute¢nosti, prispélo k dalsimu
zatemnéni jeho obsahu® (2003, 10). Z tychto dovodov je aplikdcia terminu magic-
ky realizmus na dielo ¢i tvorbu konkrétneho autora spojend so zosilnenym rizikom
dezinterpretacie. Markantne sa tento problém javi predovsetkym v procese formu-
lovania otdzky o moznosti usuvstaznovat poetiku magického realizmu s eurépskou
kultirnou a literdrnou tradiciou. Tato otazka bola otvorend vyhranenou polemikou
medzi Angelom Floresom a Luisom Lealom. Podla Floresa je ,hispanoamericka ma-
gickorealisticka préza jen regionalni variantou zapadoevropského uméni“ (Lukavska
2003, 14), ako nazorny priklad magického realizmu pritom uvadza dielo Franza Kaf-
ku. Leal tato magickorealistickd prozu ,,povysuje nad vycerpanou literaturu evrop-
skou a predstavuje ji jako originalni a jedine¢nou® (20). Lukavskej vlastné stanovisko
je pritom syntetizujuce: ,I'i badatelé, ktefi bud snizuji (Flores), nebo naopak povysuji
(Leal) hispanoamerickou magickorealistickou literaturu ve vztahu k literatute evro-
pské, stavéji jen umélé bariéry tam, kde jde o nedélitelny organicky literarni proces.“
(22)

Polemiku medzi Floresom a Lealom mozno reinterpretovat aj ako formulovanie
otazky o sposobe prenikania magického realizmu (a jeho vetvy zazra¢ného redlna)
do kultarneho priestoru Eurdpy, a to v zmysle: ide o prichod, resp. objav nového ale-
bo o ndvrat (rekontextualizovaného) starého - expresionistického, surrealistického,
vo vysledku ,,katkovského*'? Kafkovo dielo sa stava referen¢nym bodom nielen pre
Floresa, ale najmé pre Gabriela Garciu Marqueza, ktory riesil ,technicky problém,
jak transkribovat udélosti, které jsou v Latinské Americe redlné, ale kterym se v kni-
hach nevéri (29). RieSenie tohto problému sa niikalo aj prostrednictvom porozume-
nia pravidlam fungovania Kafkovho fikéného sveta, ktory je $trukturovany na pozadi
klasickej mytoldgie a vytvara sa v kontexte moderného mytu ako hybridny svet, usta-
novujuci jednotu magického a redlneho prvku: ,,Hybridni svét je sémanticka struk-
tura, v niz je modalni opozice mezi pfirozenym a nadpfirozenym neutralizovana,
takze jak prirozené, tak i nadpfirozené jevy jsou nedilnymi slozkami jednoho a téhoz
svéta.“ (Dolezel 2008, 52) Magické, nadprirodzené (resp. terminolégiou T. Todorova
fantastické) prvky sa v Kafkovom diele (a v prediZzeni aj v diele Garciu Marqueza)® ne-
vylucuju s prvkami prirodzeného sveta, naopak, javia sa ako sucast normality, a teda
ako skuto¢né, realne a nepriznakové sucasti kazdodennosti, pretoze ,,model Katkov-
ho sveta nie je vybudovany na disjunkcii (bud - alebo), ale na konjunkcii (aj - aj)“
(Meletinskij 1989, 405). V naznac¢enom kontexte je napadné, ako urcenie zakladnych
znakov magického realizmu podla Faris (neredukovatelny magicky prvok, umiest-
nenie v redlnom svete, kombindcia paradoxu magického a reality bez vysvetlenia,
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zastieranie a splyvanie dvoch svetov, fikcia spochybnujica podstatu myslenia o case,
priestore a identite)’ vyhovuju aj povahe Kafkovho hybridného sveta (predovsetkym
poviedok). Reprezentativny roman magického realizmu Sto rokov samoty G. Garciu
Marqueza v$ak vykazuje i dal$ie intertextualne parametre, ¢i uz v rovine prebera-
nia niektorych motivov, alebo na trovni $irsich $tyliza¢nych modelov, a to napriklad
s dielami Orlando Virginie Woolf alebo Jozef a jeho bratia Thomasa Manna.
Transkultarny prienik poetiky magického realizmu do eurdpskeho priestoru
mozno v nacrtnutych suvislostiach vymedzit nielen ako umelecké referovanie o pro-
cese konstituovania hispanoamerickej literatury a jej identity, ale aj ako pohyb na-
vracania latinskoamerickymi podmienkami rekontextualizovanych modernistickych
eur6pskych pramenov. Eurépske pramene poetiky magického realizmu sa organicky
vclenuju do jeho esteticko-umeleckej paradigmy zvyraznujicej kultirne osobitosti
a jedinecnost latinskoamerického priestoru (nezanedbatelnym momentom je tu sku-
senostny komplex samotného autora), participuji na jej charaktere a spolu s nou sa
vimanentnych vrstvach textov vracaji na stary kontinent v podmienkach ¢itatelnych
ako ,,rand, humanisticky ponata postmoderna“ (Németh 2014, 137). Prvok autentifi-
kacie poetiky magického realizmu pritom vhodne komentoval uz Jeleazar Moisejevic
Meletinskij v praci Poetika mytu. Jeho nazor mozno ramcovo vztiahnut k Floresovym
stanoviskam, zvlast ked tvrdi, ze ,v patdesiatych a Sestdesiatych rokoch prenika my-
tiza¢na poetika aj do literatur ,tretieho sveta® — latinskoamerickych a niektorych af-
ro-azijskych. Nemozno pochybovat o istom vplyve zapadoeurépskeho modernizmu
na tieto literatary“ (1989, 420), avsak Floresom naznacent odvodenost hispanoame-
rickej literatiry od tej eurépskej Meletinskij zmiernuje a prekonava poukazom na jej
autenticky rozmer, ktory je dany jednak domacimi podmienkami, jednak Specificky-
mi poetologickymi posunmi:
ako je zname, kazdé ovplyvnenie, ak len nejde o celkom prechodnt mddnu zalezZitost,
musi mat miestne vnutorné zdévodnenie. Mytizmus zapadoeurépskeho romanu 20. sto-
rocia sa (...) neopiera o folklorne tradicie, pri¢om v latinskoamerickych a afro-azijskych
romanoch archaické folklérne tradicie a folklérno-mytologické vedomie mézu existovat
vedla modernistického intelektualizmu ¢isto eurdpskeho typu. Takito mnohovrstvovost
je vysledkom ,,urychleného® vyvoja kultry tychto narodov v 20. storo¢i, najméa v posled-
nom obdobi. Tato svojska kulturnohistoricka situdcia umoznuje koexistenciu a chvilami
az organicka syntézu dosahujicu vzajomné prestipenie prvkov historizmu a mytolo-
gizmu, socidlneho realizmu a pévodnej folklornosti, ktorej interpretacia sa pohybuje od
ospevovania narodnej svojbytnosti, v podstate romantického, po modernistické hladanie
opakujucich sa stereotypov. Na oznacenie tohto svojského javu sa v zapadnej kritike ujal
termin ,,magicky realizmus® (420 — 421)

V podobnych intenciach sa k vztahu magickorealistickej poetiky a eurdpskej tra-
dicie vyjadruje aj Anna Houskova v knihe Imaginace Hispdnské Ameriky (Hispanoa-
merickd kulturni identita v esejich a romdnech). Houskova, rovnako ako Meletinskij,
konstatuje pritomnost vplyvu eurdpskej literatiry na magicky realizmus (postexpre-
sionistické maliarstvo a surrealizmus), zaroven vsak referuje o jeho autonomizac-
nych mechanizmoch:
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souvislost s evropskou avantgardou ztstava na povrchu — nova hispanoamericka proéza je
hloubg¢ji zakofenéna ve vlastni kultufe. Je to patrné jiz v tom, jak akcentuje a jinak odsti-
fiuje UZzas v pohledu na svét. Uzas nad kazdodenni skute¢nosti, kterd se vypravédi néhle
jevi jako nevidana, se zaklada na dotyku s ,,jinym“ svétem. (...) v magickém realizmu je
véednost vyslovné prostoupena iracionalnimi jevy, od predtuch a magickych predmeétt az
po duchy zemfelych a zdzra¢né udélosti. Ve, co je z hlediska evropského racionalismu
povércivosti, vidi hispanoamerické romdny jako Zivotnost neoficidlnich tradic v polykul-
turnim prostoru, kde koexistuji s moderni technickou civilizaci. (1998, 105 - 106)

Ak prijmeme Meletinského a Houskovej vymedzenia poetologickych posunov
autentifikujucich latinskoamericku magickorealisticku tvorbu vo vztahu k eurdpske;j
literatire na pozadi jej domovského kultdrneho pohybu a identity, potom plati aj
poznamka Magdy Kucerkovej formulovana v odkaze na pracu A. Kofmana El rea-
lismo magico en la literatura latinoamericana (Magicky realizmus v latinskoamerickej
literature):

Azda najvacs$im problémom spojenia magicky realizmus je fakt, Ze sa nehomogénne po-

uziva aj na oznacenie inej ako hispanoamerickej tvorby, a to napriek tomu, Ze napriklad

v eur6pskych literatirach sa nikdy nepretavil do literarnej $koly ani nenadobudol definitiv-

ne umelecké ¢rty. V eurdpskom literarnovednom kontexte podla Kofmana postacuje, ak je

v diele postrehnutelna akasi ,,vagna pritomnost transcendentnej ezoterickej reality ukrytej

za realitou kazdodennou® Z takto neurcito stanovenych hranic ,,eurépskeho* magického

realizmu vznikaju ¢asto zjednodusené a neraz mylné interpretacie problematiky. (2011, 34)

Napriek tymto Givahdm sa v neskorsej argumentacii Kucerkovej vyskytnu aj volné
formulacie priblizovania naturizmu k hispanoamerickej préze magického realizmu,
konkrétne autorka naznacuje paralelu v sposobe zobrazovania a spracovania motivu
lasky v diele Isabel Allende a v tvorbe Margity Figuli (62). Tento autorkin postup
odraza Sirsie snahy o stabilizaciu magického realizmu ako medzindrodného $tylo-
vého fenoménu (Niinning 2006), ¢o dovoluje uvazovat o magickom realizme aj mimo
latinskoamerického kontextu. Podla Pokrivéakovej ,vyznamné diela magického rea-
lizmu st pritomné vo vdc¢sine suc¢asnych narodnych literatar® (2004, 151), Németh
priamo hovori o rozsiahlom korpuse romanov magického realizmu v madarskej
literature (2014, 132) a o magickom realizme pisanom v madarskom jazyku (133),
v stuvislostiach s magickym realizmom sa casto pripomina aj tvorba ruského autora
M. A. Bulgakova, anglického spisovatela s indickymi korenimi S. Rushdieho ¢i nemec-
kého nobelistu G. Grassa. V slovenskej literature a jej literarnovednej reflexii rezonuje
v suvislosti s poetikou magického realizmu predovsetkym dielo Petra Jaro$a a Vac-
lava Pankov¢ina. Menej pozornosti sa v tychto kontextoch venuje prézam Dusana
Duseka, Dusana Mitanu ¢i Jozefa Puskasa.*

2

Mnohozna¢na a rozporuplna povaha pojmu magicky realizmus a jeho vnitorna
diferencovanost znaci jeho otvorenost a schopnost absorbovat, resp. zastreSovat
viaceré autondmne a autochténne textové $truktury na zaklade niektorych pribuz-
nych sujetovo-tematickych prvkov, ktoré tu vystupuji ako menovatele. Ak nemozno
poetiku magického realizmu ohranicit poetologicky ani geograficky, potom kazdé
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dalsie dielo pracujice s pribuznymi obraznymi $kalami a sujetovymi postupmi sa
hypoteticky moze stat doplnenim otvorenej $truktiry magického realizmu. Mozno
v tom vidiet stale prebiehajtci proces ustanovovania ¢i dokreslovania kontir magic-
kého realizmu prostrednictvom tvorivych inciativ nelatinskoamerickych spisovate-
Tov (napriklad uz spomenuty ,,magicky realizmus pisany v madarskom jazyku“ aso-
ciuje iba posun jazykovej zlozky). No mozno v tom tiez vidiet aj istd ndstrahu, ktora
spociva v prili§ rychlom zacleneni diela na zaklade niekolkych sty¢nych prvkov pod
nezodpovedajuici pojem.

Ak by sme chceli v JaroSovom romane Tisicrocnd vcela vidiet naplnenie poetiky
magického realizmu, nutne by sme museli konstatovat autorovo nezvladnutie (jemu
takto podsuvaného) zameru, pretoze toto dielo uvedent poetologicku polohu dosta-
to¢ne nepotvrdzuje. Tento roman by zniesol iba voIné, priblizné porovnanie s poeti-
kou magického realizmu, resp. s dielom Sto rokov samoty - a to na podobnej rovine,
na akej porovnal Vladimir Oleriny slovensku lyrizovanu prézu (Svantnerov romén
Nevesta hol) s magickym realizmom (roman Sto rokov samoty Garciu Marqueza)
v studii Kontexty slovenskej a latinskoamerickej literatiiry. Olerinyho volné ustvztaz-
nenie obidvoch diel zvyraznovalo ich $pecificky povod, preto sa v prieniku mohlo
stretnut len niekolko mélo vyrazov, motivov ¢i obrazov. No naslednym zvyraznenim
funk¢ného aspektu tychto prvkov boli takmer okamzite oddelené a utriedené do im
prirodzenych priestorov. V naznacenych suvislostiach by bolo mozné nijst konexie
medzi Tisicrocnou véelou a romanom Sto rokov samoty na urovni takych sujetovo-te-
matickych priznakov ako trojgenera¢ny model rodiny, orientacia na historizmus
a mytologizmus, snovost, uplatnenie hyperboly, magicka karnevalizicia, na nizdej
tematickej irovni vyskyt motivu Gtrob vodného zZivocicha - u Garciu Marqueza najde
José Arcadio v utrobach morského hada zbroj rytiera, u Jarosa ide o zndmy motiv
utrob velryby. Jednoduchy vyskyt tychto prvkov vsak nemdze dostato¢ne vysvetlit
mozné spolo¢né smerovanie diel, pokial sa nezluicia, resp. nepriblizia aj ich funkéné
charakteristiky. Navyse, Olerinyho analyza dodato¢ne a implicitne otvara este int
komplikaciu: moznost ustivztaznenia Svantnerovho diela a diela Garciu Marqueza
zvyraznenim ich spolo¢nych ¢ft vytvara priestor pre ich mozné typologické zlucenie,
a teda aj mozné zamenenie. Inak povedané: pojmom magicky realizmus sa moze
prekryvat Uplne ind tendencia, napriklad echo naturizmu, ¢i presnejsie, vztiahnutie
sa prozaika k tradicii naturizmu®. Dokonca mozno hovorit aj o ich kombinovanej
pritomnosti v jednotlivych dielach slovenskej literatiry, ¢o naznac¢uju E. Jencikova
a P. Zajac v stivislosti s reflexiou prozaickych vystupov v druhej polovici 70. rokov:

Opvela $ir$i vyznam, ako sa dnes prizndva, maju (...) moznosti ,magického realizmu;, ktoré
sa u nas v suvislosti s naturizmom objavuju uz v $tyridsiatych rokoch a ozivaja so zhod-
notenim latinskoamerického romanu koncom Sestdesiatych a za¢iatkom sedemdesiatych
rokov, ako aj celkova situdcia na pomedzi moderného a postmoderného romanu (1989,
61).

U Jarosa prichadzaju do tvahy vietky uvedené moznosti, pricom treba brat do
uvahy aj ,dokazatelny vplyv surrealizmu na Jaro$ovu tvorbu® (Timura 1999b, 18),
surrealizmu, ktory stal za tvorivou aktivitou Aleja Carpentiera a jeho (voci surrea-
lizmu konfronta¢nym) vymedzenim zdzra¢ného redlna. A takisto nemoZzno opome-
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nut ani roz$irenie Bachtinovej koncepcie karnevalovej prozy (Jencikovd - Zajac 1989,
61). Vznika tak Siroky podklad moznych vztahov a vizieb JaroSovho pisania, pricom
jeho udrzanie moze (no nemusi) byt siicastou autorovho zdmeru. Autorské udrzia-
vanie takejto atmosféry pochybnosti a stazenej moznosti presne identifikovat pévod
textového javu, jej posilnovanie napriklad aj textovym vytvaranim podmienok alu-
zivnosti a zaroven autorovym explicitnym odmietanim vplyvu magického realizmu®
na jeho tvorivé gesto, mdzu mat pozitivny dosah na estetiku textu, kedze ,,neidentifi-
kovatelné prvky posobia v texte ako prvky so zvysenou ikonickostou® (Miko - Popo-
vi¢ 1978, 257 - 258).

Petra Jaro$a vnimame vo vztahu k poetike magického realizmu predovsetkym
ako citatela. Jaro$ nie je autorom magického realizmu, roman Tisicrocnd viela totiz
nedeleguje snahu o vytvorenie magickorealistického diela, naopak, je produktom
viacsmernych autorskych zamerov ur¢ovanych okrem iného (spolo¢enskym, doma-
cim, narodnym, historickym, stredoeurépskym, ale i autorskym naturelom) aj defen-
zivnou povahou ¢itania, ktoru definoval Harold Bloom v Kdnone zdpadnej literatiiry:

Tato ¢teni predchozich textti jsou nevyhnutné z¢asti defenzivni; pokud by byla pouze ob-
divnd, ptivodni tvorba by zahynula, a to z diivodii nejenom psychologickych. Nejde zde
o oidipovskou rivalitu, nybrz o pfirozenost silnych a originalnich literarnich predstav:
o figurativni jazyk a jeho promény. Nezvykla metafora nebo zajimavy tropus se vidy od-

chyluji od metafory diivéjsi a toto odchyleni zavisi na alespon ¢aste¢ném odvratu od pred-
chozi figurace nebo na jejim tplném odmitnuti. (2000, 20)

Toto citanie je esencidlne spété s tvorivou aktivitou, s pisanim, v niom sa zrkadli.
Defenzivnu povahu ¢itania vnimame ako pohyb autonomizacie od ¢itaného, zaro-
ven vsak aj ako pohyb smerujuci k vystupnému bodu; teda nielen ako ,,pohyb od
¢itaného, ale zaroven aj ako pohyb ustanovujici novu originalitu (,,pohyb niekam®).
Vo vztahu k poetike magického realizmu chceme najprv zvyraznit prva polohu
defenzivnej povahy ¢itania, Jaro$ovu tvorivu aktivitu, ktorej vysledkom je Tisicrocnd
véela, budeme vnimat prave v tychto parametroch: ide o pisanie, ktorého integralnou
sucastou je (okrem iného) defenzivna povaha ¢itania. V tomto defenzivnom pristupe
sa odraza nielen charakter JaroSovho kontaktu s romanom Sto rokov samoty Gabriela
Garciu Marqueza, ale aj $iroka plocha predpokladov Jarosovej vlastnej poetologicke;j
situdcie a otazok o moznostiach jej vyvinu, zaroven vsak i tvoriva minulost autora tak,
ako sa javi napriklad v zbierke poviedok Krvaviny ¢i este skor v surrealisticko-exis-
tencialisticko-novoromanovych ,,pendantoch” (Timura 1999b, 18). Jaro$ je autorom,
ktory vo zvySenej miere reaguje na podnety inondrodnych literatur, ¢o sa v literarnej
kritike nie vzdy prijima pozitivne’, vztah JaroSovho diela k poetike magického rea-
lizmu v8ak chapeme vo vSeobecnosti ako vztah tvorivy, pricom plati konstatovanie
Dionyza Durisina nadvizujice na vyskum Alexandra Nikolajevi¢a Veselovského,
podla ktorého:

k tvorivému vztahu dochadza tam, kde sa vytvorili vhodné predpoklady pre prijatie von-
kajsich podnetov (...) Z toho priamo vyplyva, Zze v danom pripade aktivnym, stimulu-
jucim cinitefom je prijimajuci jav. Primarne treba preto vychadzat z celkovej vyvinovej
situdcie prijimajticej, domdcej literatary v ur¢itom obdobi, z potencialnych potrieb a ob-
jektivnych moznosti jej dalsieho smerovania. (1975, 272)
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V nadviznosti na tieto formuldcie a v ziZeni na autorsku osobnost Petra Jarosa
mozno tento proces motivovat a vyhodnotit na viacerych rovinach: formovanie
eklektického modelu socialistického realizmu (Cervenak 1996, 88 — 89) tladi na
zmenu poetologicko-estetickych parametrov JaroSovych diel (Pokrivéakova 2001,
131), odstupenie od abstraktnych literarnych konstrukcii a metodického pestova-
nia literarnosti (Pruskova 1994, 53) je sprevadzané ozivenim spomienky na det-
stvo a rodny Liptov®, ¢o je v druhej polovici 70. rokov vlastne priznakom ,dobo-
vého ,prikrovového pohybu®, sprevadzaného ,,posunom do historizmu® (Jencikova
- Zajac 1989, 60). Vnutrotextovo mozno defenzivnu povahu ¢itania voci poetike
magického realizmu odhalit aj cez pozi¢nu restrukturalizaciu magickych prvkov
v ramci intenénych priorit sujetovo-organiza¢nych vztahov a textovych rovin.
Oproti sujetovo a Stylovo dominantnému postaveniu magickej obraznosti v roméne
Sto rokov samoty mozno v Tisicrocnej viele evidovat postup, ktory prvky asociujice
magickorealistickil obraznost vyuziva len ako prostriedok doplnenia inych funk-
¢nych aspektov ideovych a tematicko-motivickych domindnt. Pozi¢ne vystupuji
ako prvky sekunddrne a podvojné, a teda nie s icelom ¢i vyustenim snah o zmysel
textu, ako o tom referuju viaceré prace. Uz Vincent Sabik v ramci Jaro$ovho romanu
diferencuje Styri Stylistické vrstvy, pricom ,fantasticky, snovy alebo magicky ele-
ment, ktory Jaro$ uplatniuje pod vplyvom velkej postavy sticasnej kolumbijskej lite-
ratury G. Garciu Marqueza“ (1980, 189) vytvara az §tvrtu, akusi dodatkovu rovinu,
ktora doplha prvi zédkladna vrstvu individualnych osudov postav, druht ideolo-
gicku vrstvu, a na obidve predchddzajice sa napajajucu tretiu vrstvu historickodo-
kumenta¢nu (189). Recenzia Ivana Sulika charakterizuje fantazijnu rovinu romanu
ako prvok ,,silne ozvlastnujuci, rovnako poznavaci, nie samoucelny“ (1980, 90), pri-
¢om neskor dodava, ze Jaro$ ,rad dava veci na neoc¢akavané miesta a $okuje (...) je
majster ozvlastnenia“ (91). V tomto Sulikovom konstatovani sa akosi mimochodom
ukryva aj formuldcia odstupu Jaro$ovej stratégie voci tej garciamarquezovskej; totiz
v poetike kolumbijského spisovatela je nadprirodzenym, magickym, fantastickym
prvkom macondského univerza ,,kontrolnymi“ narativnymi postupmi systematicky
upierand ich priznakovost, nevyclenuju sa, a teda ani nevytvaraji vnutorné napdtie
so svojim tematickym okolim, ktoré by ich spatne identifikovalo ako prvky ozvlast-
nujuce (a teda ako prvky ,iného charakteru®). Predovsetkym vsak treba spomentt
studiu Pokrivc¢akovej, ktord preciznou interpretaciou anatémie a funk¢nej charak-
teristiky magickej karnevalizacie odhalila Jarodovo odsunutie magického prvku ako
»rezigniciu na postupy magického ozvlastnovania a karnevalizacie textu“ v pro-
spech uplatnenia ,,postupov socialistického realizmu® (2001, 136 - 137). V tejto
perspektive ma karnevalizacia konstituujica magicku vrstvu charakter ,,len akéhosi
literarneho ornamentu® (139). To, ¢o tu nazyvame defenzivnou povahou ¢itania,
takto nachadza svoj vystupny bod v priklone k poziadavkdm socialistického rea-
lizmu. Dalo by sa teda povedat, ze poziadavky socialistického realizmu urcovali
defenzivnu povahu Jarodovho ¢itania magického realizmu:

Takyto charakter romanu nds nemdze prekvapit vzhladom na obdobie tzv. eklektického
modelu socialistického realizmu sedemdesiatych a osemdesiatych rokov 20. storodia,
v ktorom sice dochddzalo k prenikaniu novych umeleckych trendov do sidobej literatury,
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toto prenikanie vSak nesmelo narusit filozofickd a svetondzorovu stabilitu socialistického
realizmu. (139)

Napriek platnosti Pokrivcakovej analyz sa pokdsime aj o tstretovu konstrukeiu.
Jaro$ovu stratégiu ,,odsunutia“ magickej imaginativnosti asociujtcej poetiku magic-
kého realizmu do prioritne nizsich rovin textu mozno vnimat aj ako snahu o vyhnu-
tie sa moznej kolizii narodnych fundamentov témy s ich poeticko-vyrazovou reali-
zaciou. Z hladiska esteticko-hodnotovych kvalit romanu Tisicrocnd véela by mohol
byt vnimany ako problémovy taky postup, ktory by dielo ,,hlboko nacierajuce do
pamaiti fudu, s ktorym sa tato literatara citi bytostne spriaznend, vytrha jeho sku-
senost z priepasti nepamati, tejto niekdajsej osudovej kliatby nasho dejinami tvrdo
sktiganého naroda“ (Sabik 1980, 185) dominantne komponoval a sprostredkoval
vyrazovym a obrazovym penzom, viditelne a manifestacne eklekticky prevzatym
z cudzojazy¢ného a cudzokultirneho, transkontinentalneho priestoru. Prirodzene,
narodné fundamenty témy a ich vizbu v poeticko-vyrazovej realizacii latinskoame-
rickej magickorealistickej proveniencie by mohla zastresit a zIucit rovina mytu, avsak
v JaroSovom pripade nemoze ist o mytus macondského alebo karibského univerza,
kedZe ,jadrom Tisicrocnej vcely a jej filmovej podoby je a ostava osobitné mytické
prepojenie slovanského (a narodného) mytu s komunistickou utépiu. Robi aj z nej
sucast dejinného mytu, rovnako ako robi z narodného mytu predstupen komunis-
tickej utopie.“ (Zajac 2001, 499) Aj v tomto zmysle sa roman Tisicrocnd viela vzpiera
porovnavaniu s romanom Garciu Marqueza a poetikou magického realizmu a ziada
inaugurovat pre JaroSom ustanovenu imaginativnost, historizmus a mytickost int
vychodiskova paradigmu. Systematicky ju vo svojich literarnovednych statiach
o Jaro$ovom diele presadzuje Viktor Timura, no azda najdoraznejsie ju formuluje
v §tudii Niektoré problémy v tvorbe Petra Jarosa v osemdesiatych rokoch, ked tvrdi, ze

imaginativne prvky v Jaro$ovej proze vychadzaji z domacich korenov, z tradi¢nej slo-
venskej kultdry, v ktorej si este aj v dvadsiatom storoci zachovali velky vyznam mytické
prvky, povery, démonické sily a bytosti, tradované a transformované v ludovom rozpra-
vani a v rozpravkach. Jaro$ ich kombinoval s rozli¢nymi postupmi, ¢im nadobudli celkom
nové, originalne a objavné poetické podoby, ktoré su typicky jarosovské. Je to JaroSov
imaginativny, fiktivny svet, vytvarany obrazotvornou mohutnostou a rozpravac¢skou bra-
vurou, vychadzajuci zo slovenskych tradicii udovej slovesnosti, legendarizovania a hyper-
bolizacie realnych pribehov, situacii, zazitkov a skusenosti, alebo z vymyslu (...) Imagi-
nativne prvky v Jaro$ovej préze nemaju priamu stvislost s magickym realizmom v inych
literatarach. OdliSuju sa od nich nielen pramenom a vychodiskami, ale aj charakterom.
(19994, 97 - 98)

Timurova snaha o vy¢lenenie JaroSovej tvorby (Tisicrocnej viely, ale aj nadvazu-
juceho romanu Nemé ucho, hluché oko) z kontextu magického realizmu sa poukaza-
nim na domace korene imaginativnych prvkov nevycerpava. Viaceri literarni vedci
(konfronta¢ne) zaclefiujti magicky realizmus do prostredia postmoderny (T. Zilka,
Z. Németh, E. Lukavska, W. B. Faris a dal$i), Timura v$ak vylucuje aj tento mozny
sprostredkujuci priestor a Jaro$ovu tvorbu situuje na plochu moderny:

V postmodernej literatire nie je miesto pre imaginaciu jaro$ovského typu, pre legenda-
rizaciu pribehov, situdcii a zazitkov. Na roman nie je mozné aplikovat ani dal$ie znaky
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postmodernej literattry (...) Nejde o antropocentrizmus, ani odklon od logocentrizmu,
ani o polysémiu, tym menej o odklon od vizudlnosti (...), uz vonkoncom nejde u Jaro-
$a 0 odklon od zmyslovosti (...). U Jarosa, ktory vyuziva cely rad zanrovych foriem ako
postmoderna literatira, nejde o postmodernt, ale modernt literatdru, ktora vychadza
z kultirnej tradicie a jej vyuzivania pri tvorbe i vaimani literarneho diela. (99)

Defenzivnu povahu Jaro$ovho ¢itania magického realizmu, pritomnu v produke-
nych principoch a stratégiach Tisicrocnej vcely, ¢iastocne neutralizovalo Jakubiskovo
filmové stvarnenie. Napriek tomu nemozno konstatovat (v odkaze na vyjadrenie
Z. Németha), Ze by sme v Jarosovej Tisicrocnej véele mali magicky realizmus pisany
v slovenskom jazyku.

POZNAMKY

' O vztahu G. Garciu Marqueza k dielu F. Kafku referoval napriklad aj Milan Kundera: ,,Dva pomoc-
nici ze zamku jsou pravdepodobné nejvétsi basnivy napad Kafklv, zazrak jeho fantazie (...) AvSak
hlavné: vymysl téch dvou pomocnikil je paka, ktera zveda pribéh do vyse, kde je vSe zaroven
podivné skutecné i neskutecné, mozné i nemozné (...) Trvam na svych slovech, abych plné vyslovil
veskeru radikalnost Katkovy estetické revoluce. Vzpominam si na rozhovor s Garciou Marquezem,
ktery mi pted dvaceti lety fekl: ,Jen diky Katkovi jsem pochopil, Ze je mozno psat jinak.* Jinak, to
znamena: psat a prekracovat hranici pravdépodobného. Ne proto, abychom unikli skute¢nému svétu
(na zpusob romantiki), ale abychom ho tak 1épe postihli.“ (2006, 30 — 31).

K charakteru reality, ako ju vnima kolumbijsky spisovatel’, pozri Garcia Marquez, Gabriel. 2004, ed.
A. Houskova, 282 —287.

Blizsie sa tymto znakom venuje Silvia Pokriv¢akova v $tudii Aktudlne modely realizmu v siicasnej
americkej literatiire (2004, 150 - 151).

V tejto suvislosti mé priznakovy nazov $tudia Jamesa D. Naughtona Magicky realizmus v préze Jozefa
Puskdsa.

Viktor Timura v stvislosti s Jaro$om zdoraznuje predovsetkym dielo Dobroslava Chrobaka (1999b,
18).

Referuje k tomu Timura, ked cituje JaroSovo vyjadrenie z Rudého prdva (17. 10. 1981): ,V niektorych
pripadoch literarna kritika hovori aj o vplyve latinskoamerického pridu magického realizmu (Garcia
Mérquez, Asturias). Casové stvislosti vzniku Jaroovych préz a dostupnost ich diel u nas véak tomu
nezodpovedaju (...). Ovplyvnenie magickym realizmom popiera aj sim Jaros: ,Niektoré prézy som
napisal skor, nez u nds vysli preklady trebars Marqueza alebo Asturiasa’“ (1999b, 18) Nebude to platit
pre Tisicrocnii véelu (1979), ktord vychadza po prvych slovenskych a ¢eskych prekladoch reprezenta-
tivneho diela magického realizmu roméanu Sto rokov samoty (¢es. 1971, slov. 1973).

Negativne aspekty Jaro$ovho nadvézovania na literarny existencializmus a novy roman sumarizoval
napriklad Vladimir Petrik: ,Prevaha literdrnej inspiracie, primarna snaha o formalnu a metodolo-
gicku inovaciu, spojena s nedostato¢nym vyuzivanim celého zazitkového fondu, to vsetko viedlo
u Jarosa v tejto etape k prevahe konstruovanosti, abstraktnosti, k vytvaraniu modelovych situacii, za
ktorymi v$ak bolo malo osobného poznania a takmer ni¢ socidlnej reality.“ (1981, 1)

K tomu pozri tiez rozhovor P. Jarosa s L. Jurikom Hladat pravdu o cloveku (Nové slovo 29. 1. 1981, 23,
4:13).
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Jaro$’s defensive reading of magical realism

Entropic nature of the concept of magical realism. Defensive form of reading. Magical
imagery. Defamiliarization. Peter Jaros.

The study considers the potential presence of the poetics of Latin American magical realism
within the system of Slovak literature, particularly in the fiction of Peter Jaro$. In the first
part the entropic nature of the concept magical realism is highlighted together with seve-
ral remarks about the presence of European sources in its structure (J. M. Meletinskij, A.
Houskova). Based on critical reflections on the fiction of P. Jaros provided by V. Oleriny;, S.
Pokrivé¢akova, 1. Sulik, V. Sabik and P. Zajac, the second part is an account of defensive forms
of reading (H. Bloom) concerning the poetological initiation of magical realism into Slovak
literature in the late 1970s.
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Vychodokarpatsky magicky realizmus?
Rekonstrukcia cesty ,,magického realizmu®”
do slovenskej literatury z vychodu

RADOSLAYV PASSIA

UvOoD

V druhej polovici 80. rokov 20. storo¢ia nadobudol v slovenskej literarnej a kul-
tarnej situdcii pojem magicky realizmus, dovtedy prirodzene naviazany na vycho-
diskovy latinskoamericky kontext, geograficky aj hodnotovo viaczna¢ny vyznam.
Komplexna rekonstrukcia pouzivania tohto pojmu v slovenskej literature nebude
teraz predmetom mdjho zaujmu, mozno vsak konstatovat, ze v uvedenom obdobi uz
mal na Slovensku istu ustalenu tradiciu. Magicky realizmus ako pojem sa spociatku
objavoval v suvislosti so slovenskou lyrizovanou prézou, ale od 60. rokov 20. storocia
sa jeho chdpanie zmenilo s prihliadnutim na medzinarodny kontext, kde vystupoval
ako oznacenie literarneho smeru, ¢i vSeobecnejsie istého typu poetiky, ktora v sebe
absorbovala ,,8iroky priestor, najma pokial ide o snahu pomenovat najroznejsie spo-
soby zobrazovania na pomedzi realistickosti a fantastickosti. Nemaly vyznam v kon-
Stituovani magického realizmu ako literarno-estetického fenoménu ma i jeho spi-
tost s magickym myslenim a mytmi vrastenymi do podlozia tstnej tradicie Latinskej
Ameriky“ (Kucerkova 2011, 13).

Pojem magicky realizmus pouzil uz v roku 1946 Jozef Felix v ¢lanku O nové cesty
prozy alebo problém ,anjelskych zemi“ v nasej literatiire (Felix 1965), pricom ,,magic-
ky realizmus® chape postulativne, ako estetické vychodisko z dobového stavu sloven-
skej lyrizovanej prozy:

Tu, v tomto novom, naozaj ,magickom realizme®, ako ho tusim nazvali Americania, kto-

ry je preto magickym, Ze je realistickym v novom a pln$om slova zmysle, v akomsi no-

vom primknuti sa ku skutoc¢nosti (...) vidime odrazovy mdstok nasej buducej prozy, dnes
hmatajticej vo vzduchoprazdne vlastnych libidindznych predstav a v nic¢ote prazdnych

slovnych arabesiek. (183)!

V podstate dne$né chapanie magického realizmu ako literarneho smeru sa v slo-
venskych pomeroch vyraznejsie etablovalo po vydani antoldgie latinskoamericke;
kratkej prézy Dni a noci Latinskej Ameriky (1969). Pojem magicky realizmus nepou-
ziva zostavovatel antologie Yerko Moreti¢, ale prekladatel a autor jednotlivych autor-
skych medailéonov Vladimir Oleriny v suvislosti s Juanom Josém Arreolom, Alejom
Carpentierom a Gabrielom Garciom Mérquezom, pri¢om hovori o ,tzv. magickom
realizme*. DalSie operativne vyuZivanie tohto pojmu v slovenskom kontexte v stvis-
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losti s domécimi autormi (P. Jaro$, D. Mitana, D. Dusek, I. Hudec a ini) sa uz dialo
s vedomim ¢i aspon povedomim o jeho medzinarodnych stvislostiach. Zaujimavé
vsak je, ze neslo ,,len” o reflexiu latinskoamerického literarneho diania formou pre-
kladov a prehladovych ¢i kritickych ¢lankov a ndslednt apropriaciu niektorych
magickorealistickych postupov reprezentantmi slovenskej literarnej scény. Pokial ide
o domacu dobovu kriticku reflexiu slovenskej literatury, ale aj inych narodnych lite-
ratur vtedajsieho socialistického tdbora, mozno konstatovat, Ze pouzivatelia pojmu
magicky realizmus sa dostavali do istého ideologického napitia, ba az konfliktu
s konzervativnou liniou chdpania socialistického realizmu. Kritické zhodnocovanie
magického realizmu, jeho zaradovanie do slovenského literarneho kontextu, teda
nachdadzanie istych $tylovych a tematickych paralel medzi ¢astou dobovej prozaickej
produkcie na Slovensku a prototypickymi dielami magického realizmu (predovset-
kym romanom G. Garciu Marqueza Sto rokov samoty), sa v konzervativnych kruhoch
zastancov jednej podoby socialistického realizmu ako oficidlnej tvorivej metody”
stalo ddkazom, Ze tu dochddza k cielenému rozru$ovaniu, ba az destrukcii socialis-
tického realizmu.’

KAUZA MAGICKY REALIZMUS V ROMBOIDE

Teraz sa zameriam na mensiu epizdédu slovenského literarneho Zivota z druhej
polovice 80. rokov 20. storocia, ktora nam umozni pochopit specificki komunika¢na
situdciu pojmu magicky realizmus na Slovensku na sklonku socializmu. Pokusim sa
ukazat, Ze pévodcovia primdrne ideologického sporu, ktori magicky realizmus cha-
pali ako isti nechcent alternativu, ba az opoziciu voci ideologickej doktrine socialis-
tického realizmu, identifikovali ako prvi isté postupy a motivy v literatirach z oblasti
vychodnych Karpat, ktoré mozno chapat vo vztahu k poetike magického realizmu
ako ciasto¢ne apropria¢né. No tieto postupy a motivy zaroven autenticky nadvazuju
na domdcu tradiciu, najma oralny folkldr,* ako aj $irsi kultirno-historicky kontext
vychodokarpatského hrani¢ného aredlu.’ Tieto tendencie boli v préze vychodo-
slovenskej proveniencie pritomné uz v 80. rokoch 20. storoc¢ia (Milan Zelinka), no
naplno sa rozvinuli v 90. rokoch (Elena Lackova, Vaclav Pankovéin) a mozno ich
identifikovat aj v sticasnej literatire (Maro$ Krajnak). Sustredim sa teda na ,,geogra-
ficka reinterpretaciu® charakteristickych smerovo-typologickych prvkov magického
realizmu, ktoré fungovali (funguji) v kultirnom priestore vychodného Slovenska
na pozadi rozsiahlejsieho vychodokarpatského aredlu. Na jednej strane ma zaujima
otazka apropridcie tych tvorivych postupov, ktoré mozno identifikovat ako magicko-
realistické,® a na druhej strane otdzka ich potencialnej autochténnosti. Vychodiskovo
sa pohybujem v teoretickych ramcoch geopoetiky, ktort ako interdisciplinarnu lite-
rarnovednu orientdciu charakterizuje Elzbieta Rybicka takto:

Cielom geopoetiky potom nebude ,,mapovanie® literarnych svetov, ale otazka, ¢o sa deje
medzi, v medzipriestore: medzi ,,geo“ a poetikou, medzi geografickym priestorom a lite-
ratarou. Geopoetika, v sulade s tymto predpokladom, kladie doraz na obe strany procesu
interakcie, teda na jednej strane na skusenost miesta (ktora nevyhnutne zahfna subjektiv-
ne sprostredkovanie) a jej tvorivého stvarnenia, na druhej zas — opa¢ne vzaté — na aktivou
funkciu miesta v tvarovani tejto skisenosti.” (2014, 93; prelozil R. P.)
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Za jeden z rozhodujucich momentov, v ktorom do reflexie magického realizmu
na Slovensku vstupil vychodokarpatsky aredlovy rozmer, a jednotlivé, najma suje-
tovo-tematické prvky povodne spojené s definiciami magického realizmu sa zacali
interpretovat ¢iasto¢ne autochtonne, teda ako nenaviazané len na ,,povodny* latin-
skoamericky kontext,® mozno povazovat publikovanie vyberu z ukrajinskej povied-
kovej tvorby v casopise Revue svetovej literatiiry Cislo 1/1986. Zostavovatel cisla,
prekladatel Juraj Andri¢ik v nom pripravil rozhovor s ukrajinskym spisovatelom
Valerijom Sevéukom, ktory okrem iného uviedol:

Pokial ide o literarny proces vo svete, va¢sina kritikov zastava nazor, Ze su isté paralely
medzi ukrajinskou literatdrou a literatirou Latinskej Ameriky. Na tato tému boli publi-
kované viaceré state, v ktorych si kritici v§imaji spolo¢né znaky, ale aj rozdiely. Ide o to,
ze Ukrajina ma bohaty, nevycerpatelny folklor a rovnako bohaty folklor ma aj Latinské
Amerika. Fakticky paralelne, nechcem povedat, Ze pod priamym vplyvom, ale nie bez
uvedomenia si tohto javu, zacali vznikat umelecké diela spété s folklorom, s poetikou folk-
16ru. (17)

Toto tematické cislo Revue svetovej literatiiry (obsahujuce napr. texty Jurija
Sc¢erbaka, Valentyna Tarnavského, Jevhena Hucalu a inych) a dalsie ¢lanky predo-
vSetkym v casopise Romboid vyvolali reakciu konzervativnych literarnych kruhov,
verbalizovanti v anonymnom Expertiznom posudku o destrukcii pojatia socialistic-
kého realizmu v sucasnej slovenskej literdrnej kritike (dalej len Expertizny posudok),
ktory bol poévodne adresovany Ustrednému vyboru Komunistickej strany Slovenska
v Bratislave, ten ho 4. janudra 1987 so ziadostou o vypracovanie stanoviska zaslal
redakcii casopisu Romboid.” Najvacsi priestor v tomto posudku je venovany prevazne
hrubo ideologickej kritike ¢asti dobovych tvorcov a kritikov, najma kritike ,,otvdrania
priestoru® magickému realizmu v slovenskej literature. Autor posudku tieto tenden-
cie hodnoti jednoznac¢ne (z vecného hladiska vcelku spravne) ako vedomé a subver-
zivne voci oficialnemu kanonu: ,Tento ,vyber® ukrajinskej poviedky bol robeny pre
,potreby‘ domacich pomerov.“ (Expertizny posudok 2015, 77) Pojem magicky rea-
lizmus posudzovatel evidentne povazuje za zastreSujuci pre vietky podobné aktivity
roz$irujuce realisticky typ nardcie o prvky imaginativnosti ¢i fantazijnosti:

Vo vztahu k domacej a osobitne sovietskej literarnej produkcii sa miesto terminu magic-

ky realizmus pouzivaji pojmy ,chimericky realizmus®, ,fantasticky realizmus®, hoci st

zaroven uvadzané paralely s latinskoamerickym romanom. Opatrnejsie terminologické
formulovanie, aj ked ide o rovnaky obsah s magickym realizmom, prerastlo do stavu, ze
jeho opravnenost a funkénost pre rozvoj socialistického realizmu sa odvodzuje nie z ume-
leckej praxe a teoretickej estetiky zapadoeurdpskej ¢i svetovej, ale zo socialistickej, ktord
vraj jestvuje v star$ich tedriach socialistického realizmu. (75)

Za problematicku sa teda v oblasti teoreticko-kritickej reflexie tychto javov nepo-
vazuje sama ich evidencia, pisanie o magickom realizme, ale fuzia svetovej a socia-
listickej literatury, ich vzajomné prerastanie a z toho vyplyvajice ohrozenie cistoty
socialistickej literatdry a zvlast socialistického realizmu ako jedinej oficidlne akcep-
tovanej tvorivej metody socialistickej literatury.

Autor posudku dalej komentuje konkrétne vykony, napriklad jedného z hlav-
nych reprezentantov dobovej literarnej kritiky Ivana Sulika (v suvislosti s tenden-
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ciami vyuzivat charakteristické motivy a vyrazové postupy magického realizmu sa
zmienuje napr. o dielach P. Jaro$a, A. Ferka, P. Glocka, P. Vilikovského, M. Zelinku,
D. Duseka, I. Hudeca, D. Mitanu, J. Johanidesa, ¢iastoéne V. Sikulu): ,Tendencie
paralelné s magickym realizmom sa hladaju u autorov, ktori inklinuju k lyrizovanej
proze, k filozofickému nadhladu, k vic¢sej fantastike, imaginativnosti a pod. Takéto
pristupy su jednozna¢ne hodnotené ako pozitivne, ozivujuce a prekonavajuice stag-
naciu.“ (76) Celkovo mozno na zaklade citovaného Expertizneho posudku pomerne
dobre rekonstruovat dobové chapanie tych tvorivych postupov a komponentov lite-
rarneho diela, ktoré boli povazované za ,,magickorealistické. Ked v$ak anonymny
autor (autori) prejde od opisu k hodnotovej interpretdcii literarnych diel, jeho postoj
je negativny a neskryvane ideologicky: ,ukazuje sa, ze u niektorych autorov, tam, kde
niet dostatok umeleckého majstrovstva v tradi¢nych pristupoch socialistického rea-
lizmu hladaju cesty prisposobenia sa kritéridm magického, ¢i iného realizmu a ziska-
vaju pozitivny ohlas u kritikov* (77).

Vtedy zacinajuci redaktor Romboidu Igor Hochel vo svojom spomienkovom
texte uvadza, Ze autorov tohto nevyziadaného posudku bolo viac a na signovanej
verzii dokumentu boli ,mend niekolkych odbornikov na literatiru, posobiacich vo
vysokoskolskom prostredi na vychodnom Slovensku® (2015, 31). Mocenské organy
vsak napokon nevyhodnotili tato kauzu ako zavaznu, nepovazovali za potrebné eli-
minovat ,,magicky realizmus® v slovenskej literatire a pokracovali v ,,prestavbovom
mode” riadenia socialistickej kultury.

Podla svedectva Igora Hochela teda kauzu iniciovali literarni pracovnici z vychod-
ného Slovenska, ¢o ma vzhladom na $truktaru vychodoslovenského literarneho
zivota a literarnych instittcii v 80. rokoch svoju logiku: na presovskej filozofickej
fakulte existovala jedind samostatna katedra ukrajinistiky na Slovensku, v Presove
sidlili redakcie kultirno-spolocenskych a literarnych ¢asopisov ukrajinskej mensiny.
Na vychodnom Slovensku posobili viaceri aktivni prekladatelia z vychodoslovan-
skych literatdr, v tomto kontexte najmi Juraj Andric¢ik pravidelne spolupracujici
s Vychodoslovenskym vydavatelstvom v Ko$iciach, kde v edicii Lipa vychadzali nie-
len jeho preklady z ruskej a ukrajinskej literatiry,'’ takze dobové inovacie sovietskej
ukrajinskej literatiry sa v tomto priestore pocitovali vyraznejie a aj citlivejsie.

REGIONALNE A AREALOVE KONTEXTY

Domnievam sa, ze prave recepcia casti ukrajinskej klasickej a sudobej prozy,
predovéetkym zvysSena reflexia jej baladickych a socidlnych rozmerov, ako aj jej
priznakovej tendencie k mytologizacii a k vyuzivaniu a prehodnocovaniu folklor-
nych postupov, spoluiniciovala ,ekvivalentné® tvorivé pokusy vo vychodosloven-
skom, kosicko-presovskom literarnom okruhu. Ten mal s touto castou ukrajinskej
literatiiry podobné socio-kultirne vychodiska, dané nielen dobovou politickou reali-
tou (prislusnost k socialistickému taboru) a folklérno-etnickym zdzemim (multikul-
turny priestor na hraniciach rozliénych jazykov, etnik a nabozenstiev), ale aj porov-
natelnou kultirno-dejinnou skasenostou okrajovych tzemi predtym patriacich do
habsburskej monarchie (vychodné Slovensko, Podkarpatska Rus, Hali¢, Bukovina).
Samozrejme, predpoklady na esteticki komunikaciu medzi (vychodo)slovenskou
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a (zépado)ukrajinskou literatirou nevznikli az v druhej polovici 80. rokov 20. storo-
¢ia. Ak sledujeme dva zdroje ,,magickorealistického myslenia“ vo vychodoslovenskej
proze (domdca tradicia a apropriacia postupov latinskoamerickej magickorealistickej
literatury), dolezitu ,,protofazu® tvoria prvé dve knihy Stanislava Rakusa (nar. 1940).
Rakas sa uz v predchadzajucom desatroc¢i okrem domadcich podnetov tvorivo vyrov-
naval aj s tvorbou zdpadoukrajinského raného modernistu Vasyla Stefanyka (1876
- 1936), s ktorym ho spdja nielen zaujem o socidlnu problematiku."" Albin Bagin
v suvislosti s knihou Pieseri o studnicnej vode konstatuje, ze ,,Rakisovo rozpravanie
je presytené ludovymi povestami, bachorkami, rozmanitymi podaniami ani nie tak
v suvislom prude, ako skor v jednotlivej rekvizite, realii, naznaku a nalade® (Rakus
2014, 366), Ivan Sulik spomina uz v suvislosti s Rakdasovou prvotinou Zobrdci »ZIVY
pramen slovenskej folklornej epiky, balad[u], rozpravk[u]“ (1981, 205). Tieto dve
Rakusove knihy, latkovo vyrazne Cerpajice z ,magického potencidlu folklérneho
baladického rozpravania, predstavuju z poetologického aj tematologického hla-
diska vychodisko vychodoslovenskej linie magickorealistickych tvorivych postupov
v proze, ktortt mozno rekonstruovat od 80. rokov 20. storo¢ia.'?

V. Sevéuk v citovanom rozhovore s J. Andri¢ikom z roku 1986 pripomenul spo-
lo¢né podhubie klasickych diel magického realizmu a dobovej ukrajinskej poviedky,
teda ich fatalnu spatost ,,s folklérom, s poetikou folkloru®. Obdobna charakteristika
sa prinajmendom od 80. rokov 20. storocia pravidelne objavuje aj v stivislosti s cas-
tou vychodoslovenskej tvorby, najmé v pripade dvoch z trojice znamych prozaikov
tzv. papinskeho okruhu, Milanom Zelinkom (nar. 1942) a Vaclavom Pankov¢inom
(1968 — 1999). Tvorba tretieho z nich, Jana Patardka (nar. 1936), je poetologicky
odli$nd, hoci aj on, podobne ako M. Zelinka s V. Pankov¢inom, opakovane pracuje
s autobiografickymi motivmi, tiez literarizuje priestor hornozemplinskej obce Papin
a silne ho ovplyvnuju aj zanre a postupy vychodoslovenského ludového rozpravania
(napr. zaner hrozostradnej jarmocnej historky, morytatu, ktort tematicky aktuali-
zuje, napriklad v roméane Prvy rok mieru z roku 1990 na latke druhej svetovej vojny
a naslednych povojnovych udalosti na severovychodnom Slovensku). Na rozdiel od
M. Zelinku a V. Pankov¢ina, ¢asto vyuzivajucich humoristicka hyperbolu, je v§ak
zakladna modalita Patarakovho rozpravania silne moralisticka.

Jednym z prikladov tvorivého spojenia moznosti tohto kultirno-historického
ageografického priestoru s niektorymi emblémovymi postupmi a motivmi magického
realizmu moze byt komponovand poviedkova kniha Milana Zelinku Povest o strykovi
Kenderesovi (1985). Zelinka modeluje relativne uzavrety ,,maly svet® vychodosloven-
skej dediny (v tejto knihe md nazov Makov) v tdoli riecky Udavy na principe ekvi-
valencie voci ,velkému svetu®, a to v rovine synchrénnej (Makov a jeho velmi $iroko
chapané okolie, vlastne cely svet) i diachrénnej (pocetné motivy sna, snivania, vdaka
ktorym sa sticastou rozpravania irecitého stryka Kenderesa organicky stdva grécka
mytoldgia, predovietkym odkazy na Iubostné a cestovatelské motivy Odysey). Do
tohto kultirno-historicky ,,pouc¢eného” zazra¢ného sveta vstupuje prirodzenym roz-
pravacskym sposobom folklorno-miestopisné ,,zazra¢né realno“ (matohy, strasidla,
postavy zo zasvetia), ktoré je navyse rozvinuté - a to je $pecifikum Zelinkovho autor-
ského idiolektu - o originalnu humornua tematizaciu, ba az karnevalizaciu dobo-
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vej socialistickej komunalnej reality. Tato navratna Zelinkovu tému by sme mohli
uchopit aj vSeobecnejsie, ako konflikt tradi¢ného (rurdlny Makov) a moderného
(budovanie socializmu), pricom prozaik modeluje napétie napospol empaticky voci
obyvatelom svojho malého sveta. Efekt ,,obycajnej zdzra¢nosti“ untho ¢asto vznika
prave radostnym, pozitivne modelovanym a hyperbolizovanym rozpravanim o vza-
jomnych zrazkach tychto dvoch svetov: ,V Makove sa kazdy zastavi, nijaky ¢lovek
nemoze prejst cez Makov bez toho, aby sa neobzrel aspon na kostol alebo krému.
Kostol a kr¢ma - to st dve zakladné veci na dedine, ale u nas v Makove je este jedna
zvlastnost, a to je klub dochodcov.“ (Zelinka 1985, 44)

V suvislosti s prvymi dvoma prozaickymi knihami Stanislava Rakusa som kon-
$tatoval, Ze pokial ide o ich tému aj $tylisticko-Zanrova povahu (tendencie k baladic-
kosti), dolezitu rolu v nich hraju folklérne motivy, no celkovo sa autor vydal smerom
k univerzalnejsie ladenej préze so socidlnou tematikou. Mozno tu vsak uviest aj pri-
klady prozaikov, ktorych poetika magické inspiracie z domaceho folkléru absorbo-
vala hlbsie. V§imnem si vyberovo len motiv zdhrobnych, revenantnych postav. Reve-
nantné motivy pomerne c¢asto vyuziva Vaclav Pankov¢in, napriklad v poviedke Tu
odpocivajii v pokoji (zo zbierky Bude to pekny pohreb), v ktorej sa hlavnd postava
Adam Lejder po navrate do Marakésa stretava so svojimi ddvno mftvymi starymi
rodi¢mi - ide o stretnutie spociatku obojstranne prirodzené. Opakovane sa motiv
posmrtného Zivota objavuje aj v autobiografickom rozpravani romskej spisovatelky
Eleny Lackovej:

Mrtvy se totiz mlize proménit v ko¢ku, v psa, v ptaka, v no¢ni miru, v cokoli chce. Podle
toho za sebou zanechava stopy kod¢ici, psi, pta¢i. Anebo lidské. Miize se vracet na zem
i ve vlastni podobé, jenom do obliceje mu neni vidét. Vsichni Romové na tohle véri.
No a maminka tvrdila, Ze rano nasla v popelu dvé stopy. Lidské! Dédecek se na nas prisel
podivat ve vlastni podobé. To znamena, ze to byl hodny ¢lovek, diistojny, a Ze se nemusel
meénit ve psa. (2002, 29)

V stvislosti s personalnou témou treba spomentit, ze vo vychodokarpatskej proze
sa trvalo objavuju postavy ,zvlastne na rozli¢ny spdsob. Ich radikalne ,,magicka®
polohu predstavuju prave zahrobné postavy. Predovsetkym V. Pankov¢in rozvija vo
svojich prézach, ktoré na seba fabulaéne ¢asto nadvizuju, doplitaja sa, ba az variujt
(napr. obsahovo aj zanrovo rozli¢né verzie pribehu Tri Zeny pod orechom - poviedka,
novela, rozhlasovd hra), cela plejadu fyziognomicky aj psychologicky zvlastnych
postav, ktoré su vsak vzdy samozrejmou a akceptovanou stucastou uzavretého dedin-
ského kolektivu. Milan Hamada o Pankov¢inovej knihe Marakés konstatoval, ze
»rozpravkova magickost je trvalym atributom tohto sveta. Nadprirodzené sily v nom
posobia celkom prirodzene, s akousi veselou a smiechovou samozrejmostou” (1995,
37), ¢o plati aj o dalsich knihach tohto autora, podla Vladimira Barborika dosahuje
Pankov¢in ,,niec¢o z toho pevného ,totalneho sveta redlneho zazra¢na® (1995, 39)
najmi vyuzitim vonkajsich efektov a ,tematickych zloziek jazyka® (tamze). Naproti
tomu Maro$ Krajnak (nar. 1972) buduje efekt magického tajomstva svojich postav aj
zobrazovaného priestoru implicitnej$imi metédami, jeho postavy sa nevyznacuju ani
tak fyziognomickymi zvlastnostami, ale Specifické postavenie v ramci vychodokar-
patského priestoru a svojej etnickej komunity (Rusinov) ziskavaji vdaka vnutornym
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vlastnostiam. AZ vo vysoko $tylizovanej rozpravacskej reflexii tychto postav vznika
pre Krajnakove prézy charakteristicky ,,magicky efekt. Autor rozvija poetiku zalo-
zenu na strihovom pristupe, na prelinani fikcie a dokumentu a velmi volnej organi-
zacii narativu, teda na skér mozaikovitom radeni epizdd, jeho rozpravac ,predstiera,
vytvarajuc iluziu neredlnosti, Ze usiel pred prirodou a rozprava pribeh, ktory, aj ked
sa da vysvetlit, nas zavaddza svojou ¢udesnostou,” ako magickorealistického rozpra-
vaca vSeobecne charakterizoval Enrique Anderson Imbert (2001, 32).

Ako priklad uvediem postavu regionalne znameho puttnika Andryja Pysanského,
ktory ako literarna postava vystupuje v Krajnakovej debutovej kniznej préze Car-
pathia:

Ale teraz je zivy Andrij P. tu. Stojime oproti sebe a zhovérame sa. (...) Starec dalej hovori
o svojom zamere. Chce ozivit Zony. Putuje takto uz roky po krajine. Vysiela mudre hlasy,
mudre slova a mdadru hudbu. Veri v zachranu. Pytam sa na zdroj. Hovori o genetickom
moste. Vie sa napojit na ¢loveka, s ktorym mal spolo¢nych predkov. Vie sa vlastne napojit
na kohokolvek. Aj na mftvych. (2011, 37)

Charakteristickym sposobom reflexie zazracnych, magickych rozmerov reality
je v literature vychodokarpatského arealu modelovanie istych uzavretych komunit,
dedin, mesteciek, horskych udoli, v ktorych funguju $pecifické pravidla pre prirodné
javy, no najmé pre medziludské vztahy (napr. Pankov¢inov Rantaprapan a Marakes).
V tejto oblasti sa daju identifikovat pocetné ,,geopoetické” paralely medzi spomenu-
tymi vychodoslovenskymi prozaikmi a inonarodnymi autormi z priestoru vychodo-
karpatského hrani¢ného arealu. Spomeniem aspon madarského spisovatela povodne
zo Sedmohradska Addéma Bodora a jeho démonickou §tdtnou mocou ovladant Zénu
Sinistra, podobne uzavrety svet karpatského mesta Certopol modeluje vo svojej
proze Rekredcie ukrajinsky spisovatel Jurij Andruchovy¢, Specificky reflektuje izolo-
vané vidiecke komunity, najma romske osady a geta na vychodnom Slovensku polsky
spisovatel Andrzej Stasiuk. Aj americky autor rusinskeho pévodu Andrew Krivak
svoj roman The Sojourn (v ¢estine Dlouhy ndvrat, 2013) scasti situoval do uzavretej
pastiersko-polovnickej komunity v obdobi prvej svetovej vojny v dnesnej slovenske;j
¢asti vychodnych Karpét. Ak zohladnime tematologicky aspekt, charakteristickym
a frekventovanym priznakom vychodokarpatskej prozy je vSak paradoxne aj vedomie
volnosti, vignosti a priechodnosti hranic: nielen v doslovnom zmysle, ale aj v zmysle
kultirnom a spiritudlnom. Prikladom takejto ,, magickej“ expanzivnosti uzavretého
priestoru moze byt Pankovcinova poviedka Dnes sa ti nesnivam z knihy Bude to pekny
pohreb, v ktorej Sofér pojazdnej predajne vyraza skoro rano, aby dorazil do dediny
za mestom, pretoze cesta trva, v rozpore s nefiktivnou skuto¢nostou, mnoho hodin:
»Z Bardejova vyrazil uz o tretej nadranom. (...) Trasu poznal velmi dobre: Paphaza,
Havaj, Mestisko, Linares, Vy$ny Faklak, Nizny Faklak, Marakés. Kazda z tychto dedin
je od susednej vzdialena vyse desat kilometrov a tvoria akysi §tat v state. Uzavrety
svet, cudni [udia, cudné sposoby.“ (1997, 57)

Specificky uzavrety priestor, vychodoslovenski rémsku osadu, tematizuje ako
vychodisko svojho Zivotného pribehu aj Elena Lackova (1921 - 2003) v autobio-
grafickej proze Narodila som sa pod $tastnou hviezdou. ,,Oralnost® ako charakteris-
ticky prvok magickorealistického rozpravania vstupila priamo do tvorivého pro-
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cesu vzniku tohto textu, ktory existoval najprv v podobe zvukového zaznamu a az
nasledne ho do pisanej podoby spracovala ¢eskd romistka Milena Hiibschmannova.
Lackovd vo svojej autobiografii spractva tradi¢né romske témy (rodina, hudba, pri-
roda a pod.). Fokalizuje ich v$ak z pozicie rozpravacky poznacenej romskym holo-
kaustom aj povojnovymi socialnymi experimentmi, jej historickd sksenost je navyse
zasadena do legendicko-rozpravkového ramca rémskeho folkloru.

ZHRNUTIE

Umelecka originalita spomenutych autorov z vychodokarpatského hrani¢ného
arealu do znacnej miery Cerpa zo Zivotno-materialnej a kultirno-historickej bazy
tohto geografického priestoru. Recep¢nu inferenciu, teda uplatiiovanie skdsenost-
nych pravidiel Zivotného sveta vo fikénom svete na principoch analdgie ¢i ekvivalen-
cie, v8ak v tychto pripadoch nemozno dosledne uplatiovat. Naopak, namiesto nej tu
Vv procese recepcie nastupuje model spolutvorenia ,,nového sveta®, zvycajne nasviete-
ného absurdnym ¢i magickym reflektorom. Autori ¢asto manipuluji s priestorovymi,
¢asovymi a kauzalnymi suradnicami pribehu, vytvaraju uzavreté komunity a fiktivne
krajiny. Na principe vypovednej sebestacnosti a plnohodnotnosti uzatvorenej loka-
lity v8ak funguju aj realistickej$ie zaloZené poetiky: Patardkov a Zelinkov svet dedin
v udoli riecky Udavy alebo Stasiukove cestopisné prozy.

V literatdre vychodokarpatského hrani¢ného arealu mozno reflexiu otazok mytu
a mégie, pracu s prirodnym kruhovym ¢asom a relativne uzatvorenymi, izolovanymi
priestormi, vyraznu ingpiraciu folklérnou oralnou kultirou a vysoku mieru fantaz-
ijnosti povazovat za distinktivne, identifika¢né geopoetické fenomény. Vsetky spo-
menuté momenty priblizujui tento kultirny priestor k pévodnym tvorivym vycho-
diskam latinskoamerického magického realizmu.

POZNAMKY

Vo svojej knihe Kontiry naturizmu viackrat piSe v suvislosti so slovenskou naturistickou proézou
o prvkoch ,,magie & ,,magickosti“ aj Oskar Cepan: ,,Ahistoricko-myticky ¢lovek, ¢lovek ,nahy*,
zaodety len svojimi elementarnymi instinktami sa vymanil z nadvlady realnych suvislosti a uchylil
sa pod zastitu metaforicko-personifikacnej ,mdgie slova‘. Zapadol do prirodného bytia a ako jeho
bezmocna stcast’ ocitol sa zoCi-voci nevyspytatelnym kozmickym silam. (...) Magicka mentalita
celkovo navodzovala regres osobnosti, mnozila ¢rty spolocenskej nezaradenosti, depersonalizacie

a vtahovala literarnu postavu do krazov kolektivnych archetypov.” (1977, 126; zvyraznil R. P.)

2 Ako priklad tohto typu ,,ofenzivne schematického® ideologického myslenia o literatire v druhej
polovici 80. rokov 20. storo¢ia uved'me $tadiu Valéra Petka Ofenzivnost socialistického realizmu
(1989).

* Hoci sa niektoré tvorivé postupy magického realizmu etablovali v §irSom kultirnom povedomi na

Slovensku uz koncom 70. rokov najmi v suvislosti s romanom Petra Jarosa Tisicroc¢nd véela (1979)

a predovsetkym s filmovou adaptaciou tohto diela od reziséra Juraja Jakubiska (1983), vyraznej-

Sia kriticka reflexia tychto postupov sa uz diala v zmenenej spolo¢ensko-politickej situacii, ktora

vplyvala aj na hodnotovu rekonfiguraciu literarneho pola (P. Bourdieu). Myslienky prestavby

(perestrojky) sa od polovice 80. rokov 20. storo¢ia zo Sovietskeho zvizu exportovali do sovietskych

satelitov, pricom v Ceskoslovensku sa tento odmik v spologenskej a kultarnej oblasti spoéiatku

prejavoval oslabene (k ¢esko-slovenskému variantu ,,perestrojky* pozri napr. Pullmann 2011).
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Poverové rozpravanie tvorilo este aj v 20. storo¢i vyznamnu sucast’ slovenskej l'udovej tvorby, roz-
liéné typy poverovych bytosti (napr. vedomkyne a vedomci, revenanti, teda duse mrtvych, ktoré
sa vratili medzi zivych) a kontakt s nimi sa povazovali za realnu, rozpravanim sprostredkovatel'na
skusenost’ (por. Nadaska — Michalek 2015, 9 — 13). K zékladnym textovym prameniom l'udove;j
prozy z oblasti vychodného Slovenska patri napriklad zbierka Samuela Cambela, v ktorej je zachy-
teny aj zaner Carovnej rozpravky. BlizSie pozri novt ediciu tejto zbierky, ktoru pripravila Katarina

Zenuchova (2014).

> K pojmu vychodokarpatsky hrani¢ny aredl pozri blizSie Passia 2014. Vychodokarpatsky hrani¢ny
areal chapem ako $irsi kultiirno-semioticky celok, ktorého sti¢ast'ou je aj region vychodného Sloven-
ska.

¢ Ich struény prehl'ad ponuka napriklad argentinsky spisovatel a literarny vedec E. Anderson Imbert,

ktory vo svojej eseji venovanej fenoménu magického realizmu v hispanoamerickej proze 20. storo-

¢ia komentuje pociatky pojmu a diferenciu medzi fantastickym a magickym s odkazom na Franza

Roha pomocou heglovskej triady téza — antitéza — syntéza: pravdepodobné (realizmus) — nadpriro-

dzené (fantasticka literatara) — cudesné (magicky realizmus) (2001).

»Celem geopoetyki nie bedzie zatem ,mapowanie‘ literackich swiatow, lecz pytanie o to, co dzieje

si¢ pomigdzy, w migedzyprzestrzeni: pomiedzy ,geo a poetyka, pomigdzy przestrzenia geograficzna

a literatura. Geopoetyka, zgodnie z tym zatozeniem, nacisk ktadzie na dwie strony procesu interak-

cji, a wiec, z jednej strony na doswiadczenie miejsc (ktore sitg rzeczy zaktada podmiotowe zaposred-

niczenie) oraz na ich pojetyczne tworzenie, a z drugiej strony — odwracajac kierunek — na aktywna
role miejsc w owym do$wiadczeniu.“

Napriklad A. Niinning uvadza, Ze hoci je magicky realizmus spojeny predovsetkym s latinskoame-

rickym prostredim, méZzeme ho povazovat' za medzinarodny stylovy fenomén. Z tematologického

hladiska je predmetom zaujmu magického realizmu reflexia skutocnosti, v ktorej zohrava dole-
zitu Glohu mytus a magia, no zaroven sa magicky realizmus pokusa o Specificku syntézu realistic-
kého rozpravania s fantastickym a silne grotesknym chépanim skutocnosti, vysledkom ktorého je

,zazracné realno (A. Carpentier). (2006, 469)

Expertizny posudok (...), ako aj redakéné Vyjadrenie k expertiznemu posudku (...) publikoval ¢aso-

pis Romboid v ¢islach 4 a 5 — 6/2015.

10 Bliz$ie pozri rozhovor s J. Andri¢ikom v knihe Devit Zivotov (Andri¢ik — Passia, 2015: najmé strany
235 -242).

'S, Rakus je autorom doslovu k vyberu zo Stefanykovej poviedkovej tvorby Chyr (Rakus 1976)
a popri tradicii domacej modernej prozy mozno v jeho druhej prozaickej knihe Pieser o studnicnej
vode (1979) identifikovat’ aj viaceré paralely so Stefanykovou tvorbou.

2V Piesni o studnicnej vode ide napriklad o motiv bosorky v poviedke Jasanica alebo o archetypalny

rodinny cyklus dedi¢nej viny plny predtuch, vidin a proroctiev v novele Gendiirovci: ,Padéte, zmie-

tate sa, na smrt sa poupijate, navzdjom sa podobijate, zadlavite, vy, Gendurovci, choré plemeno!*

(Raktis 1981, 198)
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Carpathian magic realism? Reconstruction of the journey of “magic realism”
into Slovak Literature from the East

Magic realism. Socialist realism. Geopoetics. Slovak literature. Central European
literatures. The Eastern Carpathian border region.

At the beginning, the paper explains the relation between the concepts of socialist realism and
magic realism in Slovak literature during the period of Perestroika occurring in the second
half of the 1980s. The author claims that the ideologically biased criticism of the period war-
ned of the increasing interest in magic realism among writers, critics and readers because
magic realism was regarded as one of the tools of the “destruction” of socialist realism. Many
of the new ideas that overcame the conservative thinking of socialist realism in Czechoslova-
kia then came from the East, i.e., from the Soviet Union. Slovak critics and writers, however,
did not just follow theoretical works but also translated works of prose, e.g., those from Ukra-
inian literature, which had been inspired by reading Latin American prose as well as by the
indigenous folk sources and specific cultural situation in the multi-ethnic environment of the
Eastern Carpathians. In addition to that, the 1960s saw translations of the “original” magic
realism of Latin American provenance penetrating the Slovak cultural space.

The individual national literatures from the territory of the Eastern Carpathians have also
kept developing upon the inspirations from magic realism of Latin American literature, from
the 1990s until now. Selected works of prose from this particular cultural region clearly reflect
the phenomena of myth and magic, operate with natural circular time and relatively closed,
isolated spaces, and they are strongly influenced by folk oral culture. All of these elements
bring the cultural space in question closer to the premises of Latin American magic realism.
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Postmagicka préza ]
Magické prvky v préze Adama Bodora a ich vplyv
na generaciu mladych spisovatelov

EVA BANYAI

Porovnavacia analyza stredo- a vychodoeurdpskych literatur predstavuje dlhodoby
vyskumny projekt so zameranim na regionalne osobitosti. Dokonca ani vtedy, ked sa
nejaké ,,hlavné dielo” a jeho vplyv dostane do centra pozornosti z dovodu vyskumu
roznych literarnych toposov alebo sposobov pisania (v naSom pripade magického
realizmu, na ktory sa tematicky orientuje toto ¢islo ¢asopisu), nemozeme odhliad-
nut od priestorovych determinantov prostredia autora/autorov, resp. od suvislosti
predstav o priestore konstruovanych v romanoch a poviedkach. Vo svojej studii sa
sustredujem na vyskum ukazovatelov podobnych predstav v roméne Addma Bodora
Sinistra korzet' (1992; Zéna Sinistra, 2003), na analyzu postmagickych ttvarov vysky-
tujucich sa v Bodorovych textoch. Zameriavam sa jednak na otazku, do akého vztahu
vstupuju prvky magického realizmu v spisovatelovej tvorbe, spominané aj v jeho
recepcii, s mentalnym mapovanim pravoslévia, ktoré silne determinuje dany region,
resp. ako sa tieto prvky odzrkadluju v prozach mladsej generacie.

Zoéna Sinistra sa stala jednym z neprehliadnutelnych diel madarskej prozy 90.
rokov 20. storocia. Stovky odbornych $tudii, kritiky ¢i recenzie, ale aj eseje, ktorych
predmetom bolo Bodorovo dielo, rozsahom prevysuju zvézky jeho kratsich proz, tri
romany aj knihu rozhovorov s autorom. Vyklad Bodorovej prozy, zohladnujuci via-
ceré uhly pohladu, aj z dovodu neistoty a hladania kone¢ného vyznamu sformoval
odli$né interpretacné komunity.?

Interlingvalnost vyskytujica sa v Bodorovych dielach, ¢ize posobenie roznych
jazykovych a kultarnych i ndbozenskych registrov, so sebou prindsa cely rad otd-
zok ohladne tajomstva, podivnosti, cudzoty, nerozhodnosti. Z dévodu neurcitosti
a viacvyznamovosti sa tieto texty stavaja pre prijimatelov interpreta¢ne otvorenymi,
$irokymi. Bodorove prozy a prace spisovatelov, ktoré s nimi vedu dialog, resp. ich
»nasleduju’, dovoluju referen¢né ¢itanie ,viazuce sa na miesto', a zaroven od konkrét-
neho miesta abstrahuju. Ich osobita sila spociva v tom, Ze tuto rozpoltenost dokazu
pretavit do jazyka. Podla viacerych interpretatorov sa Zéna Sinistra, ale aj ostatné
Bodorove diela a texty patriace k ,postbodorovskému prudu® ¢i diela, v ktorych
badat transtextudlne vztahy s Bodorovymi textami - k ich autorom patria Zsolt Lang,
Gyorgy Dragoman, Sandor Zsigmond Papp, Gabor Vida - daju topograficky zamerat
na perifériu vychodnej Eurdpy. V prozaickych textoch sa formuje fiktivna, odvodena
rekonstrukcia Rumunska, resp. madarsko-rumunsko-ukrajinského atd. pohranicia.
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Toto geokulturno-antropologické médium fungujice v medzipriestore poskytuje
navod na to, aby sa vytvorila predstava o priestore na zaklade mnoziny mytov, roz-
pravok, legiend, suvislosti pomenovani.

Hoci z jazykovo-tematického kontextu nam vychddza regiondlna determinova-
nost, Bodorova préza vzdoruje tsiliam o kategorizaciu v ramci diskurzov mensinovej
literattry. Definovat identitu Bodorovej prozy je - pre jej polohu ,,mimo stvislosti* -
rovnako tazké ako definovat identitu postav tvoriacich, ozivujucich, formujucich tato
prozu. V dielach spominanych autorov treba vyzdvihnut aj ulohu pamati v tvorbe
textu a v procese formovania priestoru (hoci nepredstavuje predmet tejto $tadie):
pribehy v tychto prézach sa tvarované prostrednictvom dichotéomie pamétania
a zabudania, mozeme tu ¢itat fixacie komunikativnej pamati, odrazy kolektivnych a
privatnych narativov, ktoré presli viacerymi zmenami, boli variované a prepisované
v spomienkach, ¢i narativy komunikativnej pamaiti prevratené do textovej podoby
(pozri Assmann 1999).

Ak porovname diela spominanych autorov s vyznamnymi dielami predstavitelov
sicasnej rumunskej literatury, geopoetické indikatory nam poskytnu dalsie aspekty
a interpreta¢né moznosti. V prozaickych dielach ovplyvnenych prostredim kultdr-
neho medzipriestoru ¢i kontaktnymi zénami je rozhodujica dominancia obrazov
inakosti/cudzosti, preto podla mojho nazoru osobitna tlohu zohrava pravoslavie,
pravoslavne vierovyznanie, liturgia, pritomnost madarského pravoslavia v sucas-
nych madarskych prézach. Domnievam sa — a vychddzam pritom z programovej
vety Mauricea Merleau-Pontyho: ,,priestor nie je takym prostredim, v ktorom st veci
zorganizované, ale médiom, prostrednictvom ktorého sa veci organizuju“ (cit. podla
Faragd 2001, 7 - 8), Ze pravoslavie, duchovné prostredie ovplyvnené balkanskym sve-
tom urcuje epicku konstruovanost tychto textov, zdklady ortodoxie a usporiadanie
jej znakov v texte umoznuju vytvarat obraz ambivalentného svetonazoru. Je zname,
Ze na jednej strane existuje filozofia ortodoxie zaloZend na hlbokej religiozite a pred-
lohe sposobu Zivota, na strane druhej jej vonkajskové prejavy, v ramci ktorych sa
do popredia dostava nosenie masky a pokrytecké hranie roli. Hladanie Boha a tsilie
o vecnu pravdu sa miesa s démonolégiou a neustalym pocitom bezbrannosti voci
satanskym silam. Ambivalentna $truktura vytvara ten druh magického prozaického
textu plného carov, ktory v ostatnej dobe literarni vedci a vedkyne, odvolavajuci sa
aj na prézu Addma Bodora (pozri Matus 2000, Papp 2008 a 2010), definovali ako
madarsky magicky realizmus.

Pojem magicky realizmus pertraktuje madarska odborna literatira predovsetkym
na zaklade zdsadnej monografie Tamasa Bényeiho o romanoch magického realizmu
Apokrif iratok (Apokryfné spisy, 1997). Definuje v nej magicky realizmus ako sposob
pisania

jednak z dovodu, Ze uvedena kategdria je pomerne uzka na to, aby tento jav nebol vni-

many ako Zaner, jednak preto, ze je dostato¢ne $iroky na to, aby popri tizko chdpanych

Stylistickych osobitostiach zohladnoval aj tematické a poetické érty: spdsob pisania teda

znamena urcité ,ontologické pisanie, kde maju charakteristické ¢rty sposobu pisania na

mikro- a makrotrovni bytostny vyznam (14 - 15).

Definiciu magického realizmu podla Bényeiho prebera ako zaklad aj Péter I. Racz
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pri skimani prozaickych textov niektorych stcasnych madarskych autorov, vyme-
nuava a zhfna pritom tie prvky v dielach, ktoré st typické pre sposob pisania v magic-
kom realizme:

Charakteristické ¢rty magického realizmu st rétorické, figuralne, jazykové kody, ktoré po-
ukazuju na osobité verzie poetickej sformovanosti svojskym vrstvenim vyznamov. Takéto
utvary v spominanych romanoch st objavenie sa nadprirodzenych javov ako rétoricko-ja-
zykovych produktov, tematizovanie zameny roli faktickej histérie a fiktivnych pribehov,
kauzalita, obraznost, metaforickost, akt rozpravania, rozliSenie pisania a re¢i, genealdgia,
pritomnost magickej ¢innosti, magia ako porusenie zakazov, princip apokryfného pribe-
hu. (2000, s. p.)

Zoltan Németh (2014) vo svojej suhrnnej stadii klasifikuje diela madarského
magického realizmu na zaklade priestoru, ¢asu a postmodernizmu. Agnes Klara
Papp (2015), ktord sa tiez odvolava na Bényeiho, hoci svoju podrobnu analyzu opiera
o tedriu Bachtina, Lacana a Jeanne Delbaerte-Garanta, interpretuje na zaklade gro-
tesknych, magickych predstav tela romdn Zsolta Langa. Poukazuje tak na stvislosti
medzi jazykovymi a telesnymi koncepciami magického realizmu. Zsuzsa Selyem -
rovnako v spojitosti s Langovou prozou — navrhuje zaviest novy termin: pojem realiz-
mus povazuje za ,presyteny a vyprazdneny® a namiesto neho hovori o postmagickej
proze. Postmagicku prézu odliSuje od magického realizmu na zaklade dvoch aspek-
tov: z hladiska jazykovo zameranej postmodernej prozy tvrdi, ze

latku pribehu (stavaného na kontakte a lubovolnych kauzalnych vztahoch) tu nepredsta-
vuje vyznam slov a referen¢nost, ale jazyk so svojou vyznamovou rozmanitostou (alebo
v pripade pomenovani individualizaciou); na druhej strane — a stale v ramci paradigmy
postmodernizmu - si musime v$imnut blizkost ndbozenskému svetonazoru: v dynamike
textu sa v mnohych aspektoch vyjavuje fakt, ze magicky kontakt je v Zidovsko-krestan-
skom nabozenstve najzakazovanej$ou formou vztahu k okolitym javom (2004, s. p.).

Na zaklade tohto vyjadrenia Selyem by som dodala, ze charakteristické crty
magického realizmu v roménoch Addma Bodora sa ani tak nedaja vyjadrit na
zaklade poetickych ukazovatelov opisanych Bényeim a Raczom, ako su skor odtlac-
kom pravoslavia, ortodoxnej viery a jej vplyvu v madarskom jazykovom prostredi.
Terminom postmagickd préza, ktory pouzivam a ktory sa dostal i do nazvu mojej
studie, poukazujem jednak na casovy odstup, jednak na rétorické odlisnosti, ktoré
uvadza i Selyem. Ak sa teda pokusame odhalit povod javu miestami apostrofova-
ného ako magicky realizmus v dielach suc¢asnych madarskych prozaikov, povazujem
za dolezité nanovo si precitat — popri ¢asto citovanych hispanoamerickych autoroch
- majstrovské literarne diela nasho uzsieho okolia, skvosty rumunskej prézy, predo-
vietkym romdn Stefana Banulescuho Cartea de la Metopolis (Kniha mesta Metropo-
lis, 1977), ktory v madarcine vysiel pod nazvom A Milliomos konyve (2011) a mozno
ho vnimat aj ako ,kvazipredchodcu® diel spominanych autorov. Fiktivny priestor
romanu, Dikomésiu, mozno odhalit na skutocnych mapach, podobne ako fiktivne
prostredie textov Bodora a Dragomana, Pappa, Vidu, Langa, mapa pomenovani sa
taktiez konstruuje podobnym sposobom. Ich proézy su spletou roznych kultirnych
prechodov. Tak ako v pripade Addma Bodora a jeho ,,nasledovnikov®, aj v roméne
Banulescuho funguje relativizujica poeticka technika prézy: do prozaického textu
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sa dostavaju dekodovatelné prvky (napr. nazvy miest), ale v dalSom kroku je tento
referencny vztah zneisteny, naracia sa od neho vzdiali, miestami ho az bagatelizuje.
Zemepisné nazvy, ktoré sa v textoch objavuju, predstavuji v kazdom pripade mapu
nazvov, ktord sa moze citat referencne, texty vak zaroven vyzdvihujua ich literarny
priestor, ich vznik v jazyku.

Préce Addma Bodora st popretkdvané skuisenostou inakosti/cudzoty, presahuju-
cou hranice jazyka. Svet Zény Sinistra je ohraniceny aj systémom ndzvov a mien:
rumunské, ukrajinské, nemecké, turecké, hebrejské, polské a dalsie pomenovania
vyskytujice sa popri madarskych poukazuji na spolo¢ny kultirny priestor. V dru-
hom Bodorovom roméne Az érsek ldtogatdsa (Navsteva arcibiskupa, 1999) v sieti
pomenovani prevazili rumunské a slovanské nazvy a mena, vo Verhovina madarai
(Vtaky verchoviny, 2011) sa prakticky nevyskytuje Ziadne madarské pomenovanie.
Aj mapa nazvov a mien potvrdzuje hrani¢nt poziciu Bodorovej prozy, vo vetkych
troch romanoch zohrava hranica ako priestorova formacia vyznamnu rolu: zéna
Sinistra sa nachadza v pohranicnej oblasti, pricom ju tak ako v$etko ostatné drzia
pod kontrolou horski polovnici; prostredie romanu Ndvsteva arcibiskupa, Bog-
danskd dolina, symbolizuje hranicu vo svojej konkrétnosti, v dosledku ,,prirodnej
katastrofy“ sa mesto v priebehu jednej noci dostane do iného statu; Verchovina je
»za“ hranicou, podobne ako aj za ¢asom a histériou. Priestor vytvdra vztahy a vztahy
sa stavaju priestorom: priestor vplyva na spravanie sa [udi, co v nom ziju, ale ludia,
¢o zaplhaju priestor, formujt priestory prozy, priestor sa formuje z nich. Nazov Zéna
Sinistra je zdroven aj ndzvom textotvorného komponentu, stvoreného priestoru.
V nasom pripade moézeme zoénu Sinistra identifikovat ako vyznamotvorny nazov,
lebo vyznam nazvu determinuje osudy Iudi Zzijucich v danom priestore, charakter
priestoru zaroven ovplyvnuju aj obyvatelia. Bodorovské nazvy — odhliadnuc od kon-
krétneho pomenovania Sinistra — st svojim spdsobom vyznamotvornymi pomeno-
vaniami - prerozpravavaju narodnostné zlozenie.

Genealdgia postav Bodorovej prézy poukazuje na magickych predkov, formuje
absurdné prostredie. Podla zékladného (banalneho) pribehu Zény Sinistra sa Andrej
Bodor vyberie do zény Sinistra, aby v ,,chranenej prirodnej rezervacii“ nasiel svojho
adoptivneho syna, ktory sem bol pravdepodobne deportovany. Prostrednictvom pri-
hod, ¢o sa mu v zoéne stali, sa dozvedame o tomto nezvyc¢ajnom priestore, ktory drzia
pod totalnou kontrolou horski polovnici a ich striedajuci sa $éfovia, zaroven — ako
vecny atribut autorovej prozy - zivot Iudi svojou stdlou pritomnostou ovplyviuje
akasi neidentifikovatelna moc. Splet malych drzitelov moci je zvacsa tiez nepre-
hladna, spajaju ich hlavne pribuzenské vztahy, i ked postavy s rovnakym priezviskom
maju vac¢sinou spolocné len to, ze st prisluhovaémi toho istého totalitného rezimu:
jeho ,katmi“ i obetami zaroven. , Kolaborantom® sa stava aj hlavny hrdina romanu
Andrej Bodor, ktory v zaujme vyslobodenia sa zo zény prijme aj moralne neprija-
telné ulohy. Text nema moralne alebo ideologické posolstvo, a napriek tomu je sil-
nym odkazom, Ze zZiadny rezim nemozno chépat ¢ierno-bielo, na zaklade dichotémie
obet/kat, pretoze ,realita“ je ovela rozmanitejsia.

Magickou aurou je obdareny jeden z vodcov zoény, plukovnik Borcan, ktory
(pravdepodobne) zomiera ako obet epidémie neznamej, v zéne rozsirenej tungus-
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kej chripky na svojej monitorovacej stanici, odkial ho unest rozpravkové vtaky —
gryfy. Predtym zbyto¢ne o¢akéva od cudzinca menom Cerveny kohut ,,znamenie*,
ktoré ma raz prist v podobe strieborného podnosu, inokedy v podobe ryby. Po
zagkodnej ¢innosti svojho prenasledovatela plukovnika Cocu Mavrodina v dazdi so
snehom zamrzne, ale predtym mame moznost pozriet si (ba dokonca vdaka Andre-
jovi aj zaznamenat na fotkach), ako $eststokilovy vodi¢ kamiénu Mustafa Mukker-
man - v romane jediny outsider, profesionalny cestovatel - prekabati plukovnika
reprezentujiceho rezim. Doktor Oleinek, hlavny lovec medvedov, ma okrem med-
vedov akoby riadiacich zénu vztah s albinskymi dvoji¢kami, ktoré nastoknu samy
seba na kol, ale neprekvapi nas ani to, ze starntci meteorolég Géza Hutira nacha-
dza utechu v lone dievcatka Bebe Tescoviny a Ze neskor ich oblaky spolu odnest
smerom na Ukrajinu. Obyvatelov poméha identifikovat tzv. psia znamka, ale aj
tato forma identifikdcie je pokrytecka, nakolko - ako sa dozvedame uz na zaciatku
romanu - v zéne ma kazdy prezyvku. Aj Andreja Bodora ,,pomenoval® plukovnik
Borcan, on ho symbolicky zaucil i do poriadku panujticeho v zéne. Jeho niekdajsie
meno, zivotny pribeh, svet mimo zény je neznamy, stratil sa spolu s jeho bicyk-
lom. Identita Bodorovych hrdinov sa nachddza kdesi na ceste, postavy zaplhajtce
Bodorovu proézu su neustale v dynamickom pohybe, st na ceste odniekial niekam,
ale ich cesta prebieha v danom prostredi, ich predchddzajuci Zivot, existencia je
nepoznatelnd a nevyspytatelnd, a ak aj docasne vystupia zo svojho sveta vymedze-
ného prostredim, isto sa tam vratia. Identitu ako aj vyznam nemozno zachytit, je
v neustalom pohybe, postupne sa (seba)identita stava nestabilizovatelnou. Miesto,
priestor neposkytuje bezpecie, hybna sila tizby po vyznani sa a po spoznani indu-
kuje permanentnu cestu, ale pre neustaly pohyb, cestovanie ani spoznanie nemdze
byt konecné. Cestovanie je vlastne vzdavanim sa stability, stabilnej pozicie a zaro-
ven aj stalej identity. Bodorove postavy vytvarajui narativ ve¢ného pobytu na ceste,
neustdle sa posuvaju.

Bytie na hranici vyvoldva ustdlené medzilahlé bytie, prostrednictvom ktorého
sa artikuluje pocit medzibytia. Medzibytie je aj metaforou pobytu na ceste, ktora je
stabilizovanim prekrocenia dvoch ¢i viacerych hranic, pohybu medzi hranicami.
Textovy priestor Bodorovej prézy je mozné topograficky zachytit na vyznamovom
pomedzi stretdvania roznych kultir. Na pomedzi kultdr, mentalit a jazykov, v kon-
taktnych zonach sa lame identita, na krizovatke ich odlisnosti a podobnosti, oso-
bitosti a rozdielov, v medzibyti sa stava identita neistou, relativizuje sa moznost jej
stabilizdcie. V interkultirnom medzipriestore sa stava neistou definicia, stabilizacia
¢ohokolvek, ¢o mozno postrehnut aj pri skiimani identit, ktoré sa v medzibyti stavaji
hrani¢nymi identitami.

V Bodorovej proze sa konstruuje akasi imaginarna mapa, ktord je vedome sfor-
movanym obrazom prézou vymedzeného priestoru. So ,,skuto¢nou” mapou, s dodr-
zanim vsetkych stradnic sa vSak tieto texty stavaju necitatelnymi. Tieto miesta slazia
ako narativne trépy, svojou funkciou predstavuju taku cast textu, pomocou ktorej sa
nacrtne obraz miesta, jeho samostatna, len v danom texte funkénd mapa.

Priestory a svety podobné Bodorovym prézam sa formuju aj v textoch jeho nasle-
dovnikov ¢i autorov, ktori su v transtextualnom vztahu s jeho prézou. V romane
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Zsolta Langa Bestidrium Transylvaniae 1. — A tiiz és viz dllatai (Bestidrium Transyl-
vanie I. - Zvery ohna a vody, 2003) sa najvyraznej$ie prejavuje mentalne odvodenie
ortodoxie ako vystavbového prvku romanu. Jednym z tazko identifikovatelnych nosi-
telov roly rozprévaca je pravoslavny mnich Eremie, ktory rozprava jednému madar-
skému posluchdcovi svoje pribehy o prekracovani hranic: pocas ciest z Moldavska
do Sedmohradska, pri ktorych mal isté poslanie ¢i pseudoposlanie, neprekracuje len
fyzicku, geograficka hranicu, ale aj hranicu kultdrnu ¢i historicku, ba dokonca prejde
aj niekolko storo¢i v ¢ase. Spochybnenie ,historickej skuto¢nosti®, prerozpravatel-
nosti histérie a pribehov, ich schopnosti sprostredkovat zaroven zneistuje autentic-
kost vlastného pribehu a jeho prerozpravatelnosti, resp. moznost aktu identifikacie.

Etymologizaciou rumunskych toponym a antroponym privadza pater Mikulas,
Eremieho ucitel, tohto mnicha hladajiceho vlastnu identitu k pochopeniu vlastnej
kultury, a tak sa stavame svedkami interkultirnej spleti poznania: priblizenia sa vlast-
nej kulture z iného zorného uhla cez int kultdru. Ako som uz uviedla, mena a nazvy
(osobné i zemepisné) v Bodorovych romanoch tizko stvisia s identitou ich nositelov,
presnejsie s hrani¢nou identitou, ktort indukuje existencia nazvov a identifikovatel-
nych konstrukcii priestorov na pomedzi. Existencia na pomedzi, prostrednictvom
ktorej sa artikuluje priestorovost medzibytia, ddva moznost vzniku novej formy iden-
tity. Nevymedzitelnd identita Eremieho odkazuje na bodorovsku hrani¢nu identitu:
vzhladom na neustaly posun jeho situovanosti plati pre Eremieho ,vlastnua identitu”
aj funkcia hranic¢nej identity.

Rozprava¢ romanu Zvery ohia a vody rozprava po madarsky, text je napisany po
madarsky, porovnavaci zédklad vak predstavuje rumunsky jazyk: prostrednictvom
jazykov dochadza k porovnaniu dvoch kultur, svetonazorov, mentalit, problematizuje
sa aj moznost prerozpravania, vyjadrovania.

Prepinanie z jedného jazyka do druhého sa podoba prestupovaniu hranic: prekro-
Cenie hranic z Moldavska, spoza vrchov, ocitnutie sa v inom kultirnom prostredi
evokuje jazyk a aj iné jazykové kultirne vrstvy, ktorych korene st pre rozpravaca
neuchopitelné. Rumunsky jazyk vSak coraz silnejsie ovplyviuje coraz vi¢smineidenti-
fikovatelnt identitu Eremieho: hrani¢nu identitu, vyber jazyka, vyber kultury vSak nie
jelen osobnou vecou, jedinec prekracujici hranice sa dostava pod vplyvinych ,,¢arov-
nych sil. Magické tvory su opisané v priebehu sebapoznavania i spoznavania tela. Cez
telo sa uskuto¢nuje snaha o spoznavanie: prostrednictvom pomenovania, hoci aj cez
genealogické priblizenie spdsobu pisania v magickom realizme (pozri Papp 2015).

Detsky personalny rozpravac vo veku jedenast, dvanast rokov, ktory ma v romane
Gyorgya Dragoména A fehér kirdly* (2005; Biely krdl, 2008) prezyvku Dzata, by
mobhol, ak by sme poodhalili chronotypické suradnice roménu a textové odkazy, byt
hoci aj sam autor spolu s nami vSetkymi, ¢o sme sledovali a zdola zazivali diktatiru
v Rumunsku (v $irSom kontexte: v strednej a vychodnej Eurépe) v 80. rokoch 20.
storocia. ,Konkrétny“ priestor Bieleho krdla oznacuje jediné toponymum: Dunajsky
kanal, kam odvle¢t po vypocuvani otca rozpravaca, miesto jeho zatknutia vymedzuje
dej romanu, ako aj ¢as deja, vSetko sa odohrava vo vztahu k nemu a v zavislosti od
neho. Tak ako v préze Addma Bodora a jeho nasledovnikov nds antroponymé a pred-
mety dennej potreby v rumuncine, ktoré formuju a ozivuju priestor, vedu k zaveru, Ze
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dej sa odohrava v stredne velkom rumunskom meste, v ktorom Ziji aj ludia madar-
skej narodnosti.

Aj Dragoman pokracuje v relativizujicej prozaickej technike pouzivanej Bodo-
rom: do prozaického textu vplieta referen¢né, dekdédovatelné, odhalitelné prvky, aby
sa od nich potom rozpoznatelne oddialil. Dunajsky kandl a vybuch v Cernobyle,
muzealizujuce artefakty umiestnené v texte (borkan, statie v rade, jalézar, zobrali nam
elektrinu a pod.)® jednoznac¢ne odkazuju na urcité chronotypické suradnice, zaroven
sa spomina obc¢ianska vojna, ktora sa v§ak v predznamenanom case a priestore neda
identifikovat. Stavba romanu pripominajica Zénu Sinistra vytvara rovnako otvorend
$trukturu, akd je v romdne predchodcu: dej sa odvija z relativne chronologicky zora-
denych samostatnych noviel.

Do seba sa vplietajuce, neoddelitelné a nerozdelitelné, nedefinovatelné identity
predpokladaju existenciu hrani¢nych identit pritomnu aj v préze Adéma Bodora.
Stbor pomenovani znamych aj z Bodorovej prézy md i v tomto pripade funkciu
vytvarania priestoru: prostrednictvom pomenovani sa vykresluju obrysy priestoru,
ktory vymedzuje pribehy. Aj Dragoméanov roman Mdglya (Hranica, 2014) vytvéra
fiktivny priestor Rumunska, pricom tematicky sa zameriava na obdobie padu totality
a zmeny rezimu zo zorného uhla trindstro¢nej pubertiacky Emy. Romadn si kladie
otazku, ¢o je poznanie, pochopenie, aky je vztah pravdy a 1zi, ¢o si mézeme pocat a ¢o
si po¢neme s nasou relativnou slobodou, so spomienkami, s blizkou a vzdialenejsou
minulostou, do akej miery ovplyviuju nase ¢iny udalosti zo vzdialenej minulosti.
Prostrednictvom starej mamy hrdinky Emy sa konstruuje (spochybnovand) magicka
vrstva udalosti: vestenie z usadeniny kavy na zaciatku romanu, viera v moznost
usmernovat osud a udalosti, resp. pravy opak tohto vsetkého sa tu tematizuje a vsetko
toto sa stava autentickym len vtedy, ked prijmeme predpoklad, ze sa to odohrava
v Eminej predstave a Ze to sprostredkuva ona.

Priestor zbierky poviedok Séndora Zsigmonda Pappa Az éjfekete bozét (Cier-
nocierna hustina, 2005) vytvara iredlna, mytickd topografia hrani¢ného priestoru,
z konca sveta vytvarajuca magické asocidcie, pritom viak prizemnda. Z opisov sa
odvodzuje priestor podobny Bogdanskej doline u Adéma Bodora: akysi prechodny
priestor medzi civilizaciou a apokalypsou v prechodnom obdobi, periféria vo vztahu
k nepomenovanému centru, ale zaroven centrum, stred sveta pre tamoj$ich obyva-
telov, hrani¢ny priestor medzi mestom a priestorom panubohu za chrbtom. Jeden
sinistrovsky, do seba uzavrety svet, z ktorého by sa jeho obyvatelia radi vymanili,
ale nedokdzu to. Priestor Ciernociernej hiistiny zapliiaji postavy potdcajtce sa v byti,
ktoré Ziju vo vzajomnej determinovanosti — ako to mozeme vidiet aj u Bodora —
priestor determinuje v nom Zzijucich Iudi, ale aj oni ho formujt, urcuju, antropo-
morfizuju vzhladom na vzajomné vztahy a odkazanost jeden na druhého. Prostre-
die poviedok Ciernociernej hustiny tiez mobilizuje spustanie Citatelskych postojov
pri hladani referencnych zazitkov: lokalizovanie identifikovatelnych miest generuje
aplikaciu interpreta¢nych technik zo strany tuzkeho okruhu ¢itatelov disponujucich
znalostami miestneho prostredia.

Poviedky Ciernociernej hiistiny — napriek atemporalnym odkazom alebo spolu
s nimi - reprezentuju akési prechodné obdobie, v textoch je naznacené obdobie
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zmeny rezimu vo Vychodnej Eurépe. Na diktattru a jej doznievanie odkazuju (nie-
len) vonkajsie znaky, ale - podobne ako u Bodora definovany - trvale v nds usadeny,
dlhé roky pérmi nasavany strach a pocit zranitelnosti, ktorého sa nedokazeme striast,
ktorym presiakol aj priestor.

U Bodora je zauzivané, Ze k mendm postdv sa viazu charaktery pribuzné zneniu
ich mien, a to na magickorealistickom principe prostrednictvom ambivalentnych
(realnych a irealnych) vlastnosti a pribehov, ktorych motivicky retazec preklenuje
priestor textu. Mnozstvo prvkov magického realizmu sa objavuje aj v proze Zs. Pappa:
inverzia nadprirodzeného a vsedného je jednym z nich. V novelach sa zazrak miesa
so véednostou do takej miery, Ze sa po Case stava predvidatelnym.

V novelach zo zbierky Géabora Vidu Nem szabad és nem kirdlyi (Neslobodny
a nekralovsky, 2007) nie je tazké odhalit prestupovanie réznych kultur, zvykov, kul-
turnych tradicii, miesaju sa v nich etnika so svojimi tradiciami, jazykmi, zvyklostami,
ritudlmi a stereotypmi. V jednotlivych textoch si podobne Struktirované aj priestory:
pomenované i nepomenované lokdcie sa daju vymedzit, pre potreby referen¢ného
citatela su identifikovatelné, zaroven vsak — podobne ako v prézach Addma Bodora,
Gyorgya Dragomana, Zsolta Langa, Sandora Zsigmonda Pappa - vdaka starostlivo
umiestnenym markerom dominuje ich relativita, priestrannost, neohranicitelnost.

»Presné“ suradnice miesta nepozname, nie je ani vonkaj$i uhol pohladu,
na zaklade ktorého by sa dali zachytit a opisat, nakolko sa do hry dostava posun
priestoru. Mozeme sledovat procesy pohybu, premeny, translokacie, aj vo Vidovej
proze sa do popredia dostava heterogénnost priestoru, posun od vlastnej kultdary
a interakcia, interferencia s odlisnym kultirnym prostredim. Rozpravac v prvej osobe
mnozného ¢isla ako kronikdr pomentva miesto, ktoré stratilo vlastné priestranstvo
a ktoré sa neustale pohybuje v case i priestore ako ,,nase mesto‘. Popri horizontal-
nom pohybe sa v novele s ndzvom Torony emelkeddben (Veza na vzostupe) zacne
vertikdlne, dohora hybat ¢ast budovy, ktora ohranicuje priestor deja a poskytuje mu
bezpecie: obyvatelom mesta pritom déva nerozlastitelnt hadanku, tajomstvo, akdsi
(post)magickd, nespracovand traumu. Neslobodny a nekralovsky, uzavrety a ovla-
dany, zdroven v$ak nesmierne volny, vzdusny, smutny a majestatny je region, ktory
vytvaraji novely v zbierke. Evokuju stopy akejsi tradicie, ktord je Zivend len ,,perifé-
riou kolektivnej pamati‘, minulosti, obrazu priestoru a napokon ich tym istym ele-
gantnym a rezignovanym pohybom aj rozlozia.

Aj vo Vidovej proze je jedinym bezpeénym prostriedkom na vymedzenie ¢asu
miera nadcasovosti, téza ,Cas plynie len v nas®, resp. plynutie a zmenu ¢asu i pre-
meny duse indikuje kvapnutie z odkvapu, zmena tvaru a velkosti cenctlov - je to
tak i v Zone Sinistra, kde plynutie ¢asu, jeho zmenu, naznacovali zmeny tvaru stop
v snehu.

Vidova predstava o priestore je hrani¢nym priestorom: da sa vykreslit jemnymi
a trhanymi ¢iarami pozdiz ,.civilizacie“ uréenej prirodou a kultirnymi kédmi. Aj pri-
behy st bezhrani¢né, stiera a relativizuje sa i hranica medzi skuto¢nostou, zdzrakom
a mystickou skusenostou.

Spolo¢nou ¢rtou spominanych prozaickych textov je, Ze priestory, miesta so zmie-
$anym etnikom predpokladaju akysi mieSany, hrani¢ny jazyk, miesany prejav, preto
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aj jazyk rozpravacov zostava po celi dobu otdzny. Jazykova vyrazovost postbalkan-
skeho (literarneho) sveta, ktory svoju podstatu naplha v medzibyti, mobilizuje takt
transpozi¢nu konfigurdciu, ktorej mentdlne zobrazenie neumoziuje interpretaciu
jednojazyc¢nosti, pevnej, homogénnej, samostatnej etnickej vymedzenosti. Rozpra-
vacské uhly pohladu mobilizuju priestor odli$nosti, cudzoty, ktory funguje na zaklade

postmagickych efektov scudzovania.
Z MADARCINY PRELOZILA EVA KOSSAROVA

POZNAMKY

Roman bol prelozeny do viacerych jazykov, po slovensky vysiel pod nazvom Zona Sinistra (Brati-
slava, Slovart, 2003) v preklade Marie Fazekasovej.

Pre ditatelov inej ako madarskej narodnosti bude azda spresnenim, ak uvedieme ,,miesto pévodu®
Ad4ma Bodora: narodil sa v roku 1936 v rumunskej Kluzi, z tohto viacjazyéného, multikultirneho
i spolocensky rozvrstveného prostredia rad chodil na turistiku do hor v Rumunsku, odtial prameni
jeho laska k prirode a jeho hlboké poznanie ¢loveka, od roku 1982 zije v Budapesti.

Termin ,,postbodoriansky prad® som zacala pouzivat pri analyze prozaickych textov, ktoré vysli okolo
roku 2005, pri prézach Gyorgya Dragomana, Sandora Zsigmonda Pappa, Gabora Vidu. V mono-
grafii pod nazvom Térképzetek, névtérképek, hatdridentitdsok (Tvorba priestoru, mapy nazvov, hra-
ni¢né identity) (Banyai 2011) venujem celt jednu kapitolu vysvetleniu, odkial mozno odvodit vplyv
prézy Adéma Bodora na texty vyssie vymenovanych spisovatelov, do akej miery nasleduji a rozvijaju
»bodorovsku prézu, aké transtextudlne prvky sa daju objavit pri analyze ich textov, do akej miery
ovplyviiuje prozaicky svet toto hrani¢né kulturne prostredie, viacjazy¢na a multikultdrna , kontaktnd
zbna“, v ktorej sa spisovatelia narodili a v ktorej niektori z nich dodnes Ziju. Prostrednictvom ich
textov vznikaju akési ,re-prezenticie Sedmohradska®, ivodzovkami chcem poukazat na pokusy
0 znovu prerozpravanie a moznost reprezentdcie, avsak pripominam, ze podla moéjho nazoru ,lite-
rarny region nemozno vymedzit na zaklade rodiska ¢i miesta bydliska spisovatelov, ale na zdklade
textov, ktoré ho jazykovo konstruuju.

Roman bol prelozeny do mnohych jazykov, po slovensky vysiel pod nazvom Biely krdl (Bratislava,
Kalligram, 2008) v preklade Gabriely Magove;j.

Borkan - madarsky vyraz pre zavaraninovu flagu pouzivany v Sedmohradsku; jélézar — vyraz pouzi-
vany v Sedmohradsku pre cylindricky zdmok (pozn. prekl.).
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1.

Na prelome tisicroci vysiel cely rad madarskych romanov, ktoré spractvali histo-
ricka tému a ktorych vztah k dejinam sa znacne lidil od vzorcov tradovanych madar-
skym historickym roménom. Cast textov destruovala velké (ndrodné) dejinné rozpra-
vanie prostrednictvom mikrohistorického pristupu, triestenim narativnych kategorii,
presunom dorazu z historickej témy na spdsoby jej spracovania a pod., vykazovali teda
Ltypické” postmoderné stratégie. DalSie naburavali logiku historického rozprévania,
okrem iného prekracovali hranice dejinnej referencnosti smerom k nadprirodze-
nému/zazra¢nému, resp. smerom k mytickosti. Kritika ich oznacila za ,,pseudohisto-
rické” romany, no za tymto atribtom sa skryvali rozne stratégie. Niektoré vyuzivali
historické kulisy na rieSenie aktudlnych otdzok, napriklad problematiky marginali-
zovanych skupin/historickych pohladov/sposobov rozpravania (Alfonz Talamon:
Samuel Borkopf: Bardtaimnak, egy Trianon el6tti kocsmdbol, 1998 — v slovenskom
preklade Renaty Dedkovej Samuel Borkopf: Mojim priatelom z predtrianonskej krémy,
2001), feministickych hladisk (Zsuzsa Rakovszky: A kigy6 drnyéka - Tien hada, 2002),
suvislosti konstruovania identity (napr. Eva Banki: Es6vdros, 2004 - v slovenskom
preklade Petra Kovaca Mesto dazda, 2006), kulturologickych tém, napriklad rasového
vytesnovania (Gergely Péterfy A kitomott barbdr — Vypchaty barbar, 2014). Spomedzi
»pseudohistorickych romanov sa dalej vyclenuju texty, ktoré spochybnuju zanrova
normu ustalenu v realizme a ponukaju radikalne odli$né mody historického rozpra-
vania, ale pre bohatost referencnych odkazov sa nedaju vnimat v ramci textocentric-
kej postmodernej literattry. Prave tento typ prozy bol v recepcii charakterizovany ako
»pokus o destruovanie a znovu konstruovanie (historickej, jazykovej a rozpravacske;j)
tradicie® (Marton 1999, 246). Mam na zreteli predovsetkym romdny Laszléa Darva-
siho A kénnymutatvinyosok legenddja (Legenda o kaukliaroch so slzami, 1999) alebo
A virdgzabdldk (Pozieraci kvetov, 2009), Zsolta Langa Bestidrium Transylvaniae I1.-1V.
(1997, 2003, 2011), Janosa Hayho Dzsigerdilen (1996), ale i niektoré romany samot-
ného Laszléa Martona, ktory sa problematike venoval aj teoreticky: Jacob Wunsch-
witz igaz torténetete (Pravdivy pribeh Jacoba Wunschwitza, 1997) alebo Testvériség
I.-I1I1. (2001, 2002, 2003 - v slovenskom preklade Evy Andrej¢akovej Bratstvo, 2007).
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V suvislosti s poslednym uvedenym okruhom textov sa v literarnohistorickej
a teoretickej recepcii sucasnej madarskej historickej prozy zacal objavovat pojem
magicky realizmus, ¢o bezpochyby podnietili paralely, ktoré ich spéjaju s dielami
magického realizmu svetovej literatury. (Rdcz 2000) Tymto $pecifikdm sa budem
venovat v analytickej casti Studie. Tu by som zdoéraznila, Ze nejde o nejakd vylucnd,
oneskorenu ingpiraciu literarnym smerom hispanoamerickej proveniencie, ale aj
o nadvdzovanie (1) na madarskd rozpravacsku tradiciu sedmohradskych memoarov
z0 17. az 18. storocia (Mdarton 1999, 238; Szilasi 1999, 1579), (2) na anekdoticku roz-
pravacsku tradiciu madarskej epiky (Papp 2006, 264 — 265) a (3) na textové pokusy
Miklésa Mészolya, ktory — avSak nie nezavisle od hispanoamerickych podnetov
- uz od 70. rokov hladal moznosti literdarneho uchopenia dejin stredoeurépskeho
priestoru a prostrednictvom stierania ¢asovych, kauzalnych, narodno-kultirnych
atd. kategorii ramcujucich historickd naraciu experimentoval s vytvorenim poetiky
akejsi panonskej mytolégie. Ako napisal v roku 1970: [Hispanoamericki magicki
realisti] ,,sa vyznaju v tom, ako treba z faktov a udalosti vyslobodit mytolégiu. (...)
Bolo by prirodzené, keby novu eurépsku mytologiu ,vynosili® stredoeurdpske litera-
tary.“ (1993, 223) Popri posobivych poviedkach' bola vysledkom autorovych poku-
sov ,poetika prelinania“ (Gorozdi 2010, 83 — 89), charakteristickd pre jeho neskoru
tvorbu, ktorti Lajos Grendel vo svojej monografii o0 Mészolyovi jednoznacne spéja
s magickym realizmom (2002). Mészolyov vplyv na mladsie generacie spisovatelov
a na viaceré vyvinové prudy madarskej prozy je dolozeny v mnohych suvislostiach,
o jeho ingpirativnosti pre pertraktovany typ historickych romanov z prelomu tisic-
roci, ktory som vymedzila z ,,velkého vreca“ ,,pseudohistorickych” romanov, uvazuje
literarny historik Jézsef Takacs v suvislosti s Darvasiho dielom. Na zaklade textovych
charakteristik vnima Legendu o kaukliaroch so slzami dokonca ako moznu realiza-
ciu Mészolyovho velkoepického planu o uhorskom historickom tableau, ktoré autor
sam nenapisal. (Takacs 2010; por. aj Gorozdi 2013) Darvasiho romén svoj vztah
k mészolyovskej poetike i deklaruje, hemzia sa v nom textové a motivické odkazy na
Mészolyovu tvorbu. (N. Téth 2006, 302 - 305)

Zaujimavymi sa javia aj stvislosti, v rdmci ktorych Mészoly o magickom rea-
lizme ako typickom hispanoamerickom literdrnom smere premysla, lebo st podobné
aspektom vystupujticim z medzinarodnych tvah. V eseji Sance a handicap v litera-
ture — stredoeurépskymi ocami z roku 1986 (dalej citované podla ¢eského prekladu
z roku 1995) rozoberd moznosti a pripady, v ktorych tzv. malé literatury, resp. lite-
ratury vnimané z centra svetovej literatury ako periférne vystapili zo svojej deter-
minovanej pozicie, ba ponukli podnety pre svetovu literatiru. Ide o problematiku
(8anci) ucasti v medzinarodnom kultirnom/literarnom transfere, ktort Mészoly
reflektuje predovietkym z hladiska madarskej literatury, ale ktorej sa venovali aj tvor-
covia (napr. Alejo Carpentier), teoretici (napr. Roberto Gonzéles Echevarria) i kritici
hispanoamerického magického realizmu. Podstatna je tu sebaidentifikdcia vedome
vytvarana v opozicii voci eurdpskej kultdre. ,Vyzdvihovanie, resp. tematizovanie
osobitosti kontinentu uzko suvisi s procesom konstituovania hispanoamerickej iden-
tity. Svojho ¢asu s nim ruka v ruke kracala aj nevyhnutna konfrontacia s okolitym
svetom, predovsetkym Eurépou.” (Kucerkova 2011, 39 - 40) Takéto vymedzenie sa,

Maégia historickej naracie 51



hodnotené Mészolyom kladne (,,neslychané rychly a sugestivni vpad jihoamerické
literatury do hodnotového povédomi literatury svetové; 1995, 242), malo podla kri-
tiky (napr. Emil Volek) neskor za nasledok aj umelecké zneuzivanie smeru vo forme
gycu alebo epigénskej reprodukcie. No v kazdom pripade to, ¢o Mészdly opisuje
s udivom ako ,vpad do svetovej literatury®, predstavuje jav, v ktorom sa literattre
periférneho postavenia podarilo zneistit dominanciu estetickych modelov centra (tu
konkrétne eurépskej kultiry). Ide o taky obsah ¢i energiu magického realizmu, ktord
sa objavuje aj v dielach postkolonidlnych literatiir mimo hispanskej Ameriky a tiez
v postkolonidlnych teoretickych pristupoch chapajicich magicky realizmus ako stret
postkolonialnych literatir a postmoderny. Této energia stoji aj v pozadi koncepcii,
ktoré magicky realizmus povazuju za literarny spo6sob mensinového vyjadrovania sa
(v madarskom kontexte u Agnes Klary Papp). A tato energia pohéna podla méjho
nazoru aj ,pokus o destruovanie a znovu konstruovanie (historickej, jazykovej a roz-
pravacskej) tradicie”* v pertraktovanych madarskych historickych narativoch, zneis-
tujucich dominantné modely vnimania a spracovania dejin.

Mészoly formuluje v eseji aj svoj spisovatelsky nazor na to, v ¢om spociva najza-
sadnejsi prinos, resp. inovujuci potencial hispanoamerickej literatiry pre eurépsku:

v evropské literature uloha pribéhu, kterd ma archaické koteny, znejistéla a prokazuje sil-
nou tendenci, aby se vyttibila v derivat sebe samé - tiebaze je sporné, lze-li ji postradat
trvale a nahraditelné. V jihoamerické literaturé se zaroven dokazala ohlésit s novou vé-
rohodnosti a vyznamem. V jejich latce je para, voda a na druhé strané Jihoamericané
védi, jak z faktd, pribéht uvolnit mytologii: neboli elementarnost, ktera dycha. (...) Je bliz
literarné umeélecké ,algebre; coz je nepochybné redukce; a vzdaluje se dychajici elementar-
nosti — ktera v§ak nezpochybnuje umeéleckou sféru ,,algebry*, dokonce ji umi s uspéchem
i integrovat. ,,Algebra“ muze dfive ¢i pozdéji zrodit pocit nedostatku - mnoho tomu na-
znacuje. (1995, 242 - 243)

Vyslovil to prave v roku 1986, od ktorého sa v madarskych dejinach literatary
pocita postmoderny obrat, teda v ¢ase, ked sa iba zac¢inalo cca poldruha desatro¢né
obdobie panovania areferenénych textovych pokusov, t. j. literatury textov ,,algebry*
Jeho postreh je poucny aj preto, lebo koncom 90. rokov, ked vysli prvé ,,pseudohisto-
rické” romany uplatiiujice aj magickorealistické textotvorné postupy, kritika - una-
vena z areferencnej textovosti — v nich vitala predovsetkym navrat pribehu, cize tieto
texty naplnali ¢itatelsky pocit nedostatku v bezprostrednych reakciach, a to prave
v zmysle, ktory Mészoly predznamenal.

Z myslienkovo nabitej ivahy autora je potrebné podciarknut este jednu ideu, ktora
sa vztahuje na spajanie literarnych skusenosti z referencnej bohatosti pribehovosti
na jednej strane a reduktivnej modelovosti (,algebry®“) na druhej strane. Moznost
tohto spdjania pontka ,dychajica elementarnost®, ktora séla z magického realizmu,
¢o Mészoly stotoznuje s mytologiou — inak povedané: takéto stretnutie skusenosti
umoznuje myticka povaha magického realizmu. Ak pod ,algebrou® eur6pskej prozy
rozumieme jej krajnu realizdciu v rdmci areferenc¢nej postmodernej textovosti, ktora
sa (okrem iného) sustreduje na vyskum charakteru pribehu reduktivnym a destruk-
¢nym sposobom a ,,destiluje“ ho az na vzorce, v magickorealistickom pristupe si
musime v§imnut jeho schopnost elementarne vzorce pribehov naplnit vyznamom
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podobne, ako je to v mytoch/mytolégii. (O konkrétnych postupoch neskor.) Tato
myslienka dnes nadobtida vyznam vo svetle koncepcii, ktoré magicky realizmus zara-
duju do postmoderny. Rozéirenie pojmu na dalsie diela postkolonialnych literatar
mimo hispanskej Ameriky totiz viedlo v kritickom i teoretickom diskurze zaloZzenom
na rozbore textov k stretu poetik postmoderny a magického realizmu, resp. textové
charakteristiky magického realizmu boli pertraktované v ramci postmodernych javov
(napr. u Lindy Hutcheon, Briana McHalea). Magicky realizmus sa tak zacal chapat aj
ako modalita/podkategéria postmoderny. Toto vymedzenie rezonuje vo vacsine pri-
ruciek alebo ucebnic. Tamas Bényei spractva dejiny (chdpania) magického realizmu
a poukazuje na to, Ze v kontexte postkolonialneho diskurzu sa vlastne reprodukovali
(a rozsirili na int mnozinu diel) pristupy typické aj pre hispanoamerické koncep-
cie, napriklad magicky realizmus ako geograficky determinovany sposob pohladu
na svet, magicky realizmus ako textualna performancia postkolonidlnej kultirnej
situdcie vyjadrujica konflikt/nezmieritelnost dvoch zobrazovacich kédov, magicky
realizmus ako kategéria konstruovana eurépskym/severoamerickym centrom na eli-
minovanie réznorodosti/ na ovladanie literatiry mimo tohto centra. (1997, 43 - 51)
Literarnohistorickému zaradeniu magického realizmu sa v madarskom kontexte
venoval Zoltan Németh. (2012, 18 - 20) V ramci svojej trojitej predstavy o postmo-
derne, ktort ¢leni na (1) rand, (2) areferen¢nt a (3) antropologicku stratégiu pisania,
ho zaclenuje do prvej skupiny. Konstatuje:
dejovost, priestorové a ¢asové vztahy magického realizmu korenia v ranom, humanistic-
kom ponati postmoderny s charakterom referenciality a nasleduju uplne iné stratégie ako
areferencialne, intertextualne, poststrukturalistické jazykové hry tzv. druhého postmo-
dernizmu sutstredeného na text alebo tzv. tretia postmoderna stratégia s charakterom
autobiografickych ¢ft (...), tematizujica traumatické skdsenosti, poskytujica hlas a jazyk
podriadenému, marginalizovanému rozpravacovi. (2014, 137)

Zda sa vsak, ze klasifikicia magického realizmu je - aj v ramci madarskej literar-
nej vedy - komplikovanejsia. Napriklad koncepcia Agnes Kldry Papp vnima feno-
mén rozhodne na zdklade textov artikulujucich hladiskd marginalizovanych (etnic-
kych) skupin.’ (2006 a 2011) Podla mojho nazoru v pripade vyssie spominaného
typu ,pseudohistorickych® romanov badat tiez charakteristiky, ktoré odkazuju tak
na skuasenosti z areferencnej postmoderny, ako aj z antropologickej postmoderny. Na
bezpribehovost v literattre reaguju bohatou pribehovostou, na chapanie jazykovej
a textovej (pred)urcenosti literarneho diela predlozenim ,,zivota“ v miere, ktora pre-
sahuje referencné predpoklady realizmu. V historickom materiali davaji hlas mar-
ginalizovanym/ideologicky vytesnenym pohladom atd., teda st aj akousi odpove-
dou na otazky riesené v ramci areferencnej alebo antropologickej postmoderny podla
Némethovej klasifikacie. Tieto odpovede maju zriedka explicitny charakter, nacha-
dzaju sa vo volbe témy, spdsobu pisania, v poetike atd. Ani vplyv Mészélyovych uvah
o magickom realizme nie je postrehnutelny v stanoviskach autorov ,,pseudohistoric-
kych® romanov, ale v nadvéznosti na jeho poetické experimenty, ktoré boli podnie-
tené otazkami a myslienkami vyjadrenymi v jeho tivahach.
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2.

Nas prvy analyzovany priklad Legenda o kaukliaroch so slzami (1999) Laszléa
Darvasiho sa okrem spominanych textovych odkazov spdja s Mészolyom aj paratex-
tudlne: vo venovani. Na implicitné suvislosti s ,,panénskou mytolégiou® na urovni
poetiky upozornil vo svojej interpretacii Laszlé Bengi:

text ¢itame — beruc vazne dedikdciu Mészolyovi — ako roman strednej Eur6py z tureckého

obdobia. (...) hybnu paku prepisovania dejin v iom predstavuje jednoznacne spritom-

nenie charakteru (podstaty?) regionu. (...) Takato ,,stredoeurdpskost® nie je tematickym
prvkom, ani otdzkou rozpravacskej/autorskej snahy, ale je skor poetikou rozpravania pri-
behu o dejinach: namiesto zachytenia faktov a korelacii sa k slovu musia dostat — prostred-

nictvom naratora — spolo¢né skusenosti a tradicie. (1999, s. p.)

Roman tematizuje casy tureckej okupacie Uhorska od obsadenia Budina roku
1541 do jeho oslobodenia roku 1686. Pre toto obdobie je vynimoc¢ne charakteris-
ticka neistota ramcov vymedzujucich poriadok sveta v r6znom zmysle: meniace sa
mocensko-$tatne hranice, striedanie politickych zamerov a situdcii nadriadenosti/
podriadenosti, katolicko-protestantské rozbroje, koexistencia roznych etnik, kultur,
nabozenstiev a jazykov vydava pestry material na vyjadrenie neuchopitelnosti dejin
linearnou historickou naraciou ¢i na konfrontaciu réznych tendencii a na ne sa viazu-
cich ideoldgii, ktoré by mohli organizovat takyto narativ. Nie nahodou sa stdva tento
historicky terén populdrnou témou ,,pseudohistorickych® roméanov, jednak je vhodny
— ako to vyzdvihol I. Péter Racz (2000) - na rieSenie historicko-filozofickej problema-
tiky (aj vzhladom na odli$nost historiografickych spracovani v dobovych kronikach
vyjadrujucich rézne mocenské predsavzatia rozdelenej krajiny) a jednak na riese-
nie jazykovofilozofickych otazok (na zaklade jazykovej roznorodosti obyvatelstva).

Dalsim dévodom je madarska literdrna tradicia, pre ktord predstavovali turecké
¢asy oblibenu tému od samotného vzniku historickej prézy, o umoznuje demon-
$trovat inakost pristupu. No v ramci textov uplatnujucich magickorealistické postupy
je toto obdobie zjavne preferované aj pre velku ¢asovu vzdialenost, v ktorej mozu byt
ozivené mytické postavy pohanského sveta (analdgia s madarskym folklérom) a tiez
neracionalistickd/nekauzalna logika suvislosti.

Darvasiho roman udava presné ¢asové a geografické stycné body, suvisiace casto
s dolezitymi vojenskymi udalostami obdobia. Romdnovym dejom vsak nehybu
dejinné udalosti, ale ¢udna spolo¢nost piatich kaukliarov putujticich na voze po celej
strednej Eurdpe.

Jmenovité Goran Dalmatinac, Petr Cernokdmen, Zoran Vukovi¢, Aron Blumm a Franjo
Mendebaba, pét muzi na silnicich ¢asti. Na plachtu jejich vozu nakresli chudy budinsky
Némec obrovskou, azurovou slzu, aby i lupi¢tim bylo znadmo, Ze nestoji za to zastoupit ces-
tu umélcim place, lebo veskerym bohatstvim téchto péti muzi jsou jejich slzy. (2008, 88)

Ich zahadné objavovanie sa spdja najroznejsie pribehy, ktoré si rozpravacsky zaob-
lené akoby do samostatnych anekdot, ale z hladiska (mohutného) narativu ako celku
predstavuju kauzalne nesuvisiace fragmenty. Z kombindcie kompozi¢nych postupov
malej a velkej epiky vznika zvlastne napdtie, ktoré v zaplave hojnej dejovosti pod-
necuje Citatela patrat po deji. Dej romanového celku vsak nie je postihnutelny, resp.
nema zvycajné vlastnosti, skladd sa asociativne a metaforicky v citatelskej percepcii
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a tyka sa vlastne spominaného pétrania: Co stvisi s ¢im a na zéklade ¢oho? Co sa deje
v textovom univerze a aké suradnice to ma (teleologické, metafyzické)? Ak veci nesu-
visia ¢asovo alebo kauzalne, ¢o tvori pribeh? Aky je vztah pribehu a naracie, roma-
nového pribehu a historickej naracie, resp. dejin? Rekonstrukcia pribehu romanu
predpoklada teda citatelovu spolupracu a vztahuje sa na tvorbu legendy o kauklia-
roch, av8ak nielen jej existujucej verzie, ale aj na jej zrod. TotiZ v procese patrania
po legende kaukliarov vymenovanych piatich postav sa citatel stdva svedkom zrodu
legendy dalSej pitice. Z pestrého davu romanovych postav (a ich pribehov plnych
nepredstavitelnych zvratov a zazra¢nych javov) v zavere¢nej Casti textu niektori pre-
vezmu funkciu kaukliarov so slzami a transformuji sa na mytické bytosti: ,,Je jich pét.
Pét kejklifti se slzami totiz dal putuje po silnicich ¢asti. Jmenovité Ferenc Pilinger,
Josef Bezdan, Vasilka Drajan, David Mendelson a Arnavut Abdurrahman. Pét kej-
klift se slzami, ktefi jezdi na voze s modrou slzou od Sofie po Benatky, od Rostocku
po Catihrad.” (447 - 448) Od tohto okamihu hybu dejom uprostred dejin oni.

Prv nez sa za¢neme venovat magickorealistickym charakteristikaim romanu, treba
sa pozastavit pri chapani dejinnosti, ako ho text predklada. Historickost tu netvori
iba kulisy, resp. prostredie pribehu, ale aj obsah reflexii. ,,[H]istorie neni nikdy
takova, jakou se ve skutecnosti zda byt“ (12) — nastavuje rozpravac horizont ¢itatel-
skej pozornosti hned na zaciatku. K problematike sa vracia ustavi¢ne, a tak sa v ¢itani
konfrontuju, navzdjom dopliaju a osvetluji opisy historickych udalosti (odkaz na
tradi¢né historické rozpravanie) a (historicko-filozofické) reflexie o povahe dejin
s dejinnymi pribehmi fikéného sveta. Crta sa rezignované chapanie dejin vyjadrujuce
uhol pohladu (stredoeurdpskeho) outsidera:

V této zemi je vSechno odeddvna a véechno je taky $patné. (...) V této zemi souvisi vSech-
no se v8im, a kdyz se zda, Ze pro¢ ma sva vysvétleni, byva to spise jen védatorstvi histo-
rikll nebo sentiment poetd. Rozum je tu svou vlastni karikaturou. Z p$ouknuti se stane

tragédie, do obétni krve ti plivnou a pak si ji usmazi a zpenézi. V této zemi neni zajimava
pri¢ina véci, nybrz moznosti, které se vSak nikdy nenaplni. (177 -178)

Pregnantne znazornuju toto chapanie romanové postavy: kapitan Balint Homon-
nai-Nagy z Ddzsovej rolnickej povstaleckej armady, ktory putuje s druzinou ponad
starocia z jednej bitky do druhej, ale jeho pomoc prichadza vzdy neskoro; alebo dob-
romyselny kapitan Janossy, bojujuci na strane kurucov za uhorska nezavislost, ktory
darmo vykonava hrdinské ¢iny, vzdy ho trafi nejaky necakany exkrement - raz od
Tatara, potom od Turka, ale aj od uhorského velkopana.

V historicko-filozofickom nastaveni horizontu citatelskych ocakavani prameni
okrem iného skuto¢nost, Ze Darvasiho kniha sa nemoze ¢itat inak ako velmi silny
nazor na to, ¢o su vlastne dejiny. Darvasiho dejiny st iraciondlne, vyvijaju sa podla
vlastnych (metafyzickych, ale nie teleologickych) zakonitosti, odohravaju sa na
periférii politicko-hospodarsko-mocensko-$tatnych zamerov, t. j. toho, ¢o za dejiny
poklada historiografia, ich nositelmi st obyc¢ajni komedianti, vydedenci spolo¢nosti.
Predstavuju teda apokryfny pohlad na platny zapis dejin podobne ako znamenaju
apokryfy alternativny vyklad ku kanonizovanym svétym textom, a tiez v zmysle, ako
pojem pouziva teoretik postmodernizmu Brian McHale v suvislosti s postmodernym
historickym roméanom:
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Apokryfné dejiny protirecia oficidlnej verzii bud nahradenim historického zdznamu na-
rokujtic si obnovenie toho, ¢o sa stratilo/potlacilo, alebo tipInym odmietnutim oficidlnych
dejin ako takych. (...) Ddsledkom je, ze k oficidlne akceptovanej verzii toho, o sa stalo, sa
priraduje ing, ¢asto radikalne odli$nd verzia sveta. (1987, 90)

Pojem apokryfné dejiny povazujem vo vztahu k Legende o kaukliaroch so slzami za
velmi trefny aj preto, lebo nasvecuje suvislost so svitym, charakteristicka ¢rtu magic-
korealistickych textov, ktord sa prejavuje rozne — od konkrétnych vplyvov svitych
spisov (napr. u Miguela Angela Asturiasa) cez altzie na nieco svité alebo inverziu
svatého/profanneho az po mytologizaciu textu.

V analyzovanom texte ozivuje tuto suvislost uz v nazve slovo legenda ako zanrovy
ramec a odkaz. Avsak odkaz na ndbozenské obsahy predovsetkym v stredovekej ver-
zii Zanru (pribehy svdtcov) so stabilnou hodnotovou $truktdrou a principom vyvinu,
zdoraznuje zaroven aj inverziu, ktora sa v texte nevztahuje iba na postavy, ale aj na
iné spominané charakteristiky. Darvasiho roman profanizuje legendu, ale v dalSom
kroku mobilizuje najroznejsie postupy, aby svoju profannu legendu o kaukliaroch
»posvitil®, urobil z nej legendu s transcendentnym obsahom. Medzi takéto postupy
mozno ratat alizie na svité knihy, pribehy roznych nabozenstiev, peknym prikla-
dom je archiv najtajnejsich poznatkov Jozefa Bezdana, svetového $piona stopujtiiceho
kaukliarov so slzami, ktory sa potom sam prerodi v kaukliara: najde sa tam okrem
Koranu, Biblie, Talmudu, skutkov svitcov atd. aj ,,nad¢asova islamska legenda, podle
niz Zije na svété tajné a vskrytu Ctyficet svatych lidi, ktefi svou dobrotou a ryzosti
zachranuji svét“ (285). Paralelou zrodu legendy o kaukliaroch je v texte i vedlajsi
pribeh Jicchaka ben Judu, ktory sa na zaklade legendy z Talmudu o tridsiatich Sies-
tich spravodlivych (obycajnych Iudi) nesucich tarchu sveta v kazdej generacii, stava
jednym z nich. Tieto dve legendy tvoria podla mojho nazoru bezprostrednu pred-
lohu Darvasiho textu a vyjadruju zaroven aj svetonazorové medze: vytvaraju svoj-
ski mytologiu, v ktorej osud sveta zavisi od piatich smutnych slzavych vydedencov
z nasich racionalizovanych a hierarchizovanych kategérii hodnot a vyvoja.

Mytologizacia ako dalsia typicka ¢rta magickorealistickych textov uzko suvisi so
zéakladnym kédom magického realizmu, miesanim realnych a zazraénych prvkov.
V tejto suvislosti sa vodbornej literatire akcentuje ne-antinomicky charakter realneho
a zazra¢ného (napr. u Irlemar Chiampi, Amaryll Chanady), zazra¢né udalosti/prvky
sa vo fiktivnom svete diela zbavuju svojej zahadnosti a dostavaju charakter nejake;j
svnutornej realistickosti®. Ich funkciu zhrnula Chiampi: ,,v zazra¢nom realizme obja-
vuje Citatel moznost transcendentného vykladu, ktory do najvnutornejsej povahy
reality vpisuje poriadok mytologie“ (Bényei 1997, 55). Madarsky teoretik magického
realizmu Tamas Bényei sa zaoberal rétorickymi stratégiami, ktoré docieluju priro-
dzené prijatie zazra¢ného/nadprirodzeného v ramci realistickej naracie. Rozoznava
naturalizaciu/familiarizaciu nadprirodzenych udalosti, predlozenie magickosti rea-
lity a priradenie zazra¢nych/fantastickych udalosti k realnym (homogenizacia, sub-
verzia, inverzia). (60 — 70) Bényeiho rétoricky rozbor magického realizmu vykonany
na zaklade textovych analyz najvyraznejsich magickorealistickych diel svetovej lite-
ratdry vynikajuco slazi na uchopenie a opisanie magickorealistického razu textov aj
v madarskej préze. Ako dalsie charakteristiky uvadza: metonymicko-metaforicku/
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dejovo-obrazovu ,,dvojiti preplnenost naracie, désledkom ktorej je metaforizacia
dejovych prvkov, motiv hladania pévodu, hyperbolickost, kombinovanie rozbujnene;
pribehovosti so sebareflexiami rozpravania, neskrotnu nardciu, dekorativnost. (72 -
96) Na zaklade tychto charakteristik interpretuje Kaukliarov so slzami Racz, vykazuje,
ze za mytologizaciou pribehu stoja metafory zasadené do kauzalnych retazi, ktoré
prestrukturuji vyznam a otvarajui ho ,,smerom k transcendentnu® (2000, s. p.).

Prirodzenost nadprirodzeného v textovom univerze je zabezpecena aj rozprav-
kovo-mytickymi prvkami a postupmi prameniacimi v madarskom folklére, v jeho
pohanskom nahlade, kde tvori magia, magické ¢iny - ako magia mena, lasky, pred-
povedanie buddcnosti, urieknutia, kliatby, atrakcie - sucast kauzalneho poriadku.
Ustrednd atrakcia romanu sa viaZze ku kaukliarom, ktori uvolnuju smutok sveta, ale
hemzia sa tam aj dalsie nepredstavitelné exhibicie (napr. dvojmo narodend Rumunka
Irina Spargator de Nuci predvadza atrakcie so svojim lonom, Velemir Pep, pre-
meneny dosledkom nehody na liliputdna, Zongluje s kiiskami misa z mftvych tiel
a stvori pre seba zenu). Atrakcia tak neznamena iba predvadzanie a zavadzanie, stava
sa sumarnou metaforou nefixovatelnosti i moznosti/nadeje premeny. Magia opdja
a meni, ako zmenila magia slov z madarskej kliatby kapitana Janossyho nevrazivého
Tatara Bahaja:

Bahaj oc¢arovany nasloucha, kolem srdce se mu oviji chaluha slov a spoutava ho dosud
nepoznanou, av$ak prece znamou silou, az se ndhle vrhne na zem a za¢ne knucet a plakat.
Bahaj jesté nikdy neslySel néco tak prekrasného. Slova, slova, slova, prekrasna, laskajici,
milé slova! (Darvasi 2008, 97)

Epizdda sa stdva v semiotizovanom priestore magickej figurativnosti trépom,
akousi sebametaforou magického jazykového aktu, ktory vykondava nardcia. Ide
vlastne o pragmatiku magického realizmu, kde cielom naracie moze byt presviedca-
nie, pochopenie, spoved, terapia, zvadzanie, existencialny vyznam alebo jednoducha
exhibicia:

Migia nie je pritomnd len na trovni pribehu, ale aj na Grovni rozpravania, jazykového

vyjadrenia a v tomto zmysle tvori zakladnd metaforu narécie a jazykového vyjadrovania

ako aktu. (...) Co upozoriuje na to, Ze jazyk tu neslizi na rozprévanie o skuto¢nosti, ale
znamena ¢in, ktory tdzi po ovplyvilovani, ,,magickom® premeneni skuto¢nosti. (Bényei

1997, 101 - 102)

V pripade romanu Laszléa Darvasiho Legenda o kaukliaroch so slzami sa takto
chapana tazba premenit/ovplyvnit vztahuje na historické rozpravanie, resp. na
dejinny narativ. Predlozena ponuka zbavuje historicka naraciu linearnej postupnosti,
rekons$truovatelnej kauzality, teleologickosti, ideologickych perspektiv, narodnych
predsavzati, heroickosti a vobec racionalnosti - to je jej destrukéna stranka vzhladom
na normy tradicie. Darvasiho text pritom predklada taku naraciu, ktorej ,,pozitivna“
ponuka nie je obsiahnuta v texte, je roztriestena do roznych poloh, pribehovych linii,
motivov atd. a — ak vobec — moze sa zrodit len v individualnej ¢itatelskej verzii v pro-
cese Citania.
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3.

Dalsim prikladom vyskumu historickej nardcie vyuzivajicej magickorealistické
postupy je z okruhu ,pseudohistorickych® romanov madarskej literatury trilogia
Laszléa Martona Testvériség I. — III. (2001, 2002, 2003), ktora vysla v slovenskom
preklade Evy Andrej¢akovej v jednom zvizku roku 2007 pod nazvom Bratstvo. Pre-
rozpravava pribeh zachovany v kronikdch o bratoch Kérolyiovcoch z konca 17. sto-
ro¢ia. Grof Sandor Kérolyi, Zupan Satmarskej stolice sa vyberie do Viedne po brata
Istvana, pokladaného dlho za padlého (prva cast trilégie), aby ho odviezol domov
na rodinny statok do Nagykarolyu. No cestou (druha cast) sa ho zmocni podozre-
nie, ze je to podvodnik, ktory si chce uzurpovat meno, hodnost a majetok, preto
ho udd na stid. Sudny spor (tretia cast) sa sice ukonc¢i v jeho prospech, ale skutocna
pravda, ¢i je obvineny muz Istvan Karolyi alebo je to Grco Nagy, narodeny z nevery
starého gréfa, nevyjde najavo. (Je pregnantné, ze roman spracuva pribeh historic-
kej postavy uhorskych dejin — kuruckého generala Sdandora Kérolyiho, tvorcu a sig-
natara Satmarskeho mieru, dohody o ukonceni protihabsburského povstania roku
1711, ale vobec sa nedotyka jeho historickej roly hodnotenej v ramci historiografie
nejednotne.) Tato zdkladna dejova linia je rozpisana a obohatena tazko sledovatel-
nym mnozstvom epiz6d a vedlajsich pribehov, navyse dolezitym predmetom naracie
je aj samotné prerozpravanie, t. j. Martonov roman tiez kombinuje rozbujnent pribe-
hovost s reflexiami, ktoré sa casto tykaju aj problematiky dejin (por. Lavrik 2008, 8)/
historiografie/historickej naracie, a metafiktivinymi pasazmi. Metafiktivna vrstva sa
spdja na jednej strane s ,,nenapisanym romanom- z 19. storocia, na ktory sa rozpravac
ustavi¢ne odvolava, ¢ast udalosti predklada dokonca v jeho style v podmienovacom
sposobe, na druhej strane s rukopisom o Tureckej Slecinke menom Kartigama, ktory
nezostava v polohe akejsi aluzie, ale vnika do roznych vrstiev narativu (jeho postavy
prestipia do romanu, rukopis ,,0zije“ a zasahuje do deja atd.).

V dejinach madarskej literatary patri heroicky roman Kartigdm® (1772) medzi
prvé romany, ide o adaptovany preklad Ignaca Mészarosa z nemeckej predlohy
Menandra (pseudonym Davida Christiana Walthera) z roku 1710, ktora je prepisom
predchadzajucich verzii cez nemeckd realizaciu po renesan¢no-barokové francuz-
ske zdroje odkazujtce az na romanske fabuly. (Dérczy 2004, 437; por. este Brtanova
2012) Madarsky adaptovany preklad bol sice medzi ¢itatelmi velmi popularny, ale
nemal ziaden vplyv na dejiny prézy. Laszl6 Marton v eseji o si¢asnych madarskych
pokusoch prehodnocovania historického romanu a historického rozpravania ho spo-
mina ako nevyuzitd vyvinovi moznost sprostredkovania a prenosu vykonov dobovej
svetovej literatdry. (1999, 238) Objavenie sa textu v Martonovom roméane méa doza-
ista suplementarnu funkciu: pokus o dodato¢né doplnenie madarskej literarnej tradi-
cie s inakostou (moznej) in$piracie zo zanrovej formy, ktora Kartigama reprezentuje
a ktora — aspon v Martonovom roméane — posobi proti zanrovému idedlu, ako sa
potom upevnil v rdmci madarskej literattry v 19. storoci. Nejde totiz o intertextualny
odkaz, ale o zapracovanie kédov Kartigamy do $truktury romanu, v désledku ¢oho
vznika svet s viacerymi vrstvami fik¢nosti.

Textové univerzum Bratstva vSak neprerasta len hranice fik¢nosti, ale zmyva aj
hranice prirodzenosti a zazracna. Samotny prestup hranic (v réznom zmysle) je
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povazovany za charakteristiku magickorealistického pristupu (Bényei 1997, 126 -
139; Papp 2006; Banyai 2012) a text preukazuje aj dalsie ¢rty magického realizmu.
Zazracné prvky tvoria prirodzent — nikym, ani rozprava¢om, ani postavami nespo-
chybnent - sucast pribehu (napr. rukopis romanskej fabuly podobne k nejakému
mytickému predmetu stoji mimo zékonitosti fyziky: nezni¢i sa ani v ohni, ani vo
vode, ani pod zemou); presne urcené ¢asové medze a pri¢innostné vztahy zaklad-
ného pribehu sa rozplyna v nesledovatelnych/nerekonstruovatelnych suvislostiach
rozbujnenej pribehovosti, do racionalnych/kauzalnych vykladov sveta sa zamiesaju
kliatby, povery, na zdklade nich st vykonané aj magické ¢iny (napr. zasadenie mladej
vi$ne - stromu Zivota spajajiceho zem a nebo - pre zachranu Zivota synceka Karo-
lyiovcov); multikultdrnost a multietnickost ako zmnozenie kédov, jazykov, pristu-
pov, zvykov, interpretdcii dejinnych udalosti alebo vykladov sveta (roman obsahuje
aj mytus o pévode Ciganov Zingarias — v kapitole s ndzvom Kradmd poézia). V ramci
magickych ¢inov treba spomentt magiu mena, ktord — ako to vykazala Anna Eszter
Balazs vo svojej vybornej analyze - stoji v pozadi neustalych premien postav, vyko-
nava ju vacsinou rozpravac, ale aj postavy, ked vyslovuji mantru ,Nech sa volam ...*
(2004, 463 - 466) Kedze v tejto $tudii nemam moznost venovat sa vSetkym charak-
teristikdm textu, ktoré organizuju narativ magickorealistickym sposobom, opierajic
sa 0 koncepciu Tamasa Bényeiho zdoraznujem dve: hladanie povodu (genealdgia)
a vztah pisania a rozpravania.

Problematizacia genealdgie v magickorealistickych romanoch suvisi s tym, Ze vo
figurativnom priestore subjekt nie je stotoznovany napriklad na zdklade psychologic-
kych danosti, ale jazykovo (menom) alebo miestom v utvare, resp. figire vytvorenej
jazykovo, na ¢o najlepsie sluzi rodokmen. Rodokmen méze znamenat ukotvenie sub-
jektu, ale aj problematickost jeho miesta a tiez stracanie seba. V Martonovom Brat-
stve ide o ustredny motiv podc¢iarknuty aj ndzvom: Moze byt vizen, ktorého vykupil
kardindl Kollonich od smyrnského pasu, vojnovym hrdinom Istvanom Karolyim,
vyhlasenym jedenast rokov za mrtveho? Zjavna odli$nost Istvana od pévodnej osob-
nosti a tiez zjavna telesna podobnost s jeho nevlastnym bratom Gregorom Nagyom
udrzuji neistotu identity aj napriek mnozstvu svedectiev pro a kontra, v tejto veci
nerozhodnu ani telesné znaky (stopy po zraneniach), ale vlastne ani pravny verdikt.
Presnd nedefinovatelnost subjektu je v romdne tematizovana aj v dalsich epizddach:
postavy rukopisu Kristina a Ahmed st raz romanovymi postavami, inokedy texto-
vymi figurami, inde verné kreslené portréty v noci oziju, no prechody postav z jednej
osobnosti do druhej st v romane uplne bezné - spdja sa to so zmenou ich mien,
na druhej strane sa vSak mend v romdne casto opakuju oznacujic pritom odlisné
postavy: subjekt ako individuum sa rozplyva. V protiklade s identitou, identifikiciou
sa tak stdava déraznou urcenost subjektu prostrednictvom miesta a vézieb vo figura-
tivnom poli.

Texty magického realizmu casto imituju Zivé rozpravanie, ¢o suvisi s tradiciou
spolocenskej funkcie literatury, ale aj s tym, Ze Zivému rozpravaniu sa pripisuje spon-
taneita, bezprostredna tvorba vyznamu, pritomnost, zivd pamit a komunikacia.
Oproti tomu pisanie znamena rozbitie povodného, zabudanie ja, exteriorizovanie,
»uviazanie® vyznamu. (Bényei 1997, 104 - 108) V Bratstve nadobuda tento vztah
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ulohu z kompozi¢ného, metanarativneho a tematického hladiska, v centre pozornosti
stoji pristup k minulosti, spdsob/moznost pripominania dejin. Vlastny historicky
pribeh romanu z konca 17. storocia, ktorého témou je vykazanie pravdy o Istvanovi
Kaérolyim, t. j. uchopenie skuto¢nosti o nom v synchréonnom pohlade tcastnikov
sporu, predpoklada vyskum a rekonstrukciu minulosti ,uviaznutej“ v pisomnos-
tiach. No rozpravac sa o nich zmienuje ironicky: ,,Medzi pramene epochy si mozno
raz a navzdy primysliet aj pramene pravdy. Citajuc studnice si uz-uz mozeme mys-
liet, Ze pravda je o to silnejsia, o ¢o vd¢siemu poctu institdcii slazi.“ (Marton 2007,
379) Dal$im moznym kanalom pristupu k minulosti by mohol byt dobovy romén
s interaktivnej$im vztahom s dobou (ako v Martonovom texte rukopis Kartigamy),
resp. narativna tradicia, av§ak prave prostrednictvom Kartigamy poukazuje text na
absenciu tejto tradicie, o ktorej jedna z postav tvrdi:

tento pribeh nie je pravdivy ako legendy a fabuly, vyhldsené za pravdu: Ze niekto sa prizerd
a pocutiva, zhana poznatky o okolnostiach a postavich, a potom k nemu pridava alebo
z neho uberd, ako sa to pri tychto skuto¢nych pribehoch aj ziada. Nie; Menandrov pribeh
sa totiz stane pravdivym preto, lebo forma, z ktorej sa robi jeho odliatok, je uz hotova,
a postavy, ktoré sa z tejto zlievarenskej formy vysypali do takzvanej skuto¢nosti (...) mozu
vopred vediet, ¢o sa s nimi stane, ako budu podla potreby a nevyhnutnosti konat. (126)

Retrospektivny dejinny narativ — ako vzor, predlohu vlastného pristupu - zastu-
puje v texte nenapisany roman z 19. storocia, na ktory sa rozpravac ustavi¢ne odvo-
lava. Podla autorovych slov z rozhovoru (Gorézdi 2008, 9) Kalman Mikszath, kano-
nicky prozaik madarskej literattry z konca 19. storocia, mal v plane spracovat pribeh
o spore bratov Karolyiovcov, ale text nenapisal. Roman Bratstvo sa pohrava s moz-
nostou prednesu tohto pribehu v jeho $tyle a podla zdsad dobovej zZanrovej normy.
Vyvlastiuje teda Zanrova formu, ktord reprezentovala v druhej polovici 19. storoc¢ia
najdolezitejSie normativne zasady tvorby kulturnej pamiti i kolektivnej (narodnej)
identity a ktora vypracovala a normativne ustalila aj pravidld historického rozpra-
vania. Mdrtonov roman vsak vyvolava tato tradiciu so zdoraznenym odstupom tak
v ramci sebareflexii, ako aj v dramatizacii rozpravania casti pribehu (napr. v kapitole
s nazvom Nenapisand kapitola), ktoré narator vyrozprava v mode ,spred stotridsia-
tich rokov®, pouzivajic vzdy podmienovaci sposob. Prave dramatizacia rozpravania
sa viaze k ustnemu prednesu, ide o postup, pomocou ktorého sa text odpuitava od
pisanej podoby a akcentuje svoju bezprostrednost a ziva pritomnost. Laszlé Marton
na zaciatku tisicrocia predlozil v Bratstve historicky narativ s troma vrstvami moz-
nosti narativizovania historického materialu, ktoré spritomnuju a zdroven vzajomne
vyhdsaji vyznamy obsiahnuté vo svojej forme a tradicii. Osobitost Martonovej his-
torickej metafikcie (v zmysle pojmu Lindy Hutcheon) vystihuje v interpretdcii textu
Bényei: ,,Roman sa drzi od toho, aby zaujal spoznatelnu a ideologicky identifikova-
telnd poziciu.“ (2003, 1460)

4.

Podobu historickej naracie som skumala v sicasnych madarskych historickych
romanoch, ktoré Laszl6 Marton charakterizoval vo svojej eseji ako ,,pokus o destruo-
vanie a znovu konstruovanie (historickej, jazykovej a rozpravacskej) tradicie® (1999,
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246). Martonova tvaha sa ststredovala na stvisy s literarnou tradiciou (a jej zloz-
kami), vlastnt odpoved na nastolené otazky potom predlozil aj v narativnych reali-
zaciach, medzi ktoré patri i Bratstvo. Tento rozbor sledoval, akym spésobom pracuju
dané texty z okruhu ,,pseudohistorickych® romanov s postupmi magickorealistického
modu pisania, aby vytvorili aktudlnu Zanrova formu, ktora berie ohlad na ,,proble-
matiku dejin“ nastolenu aj v teoretickom diskurze, t. j. na otazky hodnovernosti/ove-
ritelnosti, na problémy narativizovania historického materidlu, na ideologické zlozky
fokalizacie, na zachovatelnost pristupov zaradujucich historické narativy do imagi-
narneho (predovsetkym narodne chapaného®) velkého rozpravania o dejinach, ako
sa zaner historického romanu vlastne utvoril a jeho norma ustalila. Magicky realiz-
mus treba v tomto zmysle chapat ako indpirdciu, ako Siroky repertodr textotvornych
postupov zurocitelny pre inakost literarneho spracovania dejinného materidlu, ktora
destruuje dominantné pristupy. Podnety magického realizmu pritom jednotlivé texty
vyuzivaji rozne a v odli$nej miere, ale rozhodne prostrednictvom interiorizacie,
ktord ich ustvstaznuje aj v ramci madarskej literatury (tradicia memodrov zo 17. -
18. storocia, anekdotického rozpravania z 19. storocia, Mészolyove textové pokusy
o vytvorenie ,panénskej mytologie®).

POZNAMKY

Mészolyov pokus zostal torzovity. Jednotlivé texty vysli v roznych zbierkach poviedok, potom boli

tematicky zozbierané do zvizku Volt egyszer egy Kozép-Eurépa (Bola raz jedna stredna Eurdpa,

1989,), neskor ich autor spojil do jedného narativneho celku a vytvoril fragmentarnu romanova

formu Hamisregény (Falosny roman, 1995).

* Pozri citat od Laszloa Martona v texte vyssie (1999, 246).

3 Pristup A. K. Papp dotahuje Izisz Malek v pracach publikovanych na strdnkach internetového ¢aso-

pisu UjNautilusz dokonca do takych krajnych poloh (magicky realizmus ako izolovanost, ako hlada-

nie identity marginalizovaného rozpravaca/postavy), Ze hovorit o magickom realizme straca zmysel.

Irlemar Chiampi vo svojej monografii Il realismo maravilloso (1983) nepouziva pojem magicky rea-

lizmus, ale zdzra¢ny realizmus.

> Cely ndzov: Buda vdrdnak visszavételekor a keresztyének fogsigdba esett Kdrtigam nevii torok kis-
asszonynak ritka és emlékezetes torténeti (1772, Pozsony).

¢ Koncepcia historického romanu Gydrgya Lukdcsa z rokov 1936 - 1937, ktoru reprezentovali histo-

rické romany socialistického realizmu sa trochu 1i8i, kedZe rata aj so spolo¢enskym kontextom, ale

sprostredkdva takisto vzor realistickej a linedrnej naracie (podriadenie rozpravania nejakej perspek-

tive). (1976)
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The magic of historical narration. On the "pseudo-historical” contemporary
Hungarian novel

Contemporary Hungarian fiction. “Pseudo-historical” novel. Historical novel. Magical
realism as a mode of writing. Laszl6 Darvasi. Laszlé Marton.

The contribution explores contemporary Hungarian novels that critics have called “pseudo
-historical” and which feature magical-realist elements. A poetics inspired by magical realism
characterizes the later works of Miklos Mészoly. My textual analysis approaches are based on
Tamds Bényei’s understanding of magical realism as a writing mode. My reading of Laszlo
Darvasi’s novel The Legend of the Tear Jugglers, 1999 and Laszl6 Marton’s novel trilogy Bro-
therhood (2001-2003) analyses how the methods of the magical-realist mode of writing lead
to the current genre form of the historical novel, which reacts to the “problem of history”
established also by the theoretical discourse, i.e. the questions of faithfulness/verifiability, the
problems of narrativization of historical material, the ideological elements of focalization, the
feasibility of approaches that understand historical narratives as imaginary (especially nation
-oriented) grand narratives about the past. Magical realism must in this sense be understood
as an inspiration, a wide repertory of text-making approaches useful for the otherness of
literary processing of historical material that destructs the generic model.
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Magical realism and the politics of narrative: historical
postmodernism in the contemporary Serbian novel

VLADIMIR GVOZDEN

It is well known that the Serbian novel of the 1980s and 1990s turned to the treatment
of an older, allegedly forgotten history which encompasses the premodern period
from the Middle Ages to the Enlightenment. This shift was accompanied by a politi-
cal idealism and national-emancipatory zeal after the break up of socialist Yugoslavia
and its cultural politics. This “historical turn” could be interpreted both as a deceptive
attempt to return to the roots and as a distinct archaeology with which writing seeks
to examine the contemporary unsafe ground of the political, cultural and economic
transition from the socialist system to democracy and capitalism. Actually, it seems
that this novelistic approach, which can be seen as a deliberate postmodern dou-
ble-coding, could be understood as a search for Serbian cultural capital that can be
easily — perhaps too easily - found in the distant past. In an attempt to grasp the con-
nections between magical realism and the contemporary politics of narrative about
the past, this paper will critically examine three extremely successful examples of his-
torical postmodernism in contemporary Serbian literature: Milorad Pavi¢’s Dictionary
of the Khazars (1984), Radoslav Petkovic’s Destiny, Annotated (1993) and Goran Pet-
rovi¢’s Opsada crkve Svetog Spasa (The Siege of the Church of Holy Salvation, 1997).'

All three novels take historical events and processes as the basis of their archa-
eological narratives, but they also question the notion of history which itself is, of
course, historical and political. Dictionary of the Khazars is a reconstruction of a lost
encyclopaedia dealing with a people who lived around the Black Sea before they disa-
ppeared from history in the 10" century. The story has three layers: the medieval time
of the Khazars and Khazar conversion, the time of the first edition of the Dictionary
of the Khazars in the 17" century and the moments of renewal of interest in the Kha-
zars and the publishing of the second edition of the dictionary in the 20th century.
Destiny, Annotated tells the story of the fate of a Russian of Serbian origin, Pavel Vol-
kov, a naval officer at the time of the Napoleonic wars, who goes on a secret mission
to Trieste to spy on the colonization and conquest of the Balkans. But the narrative
of Volkov parallels the story of the historian Pavle Vukovi¢, who found himself in
the midst of the turmoil of the Hungarian Revolution and the Soviet intervention in
Budapest, and the story of the historical figure Porde Brankovi¢ (1645-1711) who
wrote, in medieval style, the Slavo-Serbian Chronicles in five volumes as a history of
southeastern Europe, primarily focusing on the Serbs and the search for their politi-
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cal legitimacy in modern circumstances. In The Siege of the Church of Holy Salvation
the main story deals with the siege of the Zi¢a monastery, located near Kraljevo in
Serbia, which happened in the late 13 century. But this story also intertwines with
the story of the siege and fall of Constantinople during the Fourth Crusade and the
story of the Serbian troubles in the period of the 1990s. It is obvious that these novels
take us to different historical periods, but they do that in order to (re)connect our
contemporary time with the past, implying that the past is important and can be
viewed as a kind of warning for us today.

What qualifies these novels as historical postmodernism? Pavi¢’s novel — Petkovi¢
and Petrovi¢ are his direct followers in this sense — utilize the ideas famously articu-
lated by Jean-Frangois Lyotard at the end of the 1970s. As the main sign of the post-
modern condition, he sees the “incredulity towards metanarratives’, or the fact that
grand narratives of synthesis have no legitimacy. Thus, we live at a time of various,
irreducibly singular language games (1984). Only five years later, in the fictionali-
zed preface of his book Pavi¢ turns incredulity towards metanarratives into the main
principle of the reading of a novel, which “can be read in an infinite number of ways”
(1989, 11). The Dictionary of the Khazars is presented as “an open book” that “can
acquire new writers, compilers, and continuers” (11). In the preface we also learn that
the main text consists of three sections structured as alphabetically ordered encyc-
lopaedia-style entries. The three books of the dictionary — Red, Green, and Yellow —
expose Christian, Islamic and Hebrew “sources” or versions relating to the question
of the religious conversion of the Khazars. Consequently, Pavi¢ invokes a plurality of
interpretations, the possible existence of multiple versions of the same events thanks
to the reader’s freedom to make his or her own way through the text.

Petkovi¢ successfully uses the device of commentary - the literal translation of the
title of his novel in English would be “Destiny and Commentaries” - as the model
that challenges the credulity in metanarratives. This can be interpreted as an obse-
ssive need of postmodern literature for commentary, because it is the only possible
verbal approximation of the object in which - as we read in the subtitle of the chapter
XIII of Destiny, Annotated — “the narrative continues to wander somewhat like Der
fliegende Holldnder, through times and places other than those of our tale” (2010,
44). Bearing in mind that our experience of the world is relative and changeable, Pet-
kovi¢ includes different kinds of paratextual and textual comments in his book: from
the title of each book and the title of every single chapter to metafictional chapters
and set pieces within the narrative. Of course, such an approach is known from the
novels written in the period immediately preceding the one referred to in the first
two books of the novel - that is, the 18" century, the century of the Enlightenment,
in which the comment was the primary intellectual means of address whether in the
form of long chapter titles or in a writer’s direct remarks to the reader. However, it
seems that in this case the comment is more important than the story itself: there is
no metanarrative of destiny but only the comments of the unreliable narrator which
should be taken with caution: “What the writer says is also to be taken with a grain
of salt, for writers themselves are prey to temptation and all too easily confound their
own feelings and experiences with the hero’s” (26).
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The main theme of Goran Petrovi¢’s novel is Serbian national history, and it raises
the uncomfortable question of whether the literary relativization of history means its
absolutization as a national story in the manner of Romantic myth. This issue will be
analysed later in connection with the politics of magical realism. When we come to
national (hi)story, his novel sees the siege as its global metaphor. The history is seen
as a trajectory of various sieges, from the Crusades, through the Bulgarian attack on
the Zi¢a monastery, to NATO bombers over Bosnia. The politics of the novel say that
the Serbian nation is directly exposed to various sieges and that it has had to endure
a difficult history directed by powerful empires and states. This is quite trivial, since
it in advance sees the people as passive rather than active participants in political life.
However, what makes the novel interesting is its form, and that is where its postmo-
dernism really works. The novel was told by different storytellers: sometimes narra-
ted by an ordinary man of the people, sometimes a historical figure (Saint Sava, his
father Simeon, the Venetian Doge Enrico Dandolo, King Milutin, King Dragutin),
sometimes the story comes from an unidentified voice, and in one moment we even
read an impersonal newspaper with the latest information. The novel is fragmen-
tary, full of numerous blank spaces that the reader should fill in. The depicted events
are sometimes motivated and sometimes completely unmotivated, which gives an
impression of the chaos of political history. It is important to mention that Petrovi’s
ambivalent novel is usually interpreted in two opposite ways. On the one hand, it is
seen as a symbolic effort in the spirit of the ethical advantage of story over history,
as an attempt to exchange the political history of a nation with the history of its
story and language, in other words by its cultural history, which acts as a new cohe-
sive element of the national community (Vladusi¢ 2010). On the other hand, it has
been argued that the novel accepts the postmodern strategy of writing just to invoke
the paranoid theme of an abstract threat to the Serbian nation and its language and
history (Ili¢ 2006). At the end of the article we will have to return to this discussion
about the political use and abuse of postmodernism in all three novels.

For now it is enough to say that these novels could be unproblematically labelled
as “historiographic metafictions” (Hutcheon 1989, 92), because of their allowing for
different voices and alternative, plural histories to subvert the usual accounts of the
events that they refer to. According to Linda Hutcheon, historiographic metafiction
is a self-conscious work of fiction concerned with the writing of history. In these
novels we are always reminded that history is not “the past” but a narrative based
on documents and other material created in the past and discovered today. In their
attempt to challenge the dominant vision of history, Pavi¢, Petkovi¢ and Petrovi¢ in
a similar way view historical experience as repeatable, layered and palimpsestine.
Therefore it seems that the basic premise of these writers is that we live in a world
of oblivion. Information is more available than ever before, and yet we witness the
unprecedented acceleration of forgetfulness. It must be admitted that this idea about
history is rooted in the atmosphere of the late 1980s and 1990s in Serbia when the
challenge of nation-building after the break up of Yugoslavia was seen by many as the
most important task of the intellectual. However, it is very interesting that this nove-
listic approach also successfully merges global and local trends. As Fredric Jameson
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argues “postmodernism is the attempt to think the present historically in an age that
has forgotten how to think historically in the first place” (1991, 3). Locally, it was
perceived that real Serbian history had been forgotten during the socialist period and
that it had to be somehow retrieved. Of course, fiction appeared probably as the best
way for this restoration, because it allows postmodern plurality, which is a very good
political tool in turbulent times. Therefore, it would seem that these novels repre-
sent a double-coded postmodernism in which historical references come into play in
order to challenge existing assumptions, not in the name of petrified meaning but in
catching global trends. However, a critical question follows: what are these assump-
tions? This is not easy to answer. A sceptic must question what the content of the
dominant is, because the dominant is a matter of perception and it is often a “straw
man”. It should be said that the problem is not what the dominant interpretation is,
but rather the crisis of the possibility of the dominant interpretation of history. So it
seems that these novels - albeit in an excellent literary manner - just ride the wave
that they want to skip.

For our purposes it is also important to stress that “historiographic metafiction
nevertheless engages seriously with one of the crucial dilemmas of postmodern
aesthetics: the relation between the real and that which seeks to represent the real”
(Nicol 2009, 105). This is the point of intersection of historiographic metafiction
and magical realism. Namely, historiography has become seen as a prothetic science,
which is constantly searching for a reliable means by which to restore memory and
utter the final word about the past. Fiction does not believe in the power of the final
word about the past, but it is not mere fantasy. Pavi¢, Petkovi¢ and Petrovi¢ know that
the darkness of history requires aids in the form of various comments, pictures, dic-
tionaries, archive or even musical notes. These novels should be seen in the context
of a broader movement within the literary field of the 90s of the last century, which
marks the search for possible ways of intervening in the rhetoric of fact. This inter-
vention is needed to reinvent, regain, or at least partially confirm, the function of
art as cultural memory still capable of overcoming singularity and death. Therefore,
in the novels there are multiple but often parallel stories, historical and contempo-
rary: Pavi¢’s multiple dictionary, Petkovi¢’s parallel stories, Petrovi¢’s idea of history
repeating itself. The events described in these novels are separated by a long period of
time, but through parallelisms an impression of repetition is achieved, although it is
more important to speak — when it comes to the structure of the novel - about their
complementarity without the final outcome.

Of course, intervention in the rhetoric of facts implies a huge awareness of the
tradition, knowledge and ideologies that marked the 20" century, so that the quest for
a different path is almost entirely meaningless in advance. However, it seems that our
writers know very well, as “postmodern” people, that literature cannot conceive, nor
defend, the one and unique truth, whether it comes to the aesthetic relation (form,
structure, style...) or to an intervention in cultural memory. The outcome is that
these three novels express the curious clash of the aesthetic imperative and the inter-
vention in cultural memory. On the one hand, these writers enter a dialogue with
the contemporary political moment, which makes their novels suitable for a politi-
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cal reading (see Wachtel 1998; Damrosch 2003). On the other hand, they succeeded
in to the pursuit of their own alphabet, which, combining epistemological insights
about the limitations of the understanding of the past with the traditional idea of
telling a story at the same time, achieves the impression of continuity and disruption,
knowledge and ignorance, necessity and coincidence. And the device that helps their
literary endeavours is definitely magical realism.

What qualifies these novels to be viewed in the context of magical realism? Often
compared with Jorge Louis Borges, Pavi¢ is already seen as “an enthusiastic admirer
of magical realism” who renders “his stories through the characteristic entwining of
the mythic and the historical” (Bahun-Radunovic 2008, 223). Undoubtedly, Petrovi¢
is Pavi¢’s direct successor, while Petkovi¢ uses limited elements of magical realism’s
repertoire, especially dreams, and he quotes Borges’ words about gardens and music
at the beginning of chapter IX. All three novels merge fact and fiction, fantasy and
reality. They are repositories of quasi-facts and dreams, and they use a multitude of
myths, folklore and pseudo-folklore legends, beliefs and incantations. However, the
tone of the novels is different: Pavi¢ and Petrovi¢ render their novels in a subtly comic
tone; Petrovi¢ presents a serious story about historical suffering almost without any
trace of irony or humour. But the style of all three writers definitely shows certain
similarities: they use rhythm patterns, unusual metaphors, and unfamiliar imaginary
and poetic devices. In short, these writers are perceived as having a “baroque” sense
for narrative detail. This is not surprising if we know that in 1970 Pavi¢ authored the
voluminous History of Serbian Literature of the Baroque (seventeenth and eighteenth
centuries). The curious heroes of Pavi¢’s history — engraver and poet Zaharija Orfelin
(1726-1785), poet and prose writer Lukijan Musicki (1777-1837) and diplomat and
writer Porde Brankovi¢ (1645-1711) — became important characters in Petkovic’s
Destiny, Annotated. Atlast, Baroque is already seen “as one more branch of our magi-
cal-realist family tree” (Parkinson Zamora 2005, 40) based on richness of narrative
details, and sensuous, ornate, dynamic and theatrical texture. We can find all these
elements in the complex style of The Siege of the Church of Holy Salvation. It must
be admitted that in these novels sometimes we witness too much of everything, an
excess characteristic of Baroque representation that is meant to diminish the material
specificity of objects or to achieve the “metamorphosis of the object” (Paz 1988, 53).
Therefore, here exists the “Baroque connection” (Parkinson Zamora 2005, 28-29)
based on the tension between nature and artifice, sensuality and spirit, absence and
abundance, surface and depth. Like in Borges, here the idealizing strategies sub-
vert the magic of the material world in favour of magic of “secondary” objects (44).

It seems that Wendy Faris’ framework of magical realism - containing five pri-
mary characteristics of this narrative mode - could be unproblematicaly applied to
our examples:

First, the text contains an “irreducible element” of magic; second, the descriptions in ma-
gical realism detail a strong presence of the phenomenal world; third, the reader may
experience some unsettling doubts in the effort to reconcile two contradictory under-
standings of the events; fourth, the narrative merges different realms; and, finally, magical
realism disturbs received ideas about time, space, and identity. (2004, 7)
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The “irreducible element” of magic is omnipresent in these novels and it is mostly
connected with the role of dreams and the permanent undermining of empirical time.
In Pavi¢’s case this is the central issue that drives the whole novel: the Great Kahn of
the Khazars has a dream that nobody understands. Therefore, the Khan invites the
representatives of the three great religions to interpret the dream, promising to con-
vert his tribe to the religion whose explanation is most convincing. The “irreducible
element” can be seen most obviously in the Borgesian “Story of Adam Cadmon™:

The Khazars saw letters in people’s dreams, and in them they looked for primordial man,
for Adam Kadmon, who was both man and woman and before eternity. They believed that
to every person belongs one letter of the alphabet, that each of these letters constitutes part
of Adam Cadmon’s body on earth, and that these letters converge in people’s dreams and
come to life in Adam’s body. (Pavi¢ 1989, 224)

Similarly, in Petrovi¢’s novel dreams are a kind of parallel world: people meet,
go hunting or fall in love in dreams that are sometimes more real than life in reality.
Does magic inhere in the objects, or does it precede objects and generate them? The
characters of these three novels live in reality and a parallel world that is however not
only unequal to reality but has an even greater significance for them than the reality
they live in. Thus it seems that at the beginning, there was magic above the reality:
the Khazars possessed a kind of perfect knowledge that was lost after the “reality” of
their conversion and disappearance; in Petrovi¢’s novel there is the secret language of
the birds behind the empirical history. Although it seems that our writers sometimes
invest too much in the story, it is also true that documentary realism, when present,
does not function as transparent, but it is just (ab)used in order to undermine the
idea of the availability of human experience that is always based on certain narratives:
“Nothing in this world existed, nor will it ever seriously exist, if it had been not pre-
viously narrated in detail” (2002, 219: translation V. G.). Everything is an integral part
of the story, which means that it gets some sense only if it exists in the story. Magical
realism assumes that something strange really happened (Bowers 2004, 19) - the
impossible existence of the Khazars that live nowhere and everywhere; the curious
life of Pavel Volkov that does not end in the 19" century but leads on to our time;
the medieval siege of an orthodox monastery that never ends. In David Damrosch’s
suggestive phrase, all three novels “may resemble certain Khazar mirrors, made of
polished salt, which come in two varieties, slow and fast, reflecting past or future
events rather then the present” (2003, 265). In The Siege of the Church of Holy Salva-
tion we even hear the words of a medieval trader who boldly shouts in the middle of
the market place: “I trade with time! I buy every now, even the shortest one! For the
past I give the future, and the future I exchange for what used to be” (2002, 21; tran-
slation V. G.). The way of undermining empirical time through developing the kind
of rhetoric that tends to blur distinction between the marvellous and the ordinary is
characteristic of Pavi¢ and widely used by Petrovi¢ and to a lesser extent by Petko-
vi¢, who uses magical elements, events and images within a strong realistic matrix,
often exposing central issues in a text though dreams and illusions. By using the idea
that an event in the past has direct impact on the present, without any gap between
these two instances, these writers attempt to undermine not only the empiricism
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of the world but also the empiricism of the text. They tend to disrupt the logic of
cause and effect connected with common notions about the realistic novel, including
unusual onomastics, with names that sound totally strange — and probably irrita-
ting — to a contemporary Serbian speaker (for example names like Pribil, Aleman,
Isailo, Filipa, Joanikije, Tihosava, Druzana, Ikonija /The Siege of the Church of Holy
Salvation/; Isailo, Petkutin, Kalina, Gelsomina, Nikon /Dictionary of the Khazars/).
Therefore, magic can mean anything that disregards empiricism, and that includes
personal names, religious beliefs, superstitions, myths, legends, the fantastic, but also
something that looks like the pure imagination of the author.

The novelists manage to create a vagueness of historical presentation; in Andrew
Baruch Wachtel's words “even when strong claims are made they are almost imme-
diately undercut or placed into doubt” (1998, 212). The magic realist approach to
time and temporality shows that no grand truth really exists. In Petrovi¢’s novel Saint
Sava’s anchor hold in the Zi¢a monastery has four windows that cover not only four
sides of the world, but also four directions of time: through the first window it is
possible to see only what is happening now; through the second and third window
it is possible to see the past and the future respectively, while the fourth window also
shows what is happening now, but not what is happening here, but a few kilometres
away (2002, 30). Pavi¢ merges different realms; many entries in the Dictionary deal
not with the Khazars themselves but with characters that attempt to solve the Khazar
question in two different periods: at the ends of the 17" and 20™ centuries. Similar is
the case of Pavel Volkov in Destiny, Annotated. His story does not end with his life,
but in the 20" century in the figure of the historian Pavle Vukovi¢. In a metafictional
peace, the narrator warns the reader that he will be required to leap over a wide gap
of time:

The reader must be aware that a story’s occurrence in time is far from simple. Take any
cross section of time: in it, several stories are taking place concurrently. Mixed together.
Some of those stories are truly connected, others only apparently. (...) Very rarely will an
entire story have its beginning, middle and end in that single slice of time. More common-
ly, the story extends over a longer period, different divisions of time. (Petkovi¢ 2010, 243)

When we look at the destinies of Volkov and Vukovi¢, it seems that cruel - but
all too human - coincidence prevents them from achieving the fullness of existence
embodied both in the love story and in the epiphanic moments related to the world
of everyday life and its categories of success, beauty and what is preferable. Instead
of a one-sided picture of the phenomenal world, there is interest in human destiny,
which is revealed in the immediate reality that finally leads to the depths of meaning
which fills a gap in us. In contrast to the emptiness and banality of the world, but
also against the idea of the literature of exhaustion, Petkovi¢ creates a novel with
unusual skill and poetic talent, especially in the story of Volkov - because the story
of Vukovi¢ seems to contain today a well-worn discussion of communism, and could
serve as evidence of the immoderate hopes Eastern European intellectuals had in
a better tomorrow, based on idealizations and the neglect of the complicated relati-
onship between democracy and capitalism, as well as on the naive faith that the latter
is not just another widespread and not overly compassionate ideology. The story of
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Volkov manages to move us from closed microworlds into the rich world of the story
without creating the illusion that the lives of hero and narrator can easily rule the
“world” or “destiny”. Regardless of whether we always side with the ideology of his
novel, Petkovi¢ is truly a writer because he reveals essential things in details, as in the
falling rain, dreams, the dematerialized description of the narrow streets of Trieste, or
in the shadows walking the city. In the last pathetical sentence of Destiny, Annotated
we learn that the forest should be transformed into the garden “to see the real truth,
the deepest truth of things, to see no more the shadowy play, the things that people
clutched at, and once and for all to summon the wisdom, the strength to face your
destiny and to say no” (2010, 360). In short, the true literature in Destiny, Annotated
is more related to magic than to the real, in the sense that magic makes an implicit
criticism of the real. And this is also true for the Dictionary of the Khazars and The
Siege of the Church of Holy Salvation.

All three writers cleverly incorporate fiction into cultural and political history
by opening doors and windows for unusual symbolic chaining that mixes a wide
variety of real and possible biographies. Fiction involves the use of miracles, but it is
also a distinctive type of redistribution of causes and effects that hijacks fiction from
history, understood as the most ordinary empirical sequencing of events. It would
seem that this prose does not deny the intention of truth, at least not completely,
because it keeps undermining the contract between reader and writer, and in fact it
constantly duplicates the intention - this is a novel but it is not totally fictional; this
is fiction but it is not a story about “pirates”, but about the historical figures Judah
Halevi, Saint Cyril, Saint Sava, King Milutin or Porde Brankovi¢, whose fictional
life — as well as real life - is immersed in a multitude of historical facts, and verbal
and visual representations. It is important to stress that all three writers use the plot
of a mystery novel. The question of the Khazars’ conversion is open; the destiny of
Volkov is unclear; the reasons behind the monastery siege remain hidden. There are
no answers to the implied mysteries and the reader could be confused. In the Dictio-
nary of the Khazars, the reader tries hard to reconcile not two but three contradictory
understandings of the events, for each religion is entirely convinced that the Khazars
accepted its own doctrine. Petkovic’s novel entirely challenges the possibility of dis-
playing someone else’s destiny so that the reader at the end is confronted with himself
and left to think about the nature of representation. Petrovi¢’s novel takes us to the
liturgy in the monastery of Zi¢a, and the reader remains uneasy about the uncer-
tainty of whether history is repeating itself or allows new beginnings. Therefore, it
could be said that these novels attempt to produce “a sense of time as a kaleidoscope
rather than a line of succession from Genesis to Apocalypse” (Hart 2005, 9).

In our world (or in our worlds) the line between reality and fiction is not always
easy to determine - that usually entails from literary fiction the blurring of the line
between document and fiction, and the equipping of all sorts of inventions and
imaginary reconstitutions with the “guarantee” to make them appear as authentic
documents. But there are real facts that are so extravagant that they resemble the
best fictional creations. Pavi¢, Petkovi¢ and Petrovi¢ fragment their story to find the
appropriate way to combat the banality of the present reality in their literature. They
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create a quasi-fictional framework for their storytelling, which is bestowed with the
ambiguous authority of historiography and the elegiac lover’s discourse. The space
fills the void in human souls, so what sets off the miraculous adventure story might
be the journey from Russia to Trieste and the return to the Hungarian plain, the flight
from Israel and the landing in Venice. In short, the geography of these novels is also
important for their magical realism.

Maggie Ann Bowers argues that magic realism is often adopted due to its tran-
sgressive and subversive properties (2004, 63), while Stephen Michael Hart stresses
that magical realism encompasses both technique and social practice and ideology
(2005, 5). This is also true in the case of the novelists with whom we are dealing. All
these novels invite magical realism as a possible way out of history, or even better,
a way into a “new” history. In all three novels the narrators accept both realistic and
magical perspectives of reality at the same level, but they are also associated with the
modernist disruption of linear narrative (by using the form of lexicon, metafiction,
chronicle etc.). Their magical realism construes narrative in order to provide a rea-
listic context for the magical events of fiction. However, these novels are also forms
of allegory, but the question is what the political significance of these allegories is. It
seems that they prove the political nature of magical realism: authors count on the
transgressive and subversive qualities of magical realism, and they simultaneously
attempt historical revision. But, is this revision also a form of the escapism it critici-
zes, or a gesture towards a metapolitical or even metafictional position aimed at the
(national) community? Can we talk about the reformulations of magical realism in
the Serbian context in terms of the search for metapolitics understood as a position
of immunity from the “dirty” and opressive contemporary political world as it was
perceived in the 1980s and particularly in the 1990s?

It seems that Pavi¢, Petkovi¢ and Petrovi¢ developed a politics of narrative charac-
teristic for the “political” branch of magical realism: its optics is focused on revelatory
narrative, or on the commemoration of those things that the official truth was hiding,
with the ambitious aim of changing the form of cultural memory itself. Therefore,
we have to take into account the context of the 1980s and 1990s, when nationalism
needed a new “imagined community” ready to deal with the challenges of the disinte-
gration of Yugoslavia, postcommunism, capitalism and power politics. For example,
Wachtel reads the Dictionary of the Khazars as a novel that provides a new worldview
to replace the synthetic ideal of Yugoslavism based on a specific mixture of Romantic
myths and attempts at modernization (1998, 210). Instead of criticisms that attack
their nationalism as such, we might offer slightly different critical remarks about
these novels, based on the understanding of politics as the partage of the sensible in
a chaotical world, not in a world of absolutely transparent moral agents. Therefore,
let us see, in conclusion, how the idea of historicity and the idea of destiny that mar-
ked the discussion of these three novels could be understood from a contemporary
perspective.

It is said that magic realism has great political possibilities and that its Latin
American branch often captures the perspective of people who lack political power
(Bowers 2004, 31). Ouyang rightly concludes that contemporary “magical realism

72 VLADIMIR GVOZDEN



and fantasy seem equally haunted by imperialism and empire, nationalism and nati-
on-state” (2005, 19). This is also true for the Serbian novelists that we analysed in
this article. The question of power politics is present in the figure of the Khazars,
in the character of Volkov who enters diplomacy just to be catapulted from history,
and through the story of the “eternal” siege of the Zi¢a monastery by Bulgarians and
Cumans. These novels invite a particular reading strategy “to interpret a particular
instance of magic in an otherwise realistic fiction as nothing more than allegory”
(Faris 2004, 20). The world(s) of our novels are deeply fissured, characterized by a
deep divide between West and East, powerful and powerless, and by different versi-
ons of Christianity. However, this particular fondness for (political) allegory really
can be seen as a return of the grand narrative because the lines they draw could be
disputable: these lines are ethnic without any doubt, so it seems they too easily trans-
fer modern nationalism in the past, forgetting that the “traumatic” kind of nationa-
lism is rapidly becoming obsolete in the contemporary world.

And here we come to the crucial paradox of the politics of the narrative charac-
teristic of these three novels: it seems that they share the belief that there is a centre
of nationhood, but that this centre is deeply hidden from its members and that its
revealing has value in itself. The centre of these allegories is obviously the idea that
Serbian culture is something that is above history and politics and that the function
of the novel is to recuperate that idea from oblivion. Actually, this belief in a specific
cultural reality in the middle of magic probably plays a crucial role in their seductive
fictions. All three novels promote palimpsestism as a form of knowledge, but it appe-
ars that this whole enterprise lacks irony - and self-irony - based on knowledge of
the ideological criteria for inclusion and exclusion mechanisms that determine resis-
tance or acceptance, or a revision of the past. At the level of expression, these novels
have challenged the possibility of a single truth, but then they contain a suspicious
attitude about the one truth that lies behind everything, be it the ahistorical disappe-
aring from history, an eternal siege or resistance to abstract destiny. This is an attitude
that threatens to reduce the multiplicity of political, intellectual, cultural and literary
phenomena to an easy and cheerful detection of sense, or “destiny”. Of course, it is
not enough just to say no. The prerequisite for a simple change of destiny - to know
the truth — unfortunately is not at all simple to accomplish in the world of plurality in
which we live. But the idea of truth is the necessary foundation of any truly practical
and political action towards a better world. Therefore, instead of nostalgic evocations
of truthfulness, here we are lacking a debate about what people in general can see
within the horizon of possible truths about themselves and the world. Really, if there
is a multiplicity of historical perspectives — clearly stressed by the narrators of the
novels - how do we give validity to each one and still be suspicious about metana-
rratives?

Is this kind of writing simply a case of escapism or does it voice a concrete politi-
cal idea? It seems it offers both possibilities, and it must be admitted that it is really
hard to say whether this is deconstructive or constructive magical realism, since it
apparently accepts relativism, especially at the level of metafiction, but at the level of
historical interpretation speaks about history as “our” metanarrative. Magical realism
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indeed shows “resistance to, subversion and reconfiguration of what may be termed
‘modern Western epistemology™ (Ouyang 2005, 16), but it often seems that the idea
of culture invites the power relations it wants to subvert. While all these novels focus
“on the magical, supernatural subtext operating within the visibly real level of the
human condition” (Hart 2005, 3), these are also fictional worlds that resemble the one
we live in, but it must be noted that the burden of history and its “atavistic archive”
(3) - when we look from today’s perspective that includes local and global politics -
seems to be overemphasized in them.

NOTES

All three novels have been among the best-received works of fiction published in Serbia in the past
few decades. Upon publication, every novel won the NIN prize, considered the most prestigious
literary award in Serbia. However, only Pavi¢ has gained a significant international reputation; his
novel has been translated into more than thirty languages, including the English translation by Vint-
age Books, New York. The English translation of Destiny, Annonated was published in Belgrade and
has not received significant reception abroad. Goran Petrovi¢’s novel has not been translated into
English, but there are translations into French, Spanish, Macedonian and Russian. In 2002, the Ser-
bian popular magazine Blic News organized a poll in which thirty writers, literary critics and readers
chose the best postmodern novel written in the Serbian language. First place went to the Dictionary
of the Khazars, the second to the Destiny, Annotated, while The Siege of the Church of Holy Salva-
tion won seventh place.
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Magical realism and the politics of narrative: historical postmodernism
in contemporary Serbian novel

Magical realism. Politics of literature. Allegory. Historiographic metafiction. Destiny.
Community.

The paper critically examines three extremely successful examples of historical postmoder-
nism in contemporary Serbian literature: Milorad Pavi¢’s Dictionary of the Khazars (1984),
Radoslav Petkovic’s Destiny, Annotated (1993) and Goran Petrovils The Siege of the Church of
Holy Salvation (1997). All three novels take historical events as the basis of an archaeological
narrative, but they also question the notion of history which itself is, of course, historical
and political. Therefore, we have to (re)construct the context of the 1990s when nationalism
needed a new “imagined community” ready to deal with the challenges of the disintegration
of Yugoslavia, postcommunism and capitalism. Thus it seems that these novels invite magical
realism as a possible way out from history, or even better, a way into a “new” history.
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Cesty za ztracenou jednotou
Prispévek k autorské poetice Michala Ajvaze

ERIK GILK

KONTEXTY

Jméno Michala Ajvaze (1949) se v literarnékritické recepci poprvé vyskytlo v kon-
textu soudobé poezie. Ajvaziv debut Vrazda v hotelu Intercontinental (1989), sesta-
vajici z dvaceti rozsahlejsich basni, ptivedl Petra A. Bilka k jeho zarazeni do bas-
nické ,,generace” osamélych bézcti. Mini ji pocetnou skupinu literatti odlisného veéku
(proto uvadi termin generace v uvozovkach), ktefi mohli zacit publikovat své verse
z ideologickych divod teprve v posledni dekadé socialistického rezimu. Pro pozdni
vstup do literatury vétSiny z nich se jednalo o basniky s vyzralou poetikou, ktera
se svou osobitosti zna¢né odliSovala od majoritni produkce prorezimnich basniki
reprezentovanych tzv. generaci pétatricatniki (K. Sys, J. Z4acek, J. Peterka, P. Cinci-
buch a dalsi).

Ajvazovu prvotinu nahlizi Bilek v kapitole Hleddni ztraceného tvaru jako poezii
vyznacujici se ,podivnosti“ a vystavénou ,,na kontrastu dobové reality a nad¢asovych
ideji uméleckych i filozofickych® (1991, 87). Hrdina, o némz vzhledem k vyrazné pro-
zaizaci texti nemtizeme hovofit jako o lyrickém subjektu, ,,svym hledanim ztrace-
ného casu usiluje zakotvit v realité, jenze ,do zavéru vzdycky odnékud vnikne néjaké
neznamé zvite;, aby mu pfipomnélo nemoznost takového zakotveni“ (87). Mikrosvét
basné lezi za uzavrenou hranici s redlnym svétem a diky existenci této hranice ,,uka-
zuje na absurditu jevi a procesi v realném svété“ (87).

Prestoze Ajvaz se poezii od té doby nevénuje a jeho dilo je jako celek vniméano
vyhradné v kontextu prozaické produkce, mizeme spolu s Bilkem pojmenovat kon-
stanty autorova psani, s nimiz hodlame nadéle operovat a sledovat, jakymi umé-
leckymi prostredky jsou v jednotlivych textech zvyznamnovany. Jsou to absurdita,
podivnost zptisobena vétsinou koexistenci lidskych a zvifecich bytosti a existence
urcité hranice, o jejiz prekonani hrdina usiluje. Je vcelku logické, ze nartista-1i Ajva-
zovo dilo od latentni narativnosti basni pres povidky a kratsi prozaické texty az k roz-
sahlym romandm, jsou tyto aspekty naddle tematizovany a hloubéji propracovany.

Po vydani povidkového souboru Ndvrat ztraceného varana (1991) a prézy Druhé
mésto (1994) jiz dochazi k soustavnéjsi kontextualizaci Ajvazova dila. A to prede-
v8im zasluhou Alese Hamana, ktery jiz v poloviné 90. let odlisil dvé kontradiktorni
tendence polistopadové prdzy. Vedle autenticitni linie reprezentované mnozstvim
denikové a memoarové literatury se jedna o prézu imaginativni ¢i fantaskni, za jeji-
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hoz predniho zastupce je Ajvaz povazovan. Podle Hamana tento proud reprezentuji
»prozy vytvarejici preludné, fantaskné fabulativni svéty, v nichz se empirické motivy
prolinaji nebo konfrontuji s motivy neskute¢nymi, halucinantnimi ¢i ,mimosvét-
skymi“ (2002a, 452). V téchto prézach, vétsinou ramovanych chronotopem velko-
mésta, se postupné zacina rozpadat pribéh a zbytnuje manipulace s textem, stejné
jako postavy nabyvaji na loutkovitosti a jsou postrkovany hravou vypravécskou ci
autorskou viili.

Tentyz badatel v jiném svém textu (2002b) hovoii o skupiné autorti narozenych
ve 40. letech (jmenovité téz o Ajvazovi) jako o generaci, jiz traumatizuje pocit ,,odci-
zeného“ ¢i ,ukradeného pribéhu® Stoji za nim zkuSenost tviirce vstupujiciho do
dospélého a tvtirctho zivota na zac¢atku normalizace, jez mu abnormalnim mnoz-
stvim prikazt a omezeni, instrukci a nezivotnych konvenci, plodicich Zivotni rutinu
a pretvarku, uzmula schopnost svobodné utvéret sviij individualni osud. Zkusenost
s deformaci Zivotniho a vlastné i tviir¢iho pfibéhu daného déjinnymi okolnostmi se
v dilech téchto tviircti projevuje nedtivérou ve velky ptibéh. Pribéh pak pozbyva svij
teleologicky aspekt a jeho ¢as sméfuje k cyklicnosti az zauzlenosti; ztrata pevného
fadu je zplisobena hodnotovou relativizaci a existenci nékolika narativnich vrstev,
jejichz hierarchie je nepfehledna. Pri¢teme-li k témto rysim inherentni pfitomnost
intertextuality a hravosti, neni jisté ndhodné, Ze predstavitelé této generace byvaji
bézné povazovani za postmoderni autory (viz napt. Machala 2001).

Jakkoliv neni ambici této studie texty Michala Ajvaze klasifikovat a rozhodovat,
zda jsou nebo nejsou postmoderni, a to z toho divodu, Ze podobné usili povazujeme
za kontraproduktivni, je tfeba vyrovnat se kriticky s recentni studii Veroniky Kos-
narové (2012). Badatelka ve své ,,ajvazovské uvaze“ Masky touhy, jez jinak predsta-
vuje jednu z mala skute¢né ucelenych a promyslenych interpretaci Ajvazovych proz,
razantné polemizuje s jeho oznacenim jako postmoderniho autora. Mezi jeji argu-
menty nalezi mimo jiné prokazovani toho, Ze zdroje Ajvazovy filozofie jsou mnohem
star$i nez postmoderna, pripadné odli$na inspirace mytologickou tradici. Prozaik
podle Ko$narové nekonstruuje postmoderni travestie mytu ani jej neaktualizuje,
»jako spiSe vyuziva sémanticky potencidl téchto mytologickych kofent, spojitosti,
ktera ve slovech, obrazech a déjich rezonuje, aniz by musela byt pfimo vyslovena“
(531). Nehodlame s ustfednimi body autorcina ¢clanku polemizovat, ostatné to jiz
pfed ndmi ucinil Pavel Janousek (2013), s jehoz nazory se v mnohém ztotoznujeme.
Kosnarové ochranitelska strategie, s niz chce z Ajvaze sejmout nalepku postmoder-
nisty, prehlizi jiné zjevné roviny jeho pfislusnosti k postmodernti literature. Ostatné
i kdybychom naslouchali autorovu hlasu, ktery se vii¢i své prislusnosti k postmo-
derné opakované ohrazuje, pak je prece ,,mozné pripustit, Ze ten, kdo se viici post-
modernim literarnim schémattim védomé vymezuje, mize byt s nimi soucasné velmi
uzce spjat (133).

Nejblize ma Ajvaz svoji poetikou, avsak i schopnosti teoreticky komentovat umé-
leckou tvorbu ke genera¢nim druhtim Jifimu Kratochvilovi (1940) a Daniele Hodrové
(1946). Spojuje jej s nimi predevsim zasazeni pfibéhu do prostiedi velkomésta, které
je popsano natolik detailné, ze miizeme pohyb postav sledovat na planku realného
meésta (u Kratochvila jim je Brno, u Hodrové a Ajvaze Praha). Situovanost déje do
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konkrétniho, nejednomu ¢tenati dobfe zndmého a tedy blizkého ¢asoprostoru kon-
trastuje s nadpfirozenymi udalostmi ¢i akcemi, které se v ném odehravaji. Pfiznacné
pro vSechny tfi prozaiky je, Ze v jejich textech je zruSena urcitd hranice pfirozeného
svéta: v Kratochvilovych textech lidské postavy metamorfuji do zvifecich podob
a naopak, v romanech Hodrové se prolind svét Zivych se zasvétnim, ve svété Ajvazo-
vych proz se zase v prazskych ulicich bézné setkavaji lidé se zviraty. Podle teoretika
fik¢nich svétth Lubomira Dolezela jsou Ajvazovy texty typickym prikladem aleticky
dvojdomého hybridniho svéta, ,v némz je hranice mezi oblasti pfirozenou a nepfiro-
zenou zcela zrusena“ (2014, 23).

Pravé koexistence sféry prirozeného a neptirozeného, feknéme realného a magic-
kého, nas privadi k dotazovani se po prislusnosti Ajvazovych préz k magickému
realismu. Ostatné jiz po vydani Druhého mésta tento termin frekventované pouzi-
vali jeho recenzenti (napf. Brycz 1999). Nejcastéji je ovéem v souvislosti s ceskym
prozaikem sklonovano jméno latinskoamerického spisovatele Jorge Luise Borgese.
Ajvaz sam k tomu ostatné zavdal pric¢inu, kdyz v roce 2003 vydal soubor filozofickych
uvah Sny gramatik, zdte pismen s podtitulem ,Setkani s Jorgem Luisem Borgesem®.
V rozhovoru pro Tvar autor tuto afinitu pfipustil na roviné motivické, avsak nikoliv
uz stylové:

Leckdo si v$iml toho, ze mame nékteré spole¢né motivy - predevsim je to soubor motivi,

které jsou néjak spojené s nesamozrejmosti skute¢nosti, nesamoziejmosti jejtho ¢lenéni,

nesamoziejmosti jazyka, ktery bude urcovat, co bude stejné a co bude jiné, ¢emu bude
pfiznan status véci a ¢emu ne. (...) Pfitom Borgestv zptisob psani je hodné odlisny od

meého. (Kasal 2005, 4)

Problém, kterym se nadale nehodlame zabyvat, ov§em netkvi v pfipadné prislus-
nosti dila Michala Ajvaze k magickému realismu, ale v nejasnosti uzivani tohoto sou-
slovi. Ceska hispanistka Eva Lukavskd poukazuje ve své monografii ,, Zdzracné redlno”
a magicky realismus na problemati¢nost tohoto terminu, ktery mize byt vniman jako
oznaceni pro literdrni smér, zanr ¢i estetickou kategorii, pfipadné se muze jednat
o nicnetikajici zaklinaci formuli ¢i dokonce mytus (2003, 9 - 23). V této sémantické
zméti pak mame dvoji moznost: v $irsim pojeti budeme pod pojmem magicky rea-
lismus vnimat veskerou latinskoamerickou experimentujici narativni prézu (do niz
nalezi i Borges, prestoze bézné — ani ve studii Lukavské - k ni fazen nebyva), anebo
sensu stricto takto oznacime vyhradné tvorbu Gabriela Garcii Mdrqueze, a to jesté
nikoliv kompletni.!

Domnivame se, Ze kdybychom nadale operovali s rimcovym terminem magicky
realismus, interpretace Ajvazovych literarnich textti by byla vyrazné redukovana
a vedla by k pouhé evidenci shod a rozdilt mezi obéma textovymi korpusy. Je zjevné,
ze jeho aplikace by nam neotevrela nové interpretacni pole a vedla by naopak k neuzi-
tecné kategorizaci. Navic nelze opomenout, Ze magicky realismus je projednou obsa-
zeny termin, jimz se neoznacuje pouze jisty typ poetiky a narativu, ale je vymezen
rovneéz geograficky. Na druhé strané genetickou ptibuznost mezi Ajvazovym zptiso-
bem psani a latinskoamerickou prézou nelze uplné zpochybnit, proto navrhujeme
zavést pracovni termin ,,fantaskni realismus®. Ten pfibuznost se zavedenym pojmem
neneguje, opét je v ném pritomna slozka imaginativni a realisticka, avsak zaroven
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naznacuje jistou distanci od magického realismu, kterd neumoziuje mluvit o jeho
prostém ,vlivu“ na Ajvazovu poetiku.

Fantaskni realismus nemd ov$em slouzit jako pojmenovani pro vylu¢nost Ajva-
zova psani, ale ma byt oznacenim zpusobu psani a zachazeni s prvkem nepfirozena
(coz je vystiznéjsi nez kategorie nadpiirozena) u vyse zminéné spiiznéné autorské
trojice. Texty Kratochvila, Hodrové i Ajvaze se vyznacuji odzbrojujici samoziej-
mosti a pfirozenosti, s jakou je na prvni pohled paradoxni a absurdni koexistence
dvou svéti prezentovana. Vedle zjevné hravosti, jiz tato umélecka strategie dispo-
nuje, ma toto soubyti potencidl inspirovat recipienta k prehodnoceni jeho vnimani
svéta, respektive dovést jej k poznani, Ze si dobrovolné vystavél az prtilis ostré hranice
V procesu poznavani, jez mu zabranuji zahlédnout ne vzdy zjevné vnitini souvis-
losti véci. Nechceme tim tvrdit, Ze jini soucasni Ce$ti prozaici fantaskni element ve
svych textech neuzivaji, avsak ¢ini tak s odli$nou funkei. Kuptikladu Jachym Topol
jeho prostfednictvim preznacuje a transformuje nas aktudlni svét, a to jak ve svych
star$ich pracich ten soudoby, tak ¢im dal castéji svét historicky. Fantaskno Topolovi
slouzi jako umélecky prostfedek k intenzifikaci znepokojivé vypovédi o selhani ces-
kého naroda v neuralgickych bodech nasich déjin 20. stoleti.

EXPOZICE A NARATIVNI SITUACE

V drtivé vétsiné Ajvazovych préz vystupuje intradiegeticko-homodiegeticky
vypravé¢. Narator je bezejmennym protagonistou, aktérem pribéhu a zaroven jeho
zprostiedkovatelem. ProtozZe se jednd o prozivajici subjekt, ktery ma od podavaného
déje nulovy odstup, je pribéh podan v prézentu. Teprve v posledni proze Lucembur-
skd zahrada (2011) se tento narativni zptisob méni, nalezneme zde protikladny pél
extradiegeticko-heterodiegetického vypravéce, ktery o ptibéhu hrdiny Paula referuje
jako o probéhnuvsim a uzavieném déji.

Ajvazovsky majoritni vypravéc je stylizovan do role ,,prazského chodce®, ktery se
prochazi ulicemi ceské metropole, tam zaslechne vypravét cizi pribéh, onde nahlédne
do prizemniho okna, a stane se tak svédkem akce do té doby jemu neznamych
jedinct. Vzhledem k tomu, Ze protagonista disponuje zna¢nou poznavaci aktivitou
¢i zvidavosti, stane se z pivodné ndhodné situace zarodek narace. Pak muze nastat
dvoji situace.

V nékterych textech hrdina pouze nasloucha jemu vypravénym pribéhtim a plni
funkci pouhého pasivniho mediatora, jehoZz vstupy se omezuji na dotazy, pfipominky
¢i komentdre. Takovd situace je charakteristickd pro oba texty novelistického dipty-
chu Tyrkysovy orel (1997), tedy pro Bilé mravence i pro Zénonovy paradoxy. Druha
jmenovana novela vynika originalni kompozi¢ni strukturou, nebot v ni miizeme na-
pocitat celkem $est hierarchicky uspofadanych vypravécich rovin. Spolu s Karlem
Milotou Ize tento efekt nékolikastupniové zprostfedkovanosti pojmenovat jako skfin-
kovou kompozici ,,s vkladanim vypravéni do sebe, jejiz umnost hranici s parodii®
(1998, 7). Specifické grotesknosti pak prozaik dociluje prostfednictvim prostupovani
jednotlivych narativnich trovni, a to nejen téch sousednich, pfi némz se nerespek-
tuje jejich vzajemna podfizenost. V podstaté totozného kompozi¢niho principu je
pouzito v roménu Cesta na jih (2008). Vypravéc je znovu pfitomen jako posluchac
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ciziho piibéhu, ktery v sobé zahrnuje vic narativnich Grovni, vypravéné pribéhy se
hypotakticky zanotuji do sebe.

Protikladnym typem Ajvazova textu je romanova prvotina Druhé mésto, v niz se
hrdina zahy stane stfednim aktérem dobrodruznych a béznému rozumu se vzpira-
jicich udalosti. Na pomezi mezi kontradiktorickymi pozicemi hrdiny jako naslou-
chajiciho a jednajiciho lze umistit rozsahly roméan Prdzdné ulice (2004). Protagonista
v ném nejprve naslouchd stfipkiim riiznych vypravéni, jejichz mozaika se mu pozvol-
na zacne splétat v jednolity piibéh, aby se nakonec stal icastnikem procesu rozkryva-
ni ur¢ité zahady prolinajici se s detektivni zapletkou.

Spoustécem narace je ve vSech zminénych pripadech ona pocate¢ni nepredvida-
nost, at ji je nalez antikvarni knihy s fialovym hibetem a neznamym pismem (Druhé
mésto), zvlastniho predmétu ve tvaru dvojitého trojzubce na predmeéstské skladce
(Prdzdné ulice), anebo prehmat prstti na klavesnici pocitace (Lucemburskd zahrada).
Ptislove¢nou vyjimku predstavuje roman Zlaty vék (2001), ktery miizeme Zanrové
klasifikovat jako fiktivni beletrizovany cestopis. Vypravéc zde zastava funkci cesto-
vatele, ktery se seznamuje s kulturou a civilizaci smys$leného ostrova v Atlantickém
ocednu.

Vychozi situace narativu, pti niz dojde k ,,nahodé®, byva obvykle zasazena do spe-
cifického ¢asu v objektivnim i subjektivnim vyznamu. Pozoruhodné jsou jiz meteo-
rologické podminky, které situaci doprovazeji: bud panuje nesnesitelné vedro, nebo
naopak husté pada snih. Ve Druhém meésté vstoupi hrdina do antikvariatu, v némz
objevi knihu ve fialové vazbé, za snéhové vanice, obdobné pocasi nachdzime v Zéno-
novych paradoxech, k némuz se navic pridava interiér hostince, v némz se aktér noti
»do slastného apeiron hospodského sumu® (1997, 78). Naopak v prvnim textu Tyr-
kysového orla je ,parné cervencové odpoledne® (7) a takrka totozny popis nalézame
v Gvodu Lucemburské zahrady a Prdazdnych ulic. Posledné uvedeny roman je ostatné
pojmenovan podle letniho ¢asu pfibéhu, nebyvale horké Iéto je pric¢inou vylidnénych
ulic Prahy, kterymi protagonista prochazi. Oba typy vychozi meteorologické situace
sugeruji predstavu, Ze se doslova zastavil ¢as, ve vypravécové okoli zavladlo jakési
podeztelé mrtvo (vedro) ¢i bilo (snih), z néhoz ma vyvstat néco nového.

Hypotézu bodu nula, ¢asového zvratu signalizujiciho zdsadni zménu protago-
nistova zpusobu Zivota podporuje rovnéz jeho osobni situace. Nejvyraznéji to plati
o hrdinovi Prdzdnych ulic, ktery opustil jistotu skytajici misto nakladatelského re-
daktora a md v planu napsat roman, ktery jiz dlouho nosi v hlavé. Paul z Lucem-
burské zahrady sice nestoji pred tak radikalni Zivotni zménou (tu teprve nastartuje
jeho prehmat na klavesnici), av§ak také vstupuje na nové pole své ptisobnosti. Po
prazdninach ma totiz na lyceu, kde u¢i, vést novy kurz z fecké filozofie, na ktery se
chce fadné pripravit. Oba dva, stejné jako romanopisec z tieti narativni vrstvy Zéno-
novych paradoxii, sedi bezradné pred prazdnym monitorem, pripadné prazdnym
listem papiru zasunutym do psaciho stroje. Uvédomuyji si, jak zodpovédny a zavazu-
jici ukol pred nimi stoji, nebot zaplnit list ¢i obrazovku znamena mnohem vic, nez
do té doby tusili. Vzdyt pismo, o kterém se v kontextu Ajvazova dila jesté zminime,
ma moc zplodit novou textovou realitu, obdobné jako hrdina na pocatku déje vstu-
puje do nepoznané vrstvy skutec¢nosti. Paralelu mtizeme vést jesté dal, nebot tato
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hrdinova realita je v disledku rovnéz textova (jedna se prece o postavu Ajvazova
textu), byt na vy$si trovni.

PRE-ARTIKULOVANE POLE A ZTRACENA JEDNOTA

V roce vydani Druhého mésta publikoval Ajvaz sviij prvni filozoficky spis s na-
zvem Znak a byti (1994) s podtitulem ,,Uvahy nad Derridovou grammatologii. Stu-
die je koncipovana jako polemika s Derridovymi ranymi texty, odmitajicimi pfed-
stavu jednotného vyznamu, v péti rozli¢nych aspektech. Ajvaz predevsim nesouhlasi
s dualitou, s jakou francouzsky filozof pfistupuje k ptivodu znaku a vyznamu. Bud
pfijmeme (pivodni) jednotu, jiz Derrida odkazuje do oblasti metafyziky, jako iden-
ticky, pfedem dany signifikat, ktery je vii¢i oznacujicimu lhostejny, anebo nam ne-
zbyva nez pristoupit na ideu, Ze vyznam se rodi pouze jako stopa v nekone¢né spleti
poukazi mezi znaky. Ajvaz souhlasi s Derridovym pritakanim druhé tezi, totiz ze
neni dan identicky vyznam, ktery by byl pred artikulaci, rozostienou oznacujicim,
a ktery by byl na ni nezavisly, avsak tdze se: ,znamena to v3ak, Ze se nerysuje viibec
zadny vyznam, nacrt ¢i zarodek vyznamu pred signifikantem a Ze neexistuje zadné
jednotné pole vyznamu promluvy nebo textu?“ (7). V odpovédi na tuto otdzku zavadi
Ajvaz termin pre-artikulované pole, které ,,ur¢itym zptisobem artikulaci pfedznacuje
a zaklada, ale neni pritom na artikulacich nezavislé“ (9). S kazdou novou artikulaci
se pfedznacené pole dynamicky proménuje, zrod urcité artikulace je jeho naplnénim,
ale soucasné také proménou.

Jak se tyto autorovy myslenky projevuji v jeho beletristickych textech? Hrdinové
¢i vypravéné postavy jeho proz jsou nejednou umélci, at uz se jedna o literaty, ma-
lite, sochate ¢i hudebni skladatele. V procesu jejich umélecké tvorby je pravidelné
tematizovana reflexe zrodu artefaktu, ktery na prvni pohled vznika z ,ni¢eho, ale
pti bliz§im ohledani si umélec uvédomuje, Ze existuje jakasi tajemnd sila, kterd vedla
jeho ruku. Takovou situaci miizeme nazorné demonstrovat na postavé romanopisce
ze Zénonovych paradoxii, ktery pii pravidelné udrzbé psaciho stroje objevi zahadnou
packu se svitici hlavickou ozatujici vlozeny list papiru. Teprve v zafi svétla vrhaného
packou si uvédomi ,existenci papiru, ktery pro néj byl do té doby jen némym nastro-
jem k vyjadreni myslenek a obrazii, jen podkladem, ktery sam nemél co fici a jen tr-
pélivé pfijimal rany, jez na ném zanechavaly ¢erné stopy a $pinily jeho cistotu® (Ajvaz
1997, 92). Trpny materidl, at jim je papir, platno ¢i kdmen, se proménuje v ozivlou
véc, nese zasadni podil na zrodu uméleckého dila, stava se (nonverbalné) komuni-
ka¢nim partnerem autora pfi tviir¢im procesu: ,,papir sam privolava typy, aby pod
jejich dotykem mohly vyvstat tvary, prichazejici z prazdna“ (95). Dichotomie umé-
leckého artefaktu a estetického objektu bere za své existenci pre-artikulovaného pole:

Na prazdné strance se chvél neviditelny rodici se text; nebyla to jesté slova, bylo to pod-
houbi, z néhoz se slova teprve zrodi, splet jemnych kotinki slov, vrostlych do prazdna a zi-
vicich se jeho stavami. Védél, Ze to budou zcela jina slova, nez jaka znal, tfebaze se budou
skladat z tychz pismen a tato pismena budou sefazena v témze poradi. (93)

Jakkoliv ztistava znakovy systém tentyz, jeho vyznam bude jiny. Predznacené pole
vyznamt, z néhoz krystalizuji slova, pfitom neni prostorové omezen, jedna se o dlou-
hy text protékajici strankou a prosakujici ,,jinymi listy papiru v jinych pokojich® (94).
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Pre-artikulované pole v umélecké tvorbé hrdinti Ajvazovych texti predstavuje
jakysi meziprostor mezi sémantickym prazdnem, nicotou ¢i chaosem na jedné stra-
né a mezi fadem, pevnou strukturou hotového vyznamu uméleckého dila na strané
druhé. Nejedna postava existenci této interfaze touzi zachytit ve vysledné podobé
uméleckého dila. Nejvyraznéji je tato snaha pritomna v tviir¢i ¢innosti undergroun-
dového uméleckého sdruzeni Bily triangl v romanu Prdzdné ulice. Jedna se o trojici
umeélct jdoucich ve stopach obdivované literatky, matky hledané divky Violy, kte-
ra po své smrti zanechala jediny vytvor. Myty opfedenou Oranzovou knihu ovSem
vlastnoru¢né sepsala pismem, které se za¢ne postupné vytracet, az zbudou jen prazd-
né stranky. Hudebni skladatel, sochat a spisovatel jsou natolik fascinovani bajnou
knihou, Ze ptijmou esteticky program minimalismu ve snaze zachytit ¢i napodobit
proces mizeni textu. Naprostd odli$nost jejich tvorby od bézné produkce je signalizo-
vana jiz ptijatymi, podivné znéjicimi pseudonymy: Vlhm Cj, Vga U, Iui Nm.

Prvné jmenovany pide skladby, které sestavaji z nesourodych zvuki prokladanych
dlouhymi pasazemi ticha. Cj chce totiz ,,narusit dvoji hranici hudby - jednak hrani-
ci, ktera ji déli od jinych zvuk, a jednak tu, ktera ji oddéluje od ticha (...)“ (2004,
152). V jeho osobni zkusenosti je velmi dobfe patrny nahly pocit prozteni ¢i dokonce
zasvéceni, postoupeni do vys$si sféry védéni, které je ovSem ve skutec¢nosti navratem
k prastarym kofentim, rozpomenutim:

Cj se poprvé dotkl ténti v tom stavu, v jakém Ziji pod ni [jemnou blankou]. P¥ipadalo mu
najednou, ze vnimame hudbu vzdycky jen pres tento povlak, a ze proto hudbé doopravdy
nerozumime, nedokdzeme slysSet néco podstatného, co nam rika. Tony s sebou nesou sviij
zrod, ale hygienicky povlak, kterym jsme ji pfikryli, nepropusti necisté stavy jejich rozeni,
a tak k nam tony prichdzeji jako néco, co je uz hotové. (146)

K prekroceni hranice a pritakani jinakosti je nutné vyplout nad ,,hladinu samo-
ztejmosti“ (Ajvaz 1997, 87), rozleptat ,,kryci povlak zvyku“ (92). Musime tedy setfast
z véci nanos sekunddrnich vyznamu a konotaci, jediné tak rozpozndme véc samu
o sobé a nahlédneme jeji podstatu. Ajvazova koncepce se priblizuje Husserlové me-
todé ,,uzdvorkovani“ zaloZzené na tom, Ze chceme-li néco poznat, musime se vzdat
»prirozeného vyvoje®. Jestlize chceme véc poznat do hloubky, musime ,,uzavorkovat®
cely svét (nebot jeho existenci v absolutnim smyslu neni mozné prokazat) a zaméfrit
se bez predsudk a viry na samotny fenomén.

Pfijetim a tupym opakovanim zazitych a provéfenych zptlisobii percepce a poznani
skutecnosti, zptisobt, jez se davno proménily v jakési prefabrikované kadluby, jsme
se dobrovolné skryli do lastury a svoje smyslové organy potahli kalnou mazdrou.
,Z&dny prostor neni uzavieny*, jak pi$e Ajvaz v basni Turisti (2000, 19), avsak lid-
stvo samo se pied nekonecnosti prostoru uzavielo, dobrovolné jej zmensilo na jeho
parcialni segment, v némz se citi jako v bezpeci domova. Za jeho hranice jiz netouzi
nahlédnout, nebot zpoza nich citi ,neurcity neklid, bezejmennou tuzkost z beztvaré-
ho nebezpeci® (1997, 89). Pritom svét za hranicemi, toto ,,druhé mésto, koexistuje
s na$im svétem v tésném sousedstvi, vzajemné se prostupuji a prekryvaji, jsou kom-
plementdrnimi souc¢astmi téhoz univerza. Jak zjistuje hrdina Druhého mésta:

Poznal jsem, Ze byty jsou daleko vétsi, nez se domnivame, Ze obyvany a zndmy prostor
tvori jen jejich malou ¢ast, Ze do celku bytu patii vlhké kamenné saly, jejichz zdi jsou
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pokryté ponurymi freskami, rajské dvory zarostlé bujnou vegetaci a atria, v jejichZ sttedu
vysoko strika chladna voda fontany. Utajené prostory jsou s obyvanou ¢asti bytu spojeny
zamaskovanymi pruchody v koutech a za skfinémi, ale obvykle do nich po cely Zivot nev-
kroc¢ime. (2005, 59 - 60)

Ovs$em zadny prostor rovnéz ,,neni nasim panstvim jak se pise v téze basni. Ne-
jsme totiz majiteli skute¢nosti, nevlastnime kli¢e k branam ,,prvniho mésta®, jakkoliv
si toto pravo uzurpujeme. Jsme tu jen hosté, kteti, jestlize rozpoznaji ohranicenost
»svého“ svéta a odvazi se prekrocit jeho hranice, rozeznaji jejich relativnost a dokazi
nahlédnout prostor v jeho nekonec¢nosti a barvitosti. Jediné tato cesta, cesta zruseni
okraju a prihrani¢nich oblasti vede k nalezeni ztracené jednoty, ktera se ,vzdycky
rodi z chaosu a jeji tony zpocatku nelze odlisit od zvukt rozpadani a zmatku® (2000,
144). Protagonista Druhého mésta nedba knihovnikovych vystrah: ,Hranice naseho
svéta je ¢ara, ktera ma jen jednu stranu, zadna cesta zevnitf ven neni a nemuze byt®
(2005, 23) a naopak dochazi k poznani, Ze ,neviditelnost (svéta za hranici) je spis du-
sledkem toho, jak dokonale se nam podarilo zkrotit nas pohled, jak uzky vybéh jsme
mu vykazali. Pfisnost, s jakou omezujeme cesty svého oka, spi$ svéd¢i o tom, Ze jsme
si védomi, Ze nas pohled monstriim okrajii temné rozumi a Ze mame strach, aby se
nesetkal se znamymi priSerami, nenavazal s nimi rozhovor a nerozpomneél se pritom
na staré pratelstvi a zapomenutou spole¢nou rec.“ (64)

PROTI KONVENCIM

Nejen z vyse uvedenych divodi muzeme Cist Ajvazovy prozaické texty jako im-
plicitni polemiku s moderni evroamerickou civilizaci a kulturou, respektive s jejimi
vydobytky. Nastrojem latentni kritiky se nejednou stavaji umélecké artefakty, které
v Ajvazové nespoutané imaginaci sméfuji proti nasemu ustalenému vnimani a zvyk-
lostem, ostenduji svoji jinakosti. At uz jim je kniha psana neznamymi grafémy v Dru-
hém mésté ¢i neznamym jazykem v Lucemburské zahradé (jehoz slovnicek a stru¢na
mluvnice jsou zde pripojeny jako apendix), chutové pismo v Bilych mravencich ¢i
gelové sochy ve vlozeném pribéhu Zlatého véku. Specificky typ pak predstavuje mi-
zici Oranzova kniha v Prdzdnych ulicich, ktera snad nejvice poukazuje na rys sdileny
vSemi podivnymi artefakty v Ajvazovych knihach. Jestlize umélecké dilo je po svém
dokonceni zakonzervované v urc¢itém definitivhim tvaru, ajvazovské artefakty upou-
taji svoji tekutosti, nestalosti a proménlivosti. Uméni tu neexistuje jako projednou
hotova, vytvorena entita, ale jako otevieny proces, permanentni tvofeni bez konce.

Nejdale ve vystavbé fikéniho svéta zalozeného na jinakosti zasel autor v romanu
Zlaty vék, respektive v jeho prvni, ,cestopisné” ¢asti. Na ostrové totiz nic nefunguje
tak, jak to zname z nasi zkuSenosti. Ostrov nema zadné ustalené jméno (nékdy se
nazyva Ostrov svatého Jif1, jindy Déablv ostrov nebo Fénix), stejné jako jsou beze-
jmenni jeho obyvatelé. Snaha podmanit si ostrovany béznymi prostiedky a prisvo-
jit si je zauzivanymi pojmy vzdy selze, pfi dobyvani ,logika snala masku a odhalila
s ironickym $klebem svou pravou povahu, kterou dosud skryvala“ (Ajvaz 2001, 32).
Obyvatelé ziji ve skalnich ,,domech’, jejichZ stény tvori proudy tekouci vody, nema-
ji zadného boha, nikdo nevi, kdo je momentalné jejich kralem. Zakony se neustale
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zcela absentuje a omyl je pokladan ,,za vcelku dobry divod existence véci, ktera se
z ného zrodila“ (38). Neexistuji rozdily mezi slovem a Sumem, pismenem a obrazem,
srustaji dokonce pismena a véci, dochazi k naprostému rozpadu pevného tvaru. ,,Os-
trovni lehkost a ticha radost® je zkratka postavena do ostrého protikladu k ,,evropské
potiebé smyslu“ (88).

Vyvrcholenim Ajvazova navrhu jinakosti je ostrovni Kniha, uvadénd bez vyjimky
s velkym pocate¢nim pismenem. Takovy druh zapisu mize odkazovat k zédkladni-
mu textu kiestanské vérouky, nebot Bible byva prezdivana jako Kniha knih nebo téz
Kniha. Ostrovni Kniha je ovSem pfesnym opakem Pisma svatého. Je jedinou knihou
na ostrové a existuje jen v jednom exemplari, ktery putuje z rukou do rukou. Kazdy
¢tenaf miize do Knihy libovolné zasahovat, mize z ni vytrhavat listy ¢i naopak jiné
ptilepovat, miize odvést tstfedni linii pfibéhu k jeho odbocce, jez se zdhy stane hlav-
ni déjovou linkou a tak podobné. Knihu si Ize predstavit jako velké leporelo: ,,Kdyz
nékdo chce pripsat do Knihy vsuvku, nevpisuje ji do ptivodniho textu, ani neprepi-
suje stranku, ale napiSe novy text na libovolné¢ dlouhy pruh papiru a slozi jej do tvaru
harmoniky. Kdyz by chtél vsuvku prodlouzit, je snadné na konec tohoto pruhu nale-
pit dalsi slozeny kus papiru.“ (165) Kniha tedy neguje veskeré nage povédomi, které
o psaném slovu od doby vynalezu knihtisku mame, neslouzi k uchovani pro dalsi
generace, ale podléha neustalé proméné, je donekonec¢na prepisovana.

Domnivame se, ze znalec francouzského (post)strukturalistického mysleni, ja-
kym Michal Ajvaz bezesporu je, prostfednictvim motivu Knihy svéraznym zpiiso-
bem naklada s konceptem pisatelnosti Rolanda Barthese. Ten v tvodni pasazi svého
spisu S/ Z z roku 1970, v némz minuciézné analyzuje Balzakovu kratkou novelu Sa-
rrasine, rozdéluje literarni texty na Citelné a pisatelné. Zatimco prvni, klasické texty
lze vyhradné ¢ist, tedy pasivné konzumovat, pfi ¢etbé druhé skupiny textt se cte-
naf podili na jeho produkci, na hledani oznacovaného. Je ziejmé, Ze Barthes svym
obvykle provokativnim zptsobem poukazuje na interpreta¢ni otevienost textu, na
prostou skutecnost, Ze teprve aktem cteni se text osmysliuje a podléha subjektivité
konkrétniho recipienta. Ajvaz tuto promeénlivost pfendsi pfimo na rovinu zépisu
textu a rusi tak hranice mezi oznacujicim a oznac¢ovanym, nejspis ve snaze dovést
Barthesovu tezi ad absurdum: jestlize je vyznam nestaly, pro¢ by se nemohl ménit
také znak?

»USILI PO SPASE JE NEJVETSI PREKAZKOU SPASY“ (Ajvaz 2000, 11)

Protagonisté Ajvazovych préz obvykle po ¢emsi patraji, néco hledaji, jsou na cesté
za odhalenim néjakého tajemstvi. Ono ,,néco” mivé zpocatku velmi konkrétni obrysy
(alternativni mésto, 1ék na spavou nemoc, patrani po nezvéstné divce ¢i po vrahovi),
av$ak v priibéhu vypravécova hledani se vytceny cil postupné stava bezvyznamnym.
Ukazuje se, Ze jde mnohem spie o cestu v pieneseném nez doslovném smyslu slova,
nebot hrdina proziva béhem cesty jakési prozieni, vstupuje do vy$si sféry pozndni.

Aktérova identifikace s myslenkou, ze dosazeni cile neni nutné, ovéem neni jedno-
duchym procesem. Obzvlasté hrdinové Druhého mésta a Prdazdnych ulic jsou pfimo
posedli hleda¢stvim, patranim ,,po pravdé, a to v prvnim pripadé i za cenu vlastniho
zivota. Zlom v jejich usili predstavuje ndhlé uvédomeéni si nedostatecnosti vlastnich
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sil vedouci k rezignaci na dalsi patrani. Ve chvili takové rezignace se protagonistovi
nabidne spravné feseni zahady samo od sebe.

Model zdlouhavého hledani a nasledného ,mimodé¢ného® nalezu priléhavym
zpusobem obkresluje struktura romanu Prdzdné ulice. Prvni ¢ast, popisujici aktérovo
patrani po vyznamu dvojitého trojzubce a zaroven po nezvéstné divce Viole, zabira
¢tyfi pétiny rozsahu. Na jejim konci sedi vypravéc v zahradce kavarny a upousti od
dalsich pokusti propojit jednotlivé pribéhy, s nimiz se na své pouti setkal jako poslu-
cha¢, vzdava se veskeré nadéje pridélit jim urcity smysl:

A pak uz jsem nemyslel na nic, jen jsem se dival na fasady, po kterych stoupal stin stfech

s kominy pfipominajicimi skrety, na lehce se pohybujici listi stromtl, na automobil, ktery

pravé sjizdél ulici dolt na namésticko a jehoz karoserie zarila v slune¢nich paprscich jako

veliky diamant. (Ajvaz 2004, 403)

Na zacatku druhé c¢asti scéna pokracuje, hrdina zjisti, Ze onen automobil je bila
dodavka se specifickym logem, kterd byla zminéna v jednom ze zaslechnutych vypra-
véni. Zastavi viiz a jeho ridic jej bez vahani zaveze k Viole dom, ktera mu retrospek-
tivné povypravi celou komplikovanou historii, v niz do sebe jednotlivé ¢lanky, mezi
nimiz doposud marné hledal vzajemnou souvislost, dokonale zapadnou. Vzhledem
k vySe zminénému se témér nechce véfit autorovym sloviim svéd¢icim o tom, Ze lo-
gicko-kauzalni navaznost izolovanych epickych jader nemél promyslenou a vytvarel
ji ex post, jako jakysi prvoctenar:

Kdyz se pribéh knihy zacal rozvijet z té nehody na skladce, dost dlouho jsem nevédél, jestli

bude zakonceny néjakym rozlusténim vsech téch stop, které se tam objevovaly a o kterych

jsem viibec netusil, k ¢emu by vlastné mély poukazovat (...). Béhem psani jsem spi$ pred-
pokladal, ze ptibéh ztstane otevieny a ze nechdm Ctendfe se véemi témi nesouvislymi sto-
pami, aby si s nimi délal, co chce. A pravé ta skute¢nost, Ze jsem netusil, k jakému pfibéhu
vSechny ty stopy vlastné odkazuji, nakonec zpusobila, ze v knize prece jen je rozlusténi
héddanky: nemohl jsem totiz odolat tomu, abych se rébus, ktery jsem vytvoril, nepokusil
sam rozlustit. (Kasal 2005, 5)

Obdobnou situaci, byt ve zcela odlisném Zanrovém kédu, nachazime v préze Dru-
hé mésto. Vypravéc je fascinovan prizracnym svétem jakési druhé, alternativni Prahy,
ktera se projevuje vyhradné v noci, a touzi do néj vstoupit a stat se jeho obyvatelem.
Umanuté patra po jeho stfedu, po jakémsi ptivodnim smyslu, a hleda cestu, jiz by se
do néj dostal. Je nucen podstoupit inicia¢ni kroky, svede nebezpecné souboje, pozna
nadprirozena fakta, avSak vstup do druhého mésta je mu stéle upren. Teprve v ,,dZun-
gli“ depozitnich prostor narodni knihovny v Klementinu objevi protagonista skalni
chram, jehoz strazce jej odrazuje od hledani pocatku. Tato kategorie je totiz docela
relativni, nebot ,zadny posledni stfed neexistuje (Ajvaz 2005, 159), mezi prvnim
a druhym méstem neni ostra hranice, oba svéty se vzajemné prostupuji, okraj jedno-
ho miize byt sttedem druhého: ,VSechna mésta jsou si navzdjem stfedem a okrajem,
pocatkem a koncem, matefskym méstem a kolonii.“ (159)

Rozhovor se strazcem chramu privede hrdinu k pfevratnému poznani, kdyz pri-
zna cesté, na niz se vydal, jeji vlastni raison d’étre. Nebot v jejim priibéhu uznal exis-
tenci ,,jiného, jez se nesnazil prisvojit béZnymi poznavacimi nastroji a neucinit z néj
»nase®. ,,Putovani ma dtivod samo v sobé” (Ajvaz 2001, 8), jak napsal Ajvaz v jiném
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textu, neni pouze bezduchym prekonanim vzdalenosti z bodu A do bodu B a nemusi,
ba nesmi byt naplnéno konkrétnim cilem. Jakmile vypravéc dospéje k presvédcent,
ze ,do druhého mésta muze vstoupit jen ten, kdo odchazi s védomim, ze cesta, na
kterou se vydava, nema zadny smysl, protoze smysl znamena misto ve tkani vzta-
hi vytvérejicich domov, Ze dokonce neni ani nesmyslnd, protoze nesmyslnost je jen
doplitkem smyslu a patti do jeho svéta® (Ajvaz 2005, 165), prijizdi zahadnd zelena
tramvaj a odvazi jej do vysnéného druhého mésta.

Ctenéfi ¢eské modernistické prozy se v této souvislosti mize bezdéky vybavit ex-
presionistickd povidka Richarda Weinera Let vrdny z roku 1912. Jeji pta¢i hrdinka se
znic¢ehonic vydava na cestu do ,velké dalky®, ktera ji bezdtivodné pritahuje. V prii-
béhu cesty si vrdna zpfitomnuje jeji metu a predstavuje si ji jako ,,hnizdo nesmirné
veliké“ a pfemita o ném jako o ,veselé krase“ Pfi svém obdivuhodném, avsak rovnéz
sobeckém letu (vzdyt za sebou nechala mladata, o néz se nema kdo postarat) je po-
hanéna ideou, jez je slovné vyjadiena jako: ,,nemoznost zoufani, nutnost dosazeni®.
Jakkoliv tedy vrana na rozdil od Ajvazova hrdiny neprojde mentalni iniciaci, nalez-
neme ve Weinerové textu — tésné pred rozpadem vraniho téla za letu — nasledujici
pasaz:

Jen sebou Zila, jen svym urcenim, Zila jen tim, Ze letéla vpred, vpred, nad zemi a nad vo-

dami. Jen jedno nevédéla; ale nejenze nevédéla: i stin moznosti byla by odvrhla, kdyby se

ji vtiral; tak nesmyslnou by se ji byla zdala myslenka, ze uz davno, davno je ve svém cili, ze
ho dosahla v ten okamzik, kdyz se odhodlané vznesla z kostelni véze. A prece tomu bylo

tak. (1996, 110 - 111)

POZNAMKY

! Jsme si védomi témét ndsilné polarizace obsahu pojmu magicky realismus v monografii Lukavské,
stejné jako krajni selektivnosti pfi nagem vybéru jeji prace z mnozstvi adekvétni literatury pfedmétu.
Shodujeme se ovéem s badatelkou ve skeptickém pristupu k moznosti uspokojivé definovat smér,
ktery je v soucasné literarné kritické praxi sklonovan podeztele frekventované. Pro ucely nasi prace,
v niz se klasifikaci Ajvazova dila dale zabyvat nehodldme, ba povazujeme ji za $kodlivou, se ndm jevi
Lukavské charakteristika magického realismu jako dostate¢na.
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Journeys to a lost unity. A reflection on the authorial poetics of Michal Ajvaz

Czech fiction after 1989. Michal Ajvaz. Journey towards the other. “Fantasque realism”.

The study deals with the poetics of all the prose fiction written by Michal Ajvaz (born 1949),
who among contemporary Czech authors shows the greatest affinity towards magical realism,
and, what is more, has even commented repeatedly on the connection between his works
and this genre. We consider the metaphor of the “other city”, which we borrowed from the
title of his best-known novel, to be the key to the interpretation of the ideological framework
of his texts. Having been obviously inspired by phenomenology, Ajvaz, in his work, draws
attention to the over-accustomed and indolent ways in which people perceive reality that has
been reduced to a perspective from which one can see very little. Modified in various forms,
Ajvaz’s stories ask the readers to start a journey towards the other, the different, and unknown,
thereby emancipating themselves from the slavishly accepted schemes of acting and behaving
prearranged by the European Cartesian tradition. However, the journey towards admitting
the “other world” alone could be a challenging pilgrimage which is itself meaningful and does
not follow any particular aim.
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Eliadeho realne fantasticno

TAMARA MIKULOVA

Popredny rumunsky religionista a filozof Mircea Eliade (1907 - 1986) je znamy aj
ako autor origindlnych proz. Eliadeho fantasticka literatira ma v jeho obsiahlom
diele $pecifické postavenie. Prvu fantasticki novelu Had (Sarpele) vydava v roku
1937 a odvtedy uz zostava vylucne pri pisani tohto typu literatary. Je povSimnutia-
hodné, Ze prave v uvedenom obdobi untho dochddza k fatélnej zrazke s vonkajsim
svetom, teda s ,,dejinami®, ako na to spomina v Pamidtiach (2007, 347). Séria clan-
kov z rokov 1937 - 1938 potvrdzuje, Ze aj on sa nechava vtiahnut do legionarskeho
»tazenia®, o mu vSak vzapiti prinasa neblahé nasledky. V kazdom pripade to bol
impulz k zaciatku nového zivotného cyklu. Eliadeho pisanie sa zna¢ne zvnutornuje,
stdva sa kryptickym a asi nebude ndhoda, Ze prave v zanri fantastickej literatary
nachddza priestor na realizdciu vlastnej vizie sveta. Odteraz sa ona stdva kddovanym
vyjadrenim Eliadeho hibkovej predstavy sveta, ona je tym priestorom, kam sa Eliade
utieka pred diktatom histdrie a z ktorého $iri svoje posolstva. Nerobi to ,,priamou
re¢ou” ideologického ¢i filozofického diskurzu, ale predostiera novu paradigmu sveta
¢i, presnejsie, dvoch svetov: profanneho a posvitného. A len ,zasvitenci® (spome-
dzi postav i interpretatorov) dokazu v prvom svete rozoznat znamenia pritomnosti
druhého, ve¢ného sveta.

Ukazuje sa teda nalezité vnimat Eliadeho fantastické prozy ako ,paradigmatické®,
a to nielen v tom zmysle, ze v nich nachadzame interpretacné kluce k ich skutoc-
nym vyznamom, ale aj v zmysle, v akom pouziva tento pojem samotny autor, ¢ize
ako texty, ktoré sa odohravaju podla tradi¢ného vzoru (paradigmy a archetypy maju
v Eliadeho chépani ten isty vyznam). Klic¢ovt ulohu v nich zohrava inicia¢na schéma
a t ako ,,predlzend ruka“ mytologie ozivuje kozmogonicky mytus smrti a znovuzro-
denia ako exemplarny a univerzalny model vyvoja ¢loveka a vesmiru. Prave tento
mytus je mytologickym predobrazom Eliadeho fantastickych préz. Navrat k prvopo-
¢iatku, k momentu premeny Chaosu na Kozmos, ma schopnost regenerovat nielen
cloveka, ale aj cely svet. Zasvitenie adepta sa preto vzdy deje na kozmickej trovni —
vesmir je solidarny s ¢clovekom a regeneruje sa spolu s nim.

Spdsob, ako projektovat udel adepta-hrdinu-cloveka do metareality, metapriestoru
a metacasu nasiel Eliade v inicia¢nom rozpravani. Vo svojich fantastickych prézach
vychadza z historického casu a priestoru, pouziva realistické rozpravacsko-opisné
postupy (v takmer balzacovskej rétorike), jeho hrdina Zzije v bezprostredne ho obklo-
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pujucej realite. Zapletka vSak uz odkazuje na druhy plan a logika rozprdvania je
podriadena inicia¢nej schéme. Oba plany (profanne vs. posvitné) sa vzajomne preli-
naju a prave v miestach ich dotyku vstupuje do hry symbol poukazujtci na to, o com
sa nehovori. Je to medidtor medzi vyslovenymi slovami a skrytymi javmi, prostrednik
medzi ,linedrnym® Zivotom hrdinu a jeho iniciaénym zmyslom; alebo este inak -
symbol vstupuje medzi neuchopitelnost obrazov a ve¢ny vyznam, ktory podobny typ
prozy sprostredkovava.

Ulohou interpretécie je teda oddelit tieto dve roviny a sustredit sa na tu inicia¢nd,
v ktorej sa skryva (aj podla Eliadeho) pravy vyznam textu. Ked zobrazenie reality
»oslobodime® od referenc¢nej ,povinnosti“ vo¢i empirickému svetu, odrazu ziskava
platnost znaku-symbolu. Symbolom sa pritom moze stat vSetko: krajina s lesom
a jazerom, lodka, spln mesiaca, hostinec, auto, mend postav — a podobne symbo-
licki povahu nadobuda aj priestor textu. Treba vsak povedat, ze v Eliadeho fantas-
tickych prézach maélokedy pochopime symbolicky zmysel hned na prvykrat. Pri
predpokladanej nekone¢nosti symbolickych vyznamov stoji desifrovanie tych pra-
vych isti ndmahu. Obtaznost ¢itania inicia¢nych pribehov je ich neodmyslitelnou
sticastou a rovnako ma symbolicky dosah - k pravému poznaniu vedie vzdy naro¢na
cesta. Napokon, vlastnostou inicia¢nych textov je chranit pravdy, ku ktorym sa ma
dostat len ten, kto si ich zasluzi — zasviteny Citatel. Citanie takéhoto textu ma teda
byt vzdy aj akymsi duchovnym cvi¢enim, ktoré odzrkadIuje labyrinticku cestu adepta
za poznanim. Inak povedané, autor, ktory tento priestor v diele tvori (pricom ho
vnima a buduje ako systém a poznad aj cestu do ,stredu®), prevadza nim aj Citatela,
ktorému sa spociatku vsetko zdd ,tajomné“ a ,fantastické® Je v$ak vedeny k tomu,
aby na konci sdim poznal, Ze existuje vysvetlenie (rieSenie) ,,zahady* (pretoze tu vzdy
ide o texty s tajomstvom), akurét Ze ju treba hladat nie v empirickej, ale v duchovnej
rovine, ktora funguje ako autonémna a koherentna realita.

V tomto prispevku by sme chceli poukazat predovsetkym na $pecificki povahu
fantasti¢na v Eliadeho prézach. Eliade totiz fantasticno pouziva na zastieranie pravej
skutoc¢nosti. To, ze ,,skutoénu skutoénost (lebo ta nasa nie je celkom skuto¢na) treba
kamuflovat, prekryt, véak zaroven vypoveda o jej povahe: ide o pravdy absolttne,
posvitné, teda také, ktoré nemozno a neslobodno vyslovit priamo.

V kazdom pripade tieto texty nastoluju znepokojujicu otazku: Co je vlastne sku-
to¢nost a ¢o je ilizia/fantdzia? V zmienenom aspekte sa Eliadeho ponatie fantas-
ti¢na znacne lisi od definicii znalcov a teoretikov fantastickej literatury ako Tzvetan
Todorov (2010) ¢i jeho menej znami francizski kolegovia. Ti fantasticno definuju
viac-menej ako vndtorny rozpor vo vypovedi, napriklad ako vyskyt neracionalneho
motivu v realistickej vypovedi. AvSak prave takéto ,fantastické” motivy ¢i prvky
v Eliadeho prézach predstavuju koniec koncov jediné redlno. Eliadeho fantasti¢no je
existencialne; nie je to teda nijaka ,neracionalna vynimka® ale okno do inej reality,
ktora je chapana ako prava, skutocnd.

Ak sa teda Eliadeho fantastické prozy na jednej strane vzdaluju zauzivanému cha-
paniu fantastickej literatury, na strane druhej sa priblizuju koncepcii magického rea-
lizmu. Ani magicky realizmus nie je popretim reality, aj on vychadza zo skutoc¢nosti,
no zaroven do nej implementuje prvky tajomnosti casto s takou naliehavostou, az
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¢itatel nadobuda pocit, ze prave ony urcuju kauzalitu sveta. Alebo inak povedané,
magicky realizmus prindsa iny sposob vnimania reality, pricom jeho ambiciou je
ukazat komplexnej$iu viziu sveta. Potialto mozno viest paralelu medzi magickym
realizmom a Eliadeho fantastickymi prézami. Lenze realita, na ktort odkazuje vnu-
torna Struktira Eliadeho iniciacného rozpravania, md v porovnani s magickym rea-
lizmom vys$iu kvalitu: nejde v nej o disperziu magického principu z heterogénnych
zdrojov, ale je znovunadobudnutou posvitnou realitou ukotvenou v kozmogonic-
kom systéme. Vizby magického realizmu na nabozenstvd, mytolédgie ¢i folklor su
jeho zakladnym rozpoznavajicim znakom, rovnako ako zdzra¢no, tajomstva a zna-
menia. Tym vsetkym sa vyznacuje aj povaha fantasti¢na u Eliadeho, no ta ma navyse
koncentrické smerovanie: vSetko ,,fantastické” patri do ,,kategorie posvitného™ (Pale-
nikova 2000, 603). ,Fantastické“ implikuje nieco, ¢o skryva vyznam, ku ktorému sa
treba dopracovat: je kodom, Sifrou k inej, posvitnej realite. Dodajme, Ze podla Elia-
deho sa prvky posvitného z moderného sveta sice tplne nevytratili, ale skor sa uta-
jujui (kamuflujd, degraduju), ako ukazuji. O to dolezitejsia je prave tloha toho, kto
nas nauci, ako sa na ne divat. Hned na zaciatku romanu Svitojdnska noc (Noaptea de
Sanziene,1955) autobiografickd postava Stefan hovori: ,,Mohli by sa odohrat vselijaké
zazraky. (...) Niekto vas vSak musi naucit, ako sa mate na ne divat, aby ste rozpoznali,
Ze su to zazraky. Inac si ich ani nev§imnete. Prejdete popri nich a nebudete vediet, ze
st to zazraky. Neuvidite ich...“ (Eliade 2000, 10)

Po¢ntic Hadom teda Eliadeho dielo za¢ina vedome vykazovat organicku jednotu,
vyplyvajicu z ucelenej predstavy o svete, ktoru tridsatrocny autor ziskal predovset-
kym $tudiom magicko-nabozenskych prejavov i prostrednictvom vlastnej inicia¢nej
skusenosti. Pri ¢itani Hada by sa spociatku mohlo zdat, ze ide o dalsi z ,,autentic-
kych® pribehov z mondénnej bukurestskej spolo¢nosti, aké Eliade pisal predtym
(napr. Ndvrat z raja - Intoarcerea din rai, 1934; Chuligani — Huliganii, 1935). To, Ze
ide o ,,zvlastny“ typ pribehu, si uvedomime, az ked sa na scéne zjavi Andronic - na
prisludnost postavy k sakralnej sfére upozornuje predovsetkym jej zvySena symbo-
licka (vyznamotvornd) potencia. Andronic je ,hovoriace” meno, znamena ,vitazstvo
muza“ (z gréckeho anér, gen. andros — muz, niké — vitazstvo).

Napriek prvotnému autentickému dekéru nam teda Eliade v texte uz od zaciat-
ku poskytuje diskrétne indicie, presahujice profannu rovinu pribehu a odkazujuce
k neskorsim ,fantastickym™ udalostiam. (Napokon aj samotny had, umiestneny do
titulu pribehu, je kultirnym symbolom par excellence.) Pripravuje nas tak na neskorsi
zasah posvitného do textu. Eliadeho fantastické prézy maju totiz este jednu zvlast-
nost, a tou je autorova sice esteticky nevtierava, ale interpretacne naliehava rétorika,
ktora nas nuti v§imat si v diele vyznamovo zatazené prvky. Autor nam tak pomaha
najst kIuc k jeho skrytym vyznamom, ktoré si pre inicia¢ny typ literatiry rozhodu-
juce. Aj v Hadovi sa zda identita hlavného protagonistu prvoplanovo nekompliko-
vand a jasnd. Pekny mladik, ktorému zastavi auto s Bukure$tanmi, co smeruju do
klastora, aby tam stravili vecer, sa predstavi ako ,,Sergiu Andronic, povolanim letec,
nebo skoro letec (Eliade 1986, 31). LenZe spresnujuci, vlastne znejasnujtci dodatok
»skoro letec” je uz odkazom na druhy, skryty plan pribehu. Navyse tato postava sa
zjavuje za sumraku (a teda medzi diom a nocou) a ,téméf na samém kraji lesa“
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(30), ¢o poukazuje na rozhranie medzi dvoma svetmi a naznacuje jej ambivalentna
prislusnost. Takéto roz¢lenenie na dva vyrazne protikladné typy prostredia (profan-
ny priestor vs. priestor zasvitenia) je jednou z ¢ft inicia¢ného roménu. V Hadovi je
takéto topografické ¢lenenie pomerne markantné: svetska Bukurest vs. vidiek, les vs.
klastor a predovietkym ostrov vystupujuci z temnych vod jazera ako vysostne po-
svétny priestor.

Andronic v tajomnom priestore no¢ného lesa, kam pozval spolo¢nost, ¢oraz vic-
$mi odkryva znepokojujtce stranky svojej bytosti. Plni totiz sujetovu funkciu media-
tora medzi oboma priestormi, a to prostrednictvom inicia¢nych hier, ktoré ostatnym
navrhuje a sam ich reziruje. Daniela Hodrova o inicia¢cnom roméne okrem iného pise,
ze les je ,prostorem télesnosti a smyslovosti, kfestanského htichu, symbolické smrti
¢i spanku ducha, zbloudéni duse® (1989, 185) - a nie je tomu inak ani v Eliadeho ro-
mane, kde ,,cely les dychal zivoci$nosti, horkem a télesnosti“ (63). Prebudeny Eros sa
tu stava symptémom premeny postav, u ktorych dochddza k inému vnimaniu reality,
¢asu, druhych ludji, ale aj seba samych. Skuto¢na premena vsak pride az o nieco ne-
skor, ked po veceri v priestoroch klastora Andronic oznami celej spolo¢nosti klacova
vetu novely: ,Nékde nablizku je had® (83). Had zvestuje tajomstvo a ,had miize byt
i predzvésti* (96) — v nasom pripade ohlasuje definitivny dejovy zvrat. Doterajsiu
»objektivnu realitu® pribehu odrazu vystriedaju fantastické obrazy ¢i takmer snové
»vyjavy“. Tym najposobivej$im je prave centrdlna scéna pribehu: zaklinanie velkého
vodného hada, ktorého Andronic privolava do miestnosti, kde su véetky ztucastnené
postavy. Ako vysvitne, had mal pévodne v umysle ustipnit jednu z pritomnych dam,
citil totiz, Ze sa tam chysta svadba. V tej chvili vystupuje do popredia svadba ako
hlavny motiv celej poviedky. Andronic zdoérazni, Ze nevestou sa moze stat len jed-
na z pritomnych mladych dim (napokon, v inicia¢nych romanoch je tiez len jeden
adept-vyvoleny). Nakoniec niou musi byt Dorina, ona nou totiz bola uz od zaciatku,
ved ,,spolocenskym ucelom tohto stretnutia bolo ,dohodenie” Zenicha prave jej. Vy-
brali jej kapitdna Manuilu, ale ten sa jej nie nahodou prave pri hrach v lese zjavi v pra-
vom svetle a ona voc¢i nemu pociti odpor. Zato ju stéle va¢Smi pritahuje Andronic.

Dorina napokon nevoli svadbu profannu (s Manuilom) ani svadbu démonicku
(s hadom), ale svadbu s Andronicom, ktora je mystickej, posvitnej, ba priam koz-
mickej povahy. Najskor vSak musi prejst obdobim sktsok a bludenia, ktoré tvori
jadro inicia¢nej schémy. Prechadzaju nim aj ostatné postavy, ale len Dorina dokaze
prekonat javovy svet a prejst z jedného stavu do druhého, vyssieho a dokonalejsie-
ho. Najprv je vSak nevyhnutny inicia¢ny zostup, ktory je tu zobrazeny ako Dori-
nino bludenie podvodnou riSou jazera v sne-Zivote a symbolizuje iniciacni smrt
hrdinky; ona predznamenava jej znovuzrodenie. Dorina sa nakoniec rozpamatava
na svoje poslanie (v Eliadeho prézach vsetci adepti prechadzaju procesom amnézie
a naslednej anamnézy) a konecne sa jej podari na ¢Ine zdolat temné vody jazera, kde
sa uz nemusi obavat hada-netvora, pretoze Andronic ju uz vyslobodil z jeho moci.
Vyloduje sa na ostrove, kde na nu ¢aka Andronic, aby ju pri vychode slnka pojal
za svoju mystickd nevestu. Tento Dorinin symbolicky prechod z jedného brehu na
druhy symbolizuje jej smrt pre svetsku realitu a znovuzrodenie pre posvitna dimen-
ziu sveta. Ich spolo¢na svadba ozivuje mytus zmierenia protikladov, a teda obnovenie
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prvotnej Jednoty sveta, odstranenie akejkolvek duality. V romane hraji mimoriadne
dolezita ulohu prave prirodné prvky: jazero, mesiac, stromy, slnko a na kozmickej
urovni moze svadbu symbolizovat len splynutie Mesiaca a Slnka. Mesiac tu symbo-
lizuje véetko zenské, vodné, hadie, amorfné, tmavé a Slnko muzské, bozské, zjavné,
prejavené. Vidime, ako rafinovane tu Eliade pouziva varidcie toho istého symbolic-
kého vyznamu, aby sa vietka symbolika na konci skoncentrovala prave do mystickej
svadby Doriny a Andronica na ,,rajskom® ostrove.

KIu¢ k novele Had a vobec k tomuto typu textov nam spdtne poskytuje sam Elia-
de, ked vo svojich Pamiitiach pise:

v Hadovi se mi podarilo ,ukdzat® to, co pozdéji rozvedu v pracich z filozofie a historie

nabozenstvi, totiz to, Ze ,posvatné“ se zdanlivé nelisi od ,,svétského®, ze ,fantastické® je

ukryto ve ,,skute¢ném’, Ze svét je takovy, jaky se nam jevi, ale zaroven je Sifrou a kodem.

(...) V urcitém slova smyslu bych mohl fici, ze toto téma tvori jadro véech mych proz,

které jsem ve zralém véku napsal. (2007, 350)

Tu napokon nachadzame dalsie sty¢né body medzi magickym realizmom a Elia-
deho fantastickou literaturou. Magicky realizmus si v podstate tiez dava za ciel zachy-
tit ,,pravi“ skuto¢nost, vychadzajuic pritom z kazdodenného Zivota, v ktorom odkryva
prave fantastickd, iraciondlnu zlozku, siahajicu casto az k mytu. Predklada sa tu
inovovana vizia skuto¢nosti, do uvahy sa berie tajomstvo, iracionalita ¢i mystérium,
ktoré ukryva Iudska existencia. A to mozno plne vztiahnut aj na Eliadeho fantastické
prozy. Treba totiz zdoraznit, Ze v Eliadeho koncepcii je tiloha faktického a ,,historického*
primdrna: neprehliada faktum ani ho neupravuje, ale zachovava ho v plnej ,,doku-
mentdrnosti - transcendencia reality nastupuje az potom. Proces ,udelovania“ ¢i
vyjavovania zmyslu sa teda nedeje uz predpripravenou deformaciou (ipravou) rea-
lity tak, aby transparentne a linedrne smerovala k Zmyslu (tak tomu bolo napriklad
v komunistickej rétorike s jej smerovanim k utopickej budicnosti alebo aj v literatare
a la these, kde fikcia je len ilustraciou hotového projektu sveta), naopak, pri Eliadeho
pristupe nesmie byt realita prehliadana, ale plne pritomna a plne nahliadana. Napo-
kon, Eliadeho koncepcia vychadza z toho, ze ,,posvatno se vzdy projevuje v urcité
historické situaci“ (2004, 23).

Prepojenost Eliadeho koncepcie fantastickej prézy s magickym realizmom napo-
kon nemusi byt vobec prekvapujica, najmé ak prijmeme $irsie chapanie tohto feno-
ménu, ktoré v jednom rozhovore vyslovil albansky spisovatel Ismail Kadaré:

Latinoameri¢ania nevymysleli magicky realizmus. Ten bol v literatire odjakziva. Svetova
literatdru si nemozno ani predstavit bez tejto snovej dimenzie. Mdzeme vysvetlit Danteho
Bozska komédiu a jeho vizie pekla bez toho, aby sme sa odvolali na magicky realizmus?
Nenachadzame rovnaky fenomén vo Faustovi, v Burke, v Donovi Quijotovi a v gréckych
tragédidch, kde sa nebo a zem neustale miesaji? Som zhrozeny naivitou akademikov, kto-
ri si myslia, Ze magicky realizmus je $pecificky pre obrazotvornost dvadsiateho storocia.
(2006, s. p.)

Mimochodom, Goetheho aj Danteho Eliade obdivoval a dalo by sa povedat, ze
jeho fantastické prozy v mnohom nadvizuju na literarny model, ktory prinasa Dante.
Ten podla Eliadeho ,,posuzuje uméni, zejména literaturu, jako prikladny prostredek,
jak predavat teologii, metafyziku a dokonce soteriologii“ (2004a, 202). Na Bozskii
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komédiu Eliade odkazuje a cituje ju v romane Svitojdnska noc i v novele Na dvore
u Dionyza (In curte la Dionis, 1977). Fantasti¢no v Danteho BoZskej komédii ma
takisto inicia¢nt povahu. Dante ¢itatela uéi, ako chapat Zivot, sprostredkovava mu
poznanie sveta, ku ktorému ako zasvitenec i zasvititel patri. Pre literatdru iniciac¢-
ného typu je nesmierne dolezita uloha autora, ktory tu zaroven plni funkciu reziséra
- inicia¢ného majstra. V poviedke Zbohom! (Adio!, 1965) Eliade reflektuje akt pisania
diela, komentuje a zaroven sam vystupuje ako jedna z postav — autor divadelnej hry,
¢o napokon pripomina prave postupy Danteho BoZskej komédie. Takato pritomnost
autora v texte dielo autentizuje, potvrdzuje pravost vykladov a poznania, ktorého sa
tu citatelovi dostéva.

Specifikum tejto literatury totiz tkvie predovsetkym v tom, Ze si vyzaduje inter-
pretaciu. Ak chce autor ¢itatelom spristupnit mytotvornu realitu, musi im ju najprv
odkédovat, lebo takato realita je vzdy ,magiou, ,sifrou, ma krypticky charakter.
Eliade vo svojich fantastickych prézach casto podla vzoru Danteho BoZskej komédie
osobne zostupuje po Spirale spolu s ¢itatefom az k iniciaénému poznaniu, robi mu
sprievodcu, komentatora a vykladaca ,divadla“ sveta. Jazykom podobne vystavanej
literattiry je symbol a ako kazdy jazyk aj tento symbolicky jazyk ma svoju logiku. Sam
Eliade prichadza s teériami ,,jazyka symbolu® a ,logiky symbolu® Ako historik nabo-
zenstiev md vyhodu, Ze tuto re¢ ovlada, a jeho pozicia jasne vyvstava napriklad nielen
z prozy Zbohom!, ale natrafime na nu aj v jeho vedeckych pracach:

Védec zkoumajici nabozenstvi je 1épe nez kdo jiny kvalifikovan k tomu, aby poznani sym-
bold posunul vpred; jeho materialy jsou zaroven kompletnéjsi i koherentnéj$i nez préce,
které maji k dispozici psychologové a literarni védci, jsou ¢erpany pfimo z prament sym-
bolického mysleni. To v religionistice nachazime ,,archetypy®; psychologové a literarni
védci pracuji jen s pribliznymi variantami. (2004c, 19)

Eliadeho fantasticka literatura sa ukazuje ako priestor, do ktorého autor dokazal
integrovat celé svoje nesmierne poznanie sveta a ktory je zalozeny na vzdjomnych
asociaciach medzi literarnou a vedeckou predstavivostou tohto autora. Dokonca by
sa mohlo zdat, ze umelecka literatara tu ilustruje vedecké teérie a naopak, literarna
predstavivost sa napdja z poznania archetypov. Tak ¢i onak, obe s komplementarne.
V uvedenom kontexte stoji za povSimnutie, Ze Eliade pri skimani mentality tradic-
nych kultar, ktorym zasvitil svoje religionistické dielo, vychadza z tézy, ze prave to,
¢o sa pri nich javi ako fantastické, je zalozené na konkrétnej skusenosti. Tento pri-
stup potom tvori takpovediac zaklad jeho metodologie, ktoru este v medzivojnovom
obdobi predstavil v znamej $tudii Folklor ako ndstroj poznania. Prichadza tu k dolezi-
tému zaveru: ,,zdkladom viery narodov z ,etnografickej fazy, rovnako ako zékladom
folkloru civilizovanych narodov, st fakty, a nie fantastické vytvory™ (2008, 44), a teda
onen archaicky (tradi¢ny) ¢lovek ma ,duchovny Zivot zdanlivo plny fantasti¢na, no
v skuto¢nosti zaloZeny na konkrétnych skisenostiach® (36). A ako priklady sa neboji
pouzit také zdanlivo zazra¢né javy ako levitacia ¢i nehorlavost ludského tela... Sme-
rujeme k tomu, aby sme Eliadeho vedecké zavery aplikovali aj na jeho fantasticku
literatiru a konstatovali, Ze jej zakladom takisto nie st fantastické vytvory, ale fakty
¢ize autorova autentickd skiisenost.

Eliade vo svojej tvorbe napokon vzdy tiahol k autentickosti. Ako uvadza Jana
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Palenikova, prave on (spolu s Camilom Petrescom) tento koncept zavadzal do
medzivojnovej rumunskej literatary. Tito autori opustaju ,,,08tichany‘ model rozpra-
vaca demiurga, naopak, objavuji hranice fudského udelu a stredobodom ich zdujmu
sa stava rozpravacské ,ja. (...) dozaduja sa priameho, nefal$ovaného, spontanneho
svedectva® (2011, 59). Pre Eliadeho sa ma literatira odvijat od konkrétneho prezi-
vania ¢i rozpozndvania reality, z konkrétneho zazitku. V popredi stoji vzdy c¢lovek
v existencidlnych situdciach, pretoze prave v nich si naplno uvedomuje svoj vztah
k realite. Eliade pritom nezostal len hlasatelom autentickosti, ale uplatiiuje ju aj vo
svojich dielach, napriklad v romanoch Hasniice svetlo (Lumina ce se stinge, 1934),
Navrat z raja ¢i Chuligdani. My sme tu v8ak chceli poukazat na to, ze Eliade auten-
tickost neopusta ani neskor, vo svojej fantastickej literature, ale Ze tento koncept tu
naberd nové dimenzie a prehlbuje sa. Eliade zostava ,.existencialisticky*, ibaze ten-
toraz si jeho hrdinovia a hrdinky svoju existenciu neuvedomuji prostrednictvom
skusenosti s erotikou, revoltou, samovrazdou ¢i filozofiou beznadeje, ale cez zazitok
stretnutia s posvatnym. Ba jedine tento zazitok moze podla Eliadeho ¢loveku priniest
poznanie a vedomie samého seba a urobit jeho bytie ,,autentickym®. Lebo ,odporu

7¢cC

vici posvatnu odpovidd v oblasti existencidlni metafyziky ,uték pred autenti¢nosti
(2004a, 446). V sulade s tym zaroven plati, Ze ¢im je ¢lovek ,autentickejsi, tym je
menej singuldrny a o to vd¢smi vyjadruje univerzalne poznanie alebo podstatu sku-
tocnosti.

Eliadeho fantasticka literatura prinasa hrdinov, ktori takisto prezivaju existenci-
alne situacie (krizy, zufalstvo, bludenie), ale zazitok s posvitnym ich nakoniec priva-
dza na spravnu cestu - a az vtedy sa ich Zivot stava skuto¢ne ,,autentickym“ a nacha-
dzaju pravé vedomie seba ako nabozenskej bytosti. Podla Eliadeho si totiz ¢lovek
v déavnych dobach uvedomil svoj vlastny spdsob bytia ako homo religiosus (2004c,
203) a moderny c¢lovek ako jeho potomok na toto vedomie nadvizuje, aj ked uz neve-
dome (a v degradovanej podobe).

Eliadeho fantasticka literatura vyrastd z takto ponatej autentickosti a ukazuje sa
ako intuicia pravdy, kde mystika nie je obycajnou fantastickou konstrukciou, ale kon-
krétnou skusenostou, prelozenou do konceptu inicia¢nej schémy.
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Eliade’s real fantastic

Eliade. Initiation. Reality. Fantastical. Magical.

The unique feature of Eliade’s fantastic prose lies in the narrative building upon an initiating
structure and reflecting mythological consciousness, which is perceived by the author as a
means of escaping historical relativism. The initiated author can see a different world, a possi-
ble world that surpasses the material one, and he is able to bring this vision to the reader. Eli-
ade reveals the magical in this world, portrays the fantastical events in an otherwise realistic
tone and brings myths into contemporary social relevance, which brings his fantastic prose
close to the processes of magical realism.

Tamara Mikulova, PhD.
tamara.mik@gmail.com
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Koncepcie magického realizmu v madarskom kontexte
ANIKO N. TOTH - GABRIELLA PETRES CSIZMADIA

Magicky realizmus je pomerne frekventovany pojem, ktory pouzivali rdzne
interpretacné skoly a diskurzy neraz aj v protichodnom vyzname na oznacenie istého
typu velkej epiky 20. storocia. Pojem bol spociatku rozpracovany vo vztahu ku kul-
ture regionu hispanskej Ameriky i k postkolonialnej literatire. Postupne vsak jeho
vyznam naberal nové kontdry a zacal sa uplatnovat aj ako rétoricka (Stylisticka)
figuira, metdda pisania ¢i chronotopos. Niz$ie sa budeme venovat koncepciam magic-
kého realizmu v madarskej odbornej literatire, predstavime chapania, ktoré repre-
zentuju Siroké rozpitie pristupov.

MAGICKY REALIZMUS AKO SPOSOB PISANIA

Tamas Bényei sa v monografii Apokrif iratok (Apokrytné spisy) z roku 1997 ako
prvy v dejinach madarskej literarnej vedy pokusil teoreticky komplexne vymedzit
pojem magicky realizmus. Bényeiho dielo, okrem toho, ze v case svojho vydania
ponuklo nové interpreta¢né vzory na spoznavanie magického realizmu a sucasnych
romanovych poetik, viedlo aj k rozsireniu pouzivania pojmu v madarskej literattre.
Na rozdiel od skor neurcitych interpretacii zauzivanych v literarnej vede, ktoré jav
chapali raz ako zaner, inokedy ako literarnohistorické obdobie, smer, $kolu alebo
technicky prostriedok, ideolégiu ¢i poetiku, Béneyi pojem magicky realizmus inter-
pretuje ako spdsob pisania, charakteristicki postmodernu prozaicku poetiku, ktora
ma jedinecné Stylistické, poetické a tematické prvky (19 - 21). Vo svojom kritic-
kom koncepte sice neprehodnocuje kanonizovany zoznam literarnych diel (Végso6
1998, 109), v analytickej casti prace totiz predklada len interpretacie romanov tra-
di¢ne povazovanych za reprezentativne diela magického realizmu (Sto rokov samoty
Gabriela Garciu Marqueza, Pieseri o Salamiinovi Toni Morrison, Deti polnoci Salmana
Rushdieho, Noci v cirkuse Angely Carter, Krajina véd Grahama Swifta), originalita
jeho pristupu vsak spociva v upriameni pozornosti na problematickost uchopenia
a dekédovania magického realizmu.

V porovnani s literatirou na periférii ¢i mensinovou literaturou, ktoré mozno
vymedzit na zaklade geografickych ¢i kultirnych osobitosti, maju diela magického
realizmu $irsi rozmer (tento spdsob uvazovania zblizuje madarska literarnovednu re-
flexiu s ceskym vedeckym prostredim, ktoré vo vztahu k téme vyznamne reprezentu-
je Anna Houskova 1998, 2006). Bényei navrhuje rozsirit vyskum literarneho javu na
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analyzu romdnov takych autorov ako Saulius Tomas Kondrotas, Bulat Salvovi¢ Oku-
dzava, Cingiz Ajtmatov, Jordan Radickov, z madarskych spisovatelov Nandor Gion,
Ervin Lazar, Janos Hay, Béla Fehér. Prekryvanie tohto spdsobu pisania s postkoloni-
alnou literatirou v teoretickom diskurze v§ak povazuje za obmedzenie interpreta-
cie, a to aj napriek ¢rtam (hybridnost, mie$anie roznych svetov, textov, bytosti, resp.
chépanie inakosti ako hodnoty), ktoré ich na prvy pohlad spéjaji. Bényei problema-
tizuje i stotoznovanie magického realizmu a fantastickej literatary, reprezentuje tak
podobny pristup ako napriklad ceskd hispanistka Eva Lukavskd, ktora tiez trva na
rozlideni pojmov zdzra¢né redlno a magicky realizmus (2003, 22). Za nepresné pova-
zuje aj zdoraznovanie rozdielov medzi magickym realizmom a fantastickou literatu-
rou, kedZe toto chapanie vychadza z dvojakosti fantasti¢na a realizmu, podla ktorého
fantasticka literatira konfrontujiic nadprirodzent sféru a sféru tohto sveta vyvolava
uzkost a strach, kym magicky realizmus povazuje nadprirodzené za organicku sucast
reality, v ktorej sa nezvyklé/zazracné udalosti zbavuji svojho mystéria, nadobudaju
ista vnutornu realistickost a pokojne koexistuju (Bényei 1997, 62).

Pri analyze sposobu pisania magického realizmu autor odmieta vyklad pojmu ako
oxymoronu. Podla jeho chépania slova magicky a realizmus nie st v obyc¢ajnom roz-
pore, jedno sa neroztavuje v druhom, kedZe rozdiely medzi nimi su zaroven aj roz-
diely existujice v oboch. Autor slovné spojenie nerusi, venuje sa vyznamu privlastku
magicky, ktory namiesto stotoznenia so zazra¢nym ¢i mytickym obrazom sveta cha-
pe ako vyuzitie prvkov magického obrazu sveta (74). Magickost preto podla neho
funguje ako trép, sebareflexivna metafora, teda ide o isty textotvorny postup.

Pri charakteristike sposobu pisania magického realizmu zd6raznuje subverziu nad-
prirodzenych a véednych hranic, ktora sa v dielach objavuje pomocou poetickych pro-
striedkov priradovacej logiky a inverzie. Priradovacia logika ozna¢uje homogenizaciu
jednotlivych pribehovych prvkov, zeugmu, v zmysle ktorej sa udalosti univerzalneho/
spoloc¢enského vyznamu dostavaji na rovnaka droven ako rodinné/individualne uda-
losti (66). To sa mdze artikulovat napriklad ako nahodnd zhoda v§ednych a nadpriro-
dzenych pribehovych prvkov ¢i neuveritelne castého opakovania istych udalosti. Su-
¢astou techniky inverzie je obratenie rodovych roli, ludskych a zvieracich vlastnosti,
zakladnych mytologickych schém, mytologickych protikladov, svitého a profanneho.

Zakladom magického myslenia je magicka kauzalita, ktort vytvaraju dodato¢né
retaze dovodov vytvorené magickym opakovanim, metalepsou ¢i metonymiou. Texty
st ur¢ované tzv. dvojakou preplnenostou, ved prostrednictvom kauzalneho spojenia
vzdialenych pribehovych prvkov sa na kéd preplneného pribehu kladie metaforicky
kauzalny poriadok. Magia je podla Bényeiho zaroven svetondzor a prax (81). Magic-
kost sposobu pisania (ako praxe) sa nedd Gplne jednoznac¢ne oznacit ani za mimetic-
ku, ani za psychologicku, kedZe slovna a obrazova rovina sa neustale zlievaju. Jazyk
v tychto textoch nie je recou o realite, ale ¢in taziaci ovplyvnit, zmenit realitu, jazyk
teda vystupuje z referencnej vazby (102).

Dramatizaciu aktu rozpravania spaja Bényei s imitaciou ustneho rozpravania,
s opatovnym objavenim spolocenskej funkcie rozpravania. Zjavenie sa textu, jeho
fixacia a zhmotnené pismo vedie k strate plodnej pamiti (108). Stava sa vsak aj to,
ze subjekt sa prostrednictvom metaforizovaného pisma ako dejiska straty prave pre-
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menou seba na text, pokusa ziskat spét svoju identitu. Niektoré romany magického
realizmu konfrontuju jazyk dstneho rozpravania a pisaného textu, o nastoluje aj
postmodernu otazku o moznosti nadvlady nad jazykom.

Zakladnym prvkom mnohych romanov magického realizmu je pribeh o povo-
de, jednou z jeho paradigmatickych foriem je genealdgia. Na rozdiel od realistic-
kych romanov zohravaju genealogické udalosti (pocatie, pomenovanie, incest, ot-
covska tizkost) v romanoch magického realizmu tstrednu rolu. Rodostrom funguje
ako figurativne dejisko badania po povode (117). Pokus vymedzit vlastnu identitu
a jej spochybnenie prebieha naraz. Genealdgia je dvojznacny priestor textu: pris-
lunost ja moze zaroven znamenat i stratu ja. V romdnoch s genealogickym suje-
tom sa vztah dedenia a dedi¢stva v znameni magickej kauzality stava metaforickym
tropom, logika opakovania zasa umoznuje myticky ¢i mytizujico prepisat linedrne
usporiadanie.

Magia sa podla Bényeiho da chapat aj ako metafora porusenia zdkazov a jednou
z jej foriem je zmiesanost. MieSaju sa realistické a nadprirodzené kddy, rozne myto-
légie a nabozenstva, konkrétne a abstraktné roviny (130). Samotna magia ako tajné
zaneprazdnenie prebieha na hranici dvoch svetov, svitej a profannej sféry. Romany
magického realizmu chapu tieto sféry ako rétorické efekty, medzi ktorymi je suple-
mentdrny vztah. Tento pristup sa lisi od ndzorov, podla ktorych je magia fenoménom
»obnazujucim® skryté stvislosti javov a veci, tvorbu vztahov medzi nimi vSetkymi
navzajom, ako aj ich vzajomné ovplyviovanie sa (por. Houskova 1998, 107).

Ochrannou znackou romanov magického realizmu sa stala pritomnost excesu.
Typickou ¢rtou vystrednosti je rychly spad pribehu, naplnenost pribehového kodu,
ktora neznamena nereflektovany navrat k predmodernym rozprava¢skym modom,
ved rozpravanie pribehu sprevadza sebareflexivna tematizacia. V ddsledku valori-
zacie pribehového kodu sa narusi hierarchia dejin a fiktivneho pribehu. Excesivnou
¢rtou je figurativna a rétoricka plnost romdnov magického realizmu (136). Dal$im
dolezitym postrehom Bényeiho je to, Ze poziadavka romanovej plnosti nevedie len
k tomu, ze kazdy prvok romanového sveta nadobuida vyznam, ale zaroven k tomu, ze
romdanovy svet sa rozsiruje na vetko, na celok - ¢o je vlastnost mytov.

Velka ¢ast romanov magického realizmu samu seba charakterizuje ako apokryfné
prepisanie svatych knih: pouzivaju formalne postupy svitych textov, no nemajui ich
autoritu (141). KedZe jazyk svitych knih nie je referencny, ale performativny, texty
magického realizmu predstavuju prekonanie limitov referencnosti: ohlasuju pozia-
davku zmenit svet.

MAGICKY REALIZMUS AKO CHRONOTOPOS A SKUSENOST

KOLEKTIVNE] IDENTITY

Agnes Klara Papp interpretuje magicky realizmus ako chronotopos, teda vnima
ho ako ¢as koncentrovany do priestoru, pre ktory je typicka konfrontdcia s linedr-
nym, pribehovym, biografickym ¢asom. Tento koncept chdpe rozpravanie ako uto-
¢isko, v ramci charakteristik narativu akcentuje synchrénnost, ¢asovi kondenzaciu,
kolektivny charakter, metaforicka pretazenost magického priestoru; dalej spomina-
nie, patranie, vyskum rodostromu a tiez sebaanalyzu ako magicky akt.
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Kym Bényei upozoriiuje na rétoricku a jazykovu utvorenost bytia, podla Agnes
Klary Papp sa texty magického realizmu snazia prostrednictvom hybridného, nejas-
ného, figurativneho jazyka a rétorickych postupov verbalizovat skiisenost bytia neja-
zykovej podstaty. Dvoma zlozkami magického realizmu su kolektivny, pluralitny,
iraciondlny, priechodny magicky casopriestor a konfrontacia jedinca s nim. Zdrojom
magického sposobu videnia je identita, neraciondlny zazitok z kolektivnej prislus-
nosti, preto sa magicky realizmus da opisat ako artikulacia nového, pluralitného, nie
individualneho, ale kolektivneho, interkultirneho subjektu (Papp 2006, s. p.). Tieto
skasenosti sa zobrazuju v priestore na periférii, ktory je z geografického, kultirneho
a jazykového hladiska akymsi medzipriestorom: ide o byvalé kolonie, mensinové
etnika.

CHARAKTERISTIKY SPOSOBU PISANIA MAGICKEHO REALIZMU:

HLADANIE IDENTITY, PREROZPRAVANIE MINULOSTI

A ANEKDOTICKOST

Eszter Anna Baldzs porovnava spdsob pisania magického realizmu s ,,pseudohis-
torickymi“ romanmi, ktoré sa v madarskej literatdre objavili v 90. rokoch minulého
storocia. Podla jej nazoru vic¢sina skimanych roménov uvazuje nad dejinami naroda
a narativnym charakterom malych a velkych pribehov v duchu nového chapania
histérie, interpretacie subjektu a zmeneného chdpania casu, ironicky vnima meta-
fyzicka opoziciu redlneho a nerealneho, faktu a fikcie, textu a reci, pricom sa v nich
ako prvok tvoriaci text — zhodne s Bényeiovou teériou magického realizmu - obja-
vuje princip pribehovosti, magicka kauzalita a figurativnost, magickost ontologickej
a pragmatickej situacie pouzivania jazyka (2003, 43).

Podobne aj Izisz Malek spaja magicky realizmus s vyskumom ,,pseudohistoric-
kych“ romanov. Podla nej madarsky variant magického realizmu spaja medzinarodné
charakteristiky sposobu pisania s prvkami domacej rozpravacskej tradicie. Do cen-
tra sa dostava otdzka hladania identity a sebaurcenia, ktora v pripade ,,pseudohisto-
rickych® roménov vedie k neustalemu prepisovaniu historického narativu. Okrem
»pseudohistorickych® romanov, v ktorych je pravdivost prerozpravanych pribehov
otazna, zaraduje do tohto smeru aj texty, ktorych témou je odkryvanie rodinnych
dejin a patranie v minulosti, kedZe sa v nich spominanie stava magickou ¢innostou
(Malek 2013a, s. p.). Rozpravanie pribehu a spominanie ako magicky ¢in neustéle
vytvaraji minulost a identitu (Malek 2013b, s. p.). Tato koncepcia rozsiruje Bényeiho
vnimanie funkcie genealogie rodu. Uvedené aspekty st zastupené aj v slovenskej lite-
rature, v tvorbe Petra Jaro$a, DuSana Mitanu, Jozefa Puskasa, Pavla Rankova ¢i Vac-
lava Pankov¢ina (pozri Kucerkova 2011, 42).

Zoltin Németh povazuje magicky realizmus za najvyznamnej$i smer ranej
postmoderny. Za charakteristické prvky hispanoamerického romanu oznacuje neod-
delitelnt spdtost realneho a iraciondlneho, lyrickost, metaforické utvaranie pribehu
a apokalypticku koncepciu (2012, 18). V postmodernej madarskej literattire sa roman
magického realizmu stal jednym z najdolezitejsich priestorov historiografickej meta-
fikcie, postmodernej konfrontécie s dejinami a prerozpravania minulosti. Aj vac¢sina
poviedok a romanov madarského magického realizmu vytvorila osobita topografiu
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podobnt iraciondlnemu hispanoamerickému regiénu: davny, multikultarny, resp.
kulturne zmiesany, hybridny, iraciondlny priestor (2014, 71).

Podla Agnes Klary Papp su videnie madarského magického realizmu a sposob
nabitého rozpravania, ktoré sa rozpadd na pribehy a hladiska, ukotvené v narativnej
tradicii 19. storocia, ako aj v literarnom prehodnoteni anekdoty; neukazuji sa teda
in§pirované svetovou literaturou. Pocas nelinedrneho pribehu, ktory imituje zivt reg,
sa moze autor pytat na jazykovu utvorenost fiktivneho diela, na pravdivost pribehu,
neodhalitelnost minulosti, neoddelitelnost rozpravaca a pribehu (2010, s. p.). Sposob
videnia podobny technikim magického realizmu sa javi ako vysledok protirecivej
podstaty anekdoty, ktora je prerozpravanim skutoc¢nej udalosti, resp. fiktivne vytvo-
reného pribehu, teda je zaroven individualnym i kolektivnym dielom.

MAGICKY REALIZMUS A MENSINOVA LITERATURA

Pojem magicky realizmus skima Agnes Klara Papp aj v zrkadle postkolonidlnej
kritiky, v kontexte mensinovych madarskych literatdr. V prvom rade upozoriuje na
rozdiely, na osobité znaky kulturnych interakcii, ktoré sa pre strednti Eurépu typické:
na trojpolovy vztahovy systém (mensina — materskd krajina - vacsina), ako aj na
rozdielnu dlohu histdrie, ndrodného narativu. Prichadza k zaveru, Ze ,vznikol oso-
bitny eurépsky mensinovy variant magického realizmu, ktory narisa homogénny,
jednotny sposob nardcie, ktory sam seba nedefinuje ako jazyk, ale ako spravodlivost,
a zapaja ho do babylonského priestoru diel magického realizmu zalozenych na skuse-
nosti identit, kultdr a viacerych jazykov (2011, 6). Dalej konstatuje délezitu skutoé-
nost, Ze novsie pokusy mensinovej sebainterpretacie spochybnuju jednotu vacsinovej
a mensinovej kultury, a rovnako spochybnuju alebo nepovazuji za nemenny vztah
mensina — vac$ina, resp. centrum - periféria (2010, s. p.).

Podla nazoru Papp mensinové bytie, kultira a identita sa ,,preklada“ so zretelom
na rozne skusenosti, tradicie a poznanie. Za takato skdsenost, tradiciu, poznanie
mozno pokladat tradi¢nt mensinovu literatiru a tradiciu s nou spatych ideoldgii,
dalej kultiru materskej krajiny s urc¢ujicim kanonom ako centrom a tiez kultaru
vacsiny, relativne ovlddand aj prislusnikmi mensiny, resp. kazdodennu skdsenost
mensinového bytia spojent s nevyhnutnostou neustaleho prekladu v Sirokom slova
zmysle (s. p.). Dosledkom takejto identity ¢i kultary ,,prekladového” razu sa ustred-
nou kategdriou stdva hybridnost a otazka hranic kultdr sa dostava do iného svetla.

ZAVER

Ako vyplyva aj z nasho exkurzu, v madarskom kontexte sa magicky realizmus
interpretuje viacerymi sposobmi. Na jednej strane sa vnima v ramci postmoderny
(Bényei, Németh, Balazs): uprostred tohto vyskumu - uplatiujiceho primédrne
nastroje poststrukturalistickej analyzy — stoja okrem hispanoamerickej ¢i postkolo-
nidlnej prozy aj osobitosti madarského historického romanu ako invariantu stredo-
eurépskeho magického realizmu. Druhy sposob vykladu zohladnuje aj ,kultarny
priemysel (v tom duchu ako fenomén chape cesky hispanista Emil Volek 2012, 32),
t. j. jeho konkrétne prejavy v narodnom kontexte. Tieto vyskumy zamerané na ana-
lyzu pribehu dochadzaji k zaveru, ze madarsky magicky realizmus nepredstavuje
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novy sposob pisania, ale osciluje medzi anekdotickym $tylom 19. storocia a sticas-
nymi textotvornymi stratégiami (Papp 2010). Zaroven, opierajuc sa o postkolonialny
diskurz a zdoraziujuc fenomén hybridizacie, uprednostiuji vyskum mensinovej
literatury.

V zrkadle tohto teoretického suhrnu vidime, Ze sa stale pocituje potreba nanovo
interpretovat pojem magicky realizmus. Neuchopitelnost, neartikulovatelnost javu je
sposobena jeho mnohostrannostou, ved v $irokom kontexte v suvislosti s hladanim
kolektivnej ¢i kultirnej identity ukazuje ina tvar, ako ked sa vnima uzsie a pova-

i

Zuje za spoOsob pisania ¢i rétoricky utvar, ktory sa dd terminologicky uchopit. Vietky
podoby magického realizmu su v8ak platné a motivuju k teoretickym interpretdciam.
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Conceptions of magical realism in the Hungarian context

Magical realism. Post-colonial literature. Way of writing. Rhetorical device. Minority
literatures.

In our study we present the different interpretations of magical realism that have been outli-
ned most prominently in Hungarian reception history in recent decades. As a starting point,
Tamds Bényei’s perception, which is different from the well-known conceptualizations related
to the Hispanic American cultural region and identity, is discussed. According to him, magi-
cal realism, apart from its connection to post-colonial literature, can be understood as a way
of writing and as a rhetorical device. As opposed to this approach, the second perception,
drawing on the international trends of understanding magical realism as cultural industry
(Volek), and based on the investigation of the developmental processes of Hungarian prose,
implies continuity between the anecdotal tradition of the 19" century and recent discourse-
forming strategies (Papp). Highlighting the aspect of hybridity, the second interpretation,
with its post-colonial theoretical background, predominantly examines literatures written in
Hungarian beyond Hungary’s borders as well as other minority literatures (Papp).
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hu,/2015/3407

Uz samotny nazov konferen¢ného zbor-
nika Vilasztdsok és kényszerek. Zsido onkép
és kozosségtudat Kozép-Eurépdban (Iroda-
lom- és kultirtorténeti tanulmanyok) (Volby
a nutnosti. Sebazobrazovanie a spoloc¢enské
vedomie zidovstva v strednej Eurdpe: Litera-
tara a kulttrne $tadid) hyri rozporuplnymi
pojmami ako strednd Eurdpa, Zidovské, ktoré
sa po otvoreni kulturnovedno-literdarneho
diskurzu stali odolnejsimi voci réznym
definiciam. V dosledku odstrdnenia hranic
vSak prave tieto ,medzi“-uzemia vzbudzuju
pozornost vyskumu humanitnych discip-
lin. Recenzovany zbornik, ktory obsahuje
prispevky z konferencie Zidovské literatiiry
v strednej Eurdpe (Budapest 22. - 23. novem-
bra 2011), kladie otazku, ¢o je, aka je zidov-
ska literatira pisand v narodnych jazykoch
strednej Eurépy, ktori autori a diela sem pat-
ria a aké su jej charakteristické crty. Prosto-
rekejsie: Co Zidovské je v nasich literatirach?

Konferencia a publikacia boli sucastou
bilaterdlneho projektu Ustavu svetovej lite-
ratury Slovenskej akadémie vied a Literar-
novedného ustavu Madarskej akadémie vied.
Mantinely objektu vyskumu st tvorené geo-
kultdrnym priestorom $tatov V4 ¢ize nérod-
nym/narodnostnym jazykom tychto krajin.
Ide teda o zidovsku literatiru pisanu nezi-
dovskymi jazykmi (t. j. nie v hebrej¢ine, jidis,
ladino atd., ale madarsky, slovensky, cesky
a polsky).

Podla ocakavania prispevky v zborniku
neponukaju jednozna¢nu odpoved na otazku,
ktora je uvedena aj v jeho pracovnom titule:
Existujii stredoeuropske Zidovské literatiiry?
Definovat, ¢o je zidovské, v naSom pripade
v literature, by okrem tazkosti so zlozitymi
sociokultirnymi okolnostami pripominalo
obdobie, ked bolo definovanie a spisovanie
toho, ¢o je zidovské, predzvestou apoka-
lypsy. Vdaka heterogenite a stthre pohladov,
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ktoré prispevky vytvaraji, mozeme Citatelsky
zmapovat isté teritdria z tohto ,,medzi“-uze-
mia. Ako v Predslove piSe Tamas Berkes:
»Nechceme pontknut rieSenie otazky, ¢i exis-
tuje akasi stredoeurdpska ,zidovska“ literatura
(...). Stadie rozdielne vo svojej terminoldgii
a formulaciach sa pohybuju v labyrinte, kto-
rého priestor vytvorili identifika¢né predstavy
predchadzajiceho pol druha storocia. Skor
nez archeoldgiu estetickej skuisenosti patriacej
k témam jeho diel, hladaji spoloc¢enské refe-
rencie vyznamu slova ,zidovské*.“ (9)
Predslov aj prispevok Andrasa Veresa
strucne a kriticky sumarizuju literarnovedny
diskurz o zidovsko-madarskej literatdre nie-
kolkych poslednych desatroci, ¢im sa do
neho aktivne zapdjaju. Pri takej vedomej
diskurzivnej snahe v8ak chyba odkaz na dve
relevantné monografie Janosa Kébanyaiho:
A magyar zsidé irodalom torténete (Dejiny
madarsko-zidovskejliterattry, 2012), ktoré s
monumentalne nielen z hladiska rozsahu, ale
aj pouzitého kulturnohistorického aparatu.
V knihe Szétszdlazds és tijraszovés (Rozpleta-
nie a znovuzapletanie, 2014) K6banyai ana-
lyzuje prave rozvrstvenie zidovskych a nezi-
dovskych kultirnych priestorov v dejinach
(zidovsko-)madarskej literatury a namiesto
zdrzanlivosti a okolkov, ktoré boli pre dany
diskurz mnohokrat prizna¢né, pontka
presnu, ale dostato¢ne flexibilnu typologiu.
Okrem odkazu v $tudii Judit Gorozdi vsak
zostali dve spominané Kébanyaiho mono-
grafie, ktoré sice vysli po konferencii, ale
pred publikovanim zbornika, nepov§imnuté.
Zoradenie prispevkov do dvoch hlavnych
okruhov (I. Zblizenia a II. Portréty) pontka
vdaka intratextudlnym prepojeniam rdzne
stratégie Citania zbornika. Prvd ¢ast mapuje
dejiny literarnej kultary zidovskych literatar
stredoeurdpskych narodov z hladiska dobo-
vych diskurzov, politickych a sociologickych



javov, sebareprezentacie a otazok identity.
Uz spominany Andras Veres vo svojej $tudii
sleduje rolu zidovskych autorov vo vyvine
modernej madarskej literattry a spdsob, ako
zidovski i nezidovski autori tento fenomén
reflektovali, ¢im vlastne vytvéra alternativne
¢itanie literarnej histdrie, prerozpravava ju
zo Zidovského aspektu. Agnes Széchényi
v prispevku Az asszimildcio kérdései a dua-
lizmus (1867-1918) kordban a magyar iro-
dalom tiikrében (Otazky asimilacie v obdobi
dualizmu /1867 - 1918/ v zrkadle madarskej
literatiry) analyzuje literdrno-sociologicky
fenomén asimildcie na zaklade verejného dis-
kurzu, ndrodnej anarodnostnej politiky, nara-
tivov o identitach ¢i karikatar v dobovej tlaci.
Stidia Adama Bzocha uz v titule kladie
otazku, ¢i ma zmysel hovorit o slovenskej
zidovskej literatare. Autor vychadza zo $tudie
Viliama Marcoka Zidovski spisovatelia v slo-
venskej literatiire (Slovenské pohlady 1998),
ktora, ako sa ukaze, nemdze sluzit ako vycho-
disko seridzneho, vedecky podlozeného dis-
kurzu. Stadia Zidovské motivy v slovenskej
literatiire (SNM - Muzeum zidovskej kul-
tary, 2003) s podobnym zdmerom, na ktort
sa vSak BZoch neodvolava, pochddza z pera
Pavla Mestana. Ta sa napriek metodologic-
kym nedostatkom javi ako ovela spolahli-
vej$i zdroj. Za hlavny prinos Bzochovho pri-
spevku mozno pokladat nielen analyzy diel
zanrovo alebo motivicky autobiografickych,
poznacenych skisenostou s antisemitizmom
a $o0a, ale aj uhol pohladu na dany problém:
namiesto identity autorov sa ststreduje na
identitu diela. Ako sdm formuluje: ,,,zidov-
skt identitu’ mozeme konstatovat v pripade
tych literarnych textov, ktoré hodnotime ako
ego-dokumenty a v ktorych sa autori vedome
prihlasuju k Zidovskej identite v zmysle svojej
kultarnej, umeleckej, ob¢ianskej, nabozen-
skej, etnickej ¢i autorskej totoznosti“ (55).
Prispevok Blanky Skoupovej sa ststre-
duje na zidovskd identitu v modernej dobe
na uzemi Ceskej republiky a jej vplyv na
¢esko-zidovsku literatdru. Tamds Berkes
pontka prierez diskurzov na zaklade odbor-
nej literatry spracovavajucej kulttrno-his-
torické premeny tzv. ,zidovskej otazky®
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ktora bola publikovana po roku 1989. Milan
Zitny sktima slovensku a ¢esku recepciu diel
Franza Kafku, ktord moZeme definovat ako
retazec omeskani alebo ako zdanlivo zacyk-
lend postupnost zasekavania sa, pohynania
a rychleho spadu. Tento segment recepcie
sa da vnimat aj ako vzorka, na ktorej mozno
sledovat meniace sa trendy dejin ceskoslo-
venskej kulturnej politiky. Prispevok Doroty
Krawczynskej A holokauszt (és kovetkez-
ményei) a lengyel irodalomban (Holokaust
/a jeho nasledky/ v polskej literattre) odha-
Iuje vplyv $oa na narativnu identitu, mapuje
rozne podoby narativov holokaustu (ktoré
problematizuju aj vztah skuto¢nosti a fikcie)
a ich hlavné motivy a témy.

Druhd cast zbornika sa zameriava na
vyskum konkrétnych tvorcov, ktori st zidov-
ského povodu a/alebo sa v ich tvorbe vysky-
tuju zidovské motivy ¢i spolocenské témy.
Tieto analyzy zvicsa sleduju stopy sebade-
finicie v narativoch o identite, autoreflexiv-
nych poznamok, spoloc¢ensko-historickych
otazok zidovstva, ¢i uz vo fiktivnych, alebo aj
v priznane autobiografickych textoch.

Hned na zaciatku druhej casti zbornika
Judit Goérozdi tému identity analyzuje v celej
jej komplexnosti a zlozitosti. Skima vyvoj ¢i
zmeny identity v zrkadle autobiografickych
textov dvoch autorov, Erzsi Szenes a Bélu
Szaboa, ktorych nespaja iba lokalita Micha-
lovce, ale aj dvojitd mensinova identita,
zidovska a madarska. Stidia moze slizit ako
vychodisko pre doposial vedecky nespraco-
vany okruh tvorby Zidovsko-madarskych
autorov a autoriek v Ceskoslovensku a na
Slovensku. Autorské narativy o identite sta-
via Gorozdi do vzajomného vztahu aj do
dobového kontextu a spoloc¢enského dis-
kurzu dvoch mensinovych identit, a umoz-
nuje nam tak v konkrétnych pripadoch
sledovat otazky a odpovede na vyzvy danej
doby. Uz v 30. rokoch 20. storoc¢ia mozno
pozorovat zvicSujuce sa rozdiely vo vztahu
tychto dvoch autorskych osobnosti k vlastnej
identite: kym u poetky Erzsi Szenes zohrava
vztah k zidovskej identite ¢oraz vacsiu ulohu
a je silne ovplyvnena sionizmom, u Bélu Sza-
bda prevlada politicka identita socialistu.

105



Gejza Vamos, autor madarsko-zidov-
ského poévodu, sa v porovnani s tymito dvoma
autormi vydal na odli$nu cestu - nie iba preto,
ze tvoril po slovensky, ale aj pre svojsky vztah
k identite. V portréte z pera Dagmar Kroca-
novej mdzeme cez analyzu vyhrotenych tém
jeho proéz sledovat Vamosov rozporuplny,
niekedy priam rebelsky vztah nielen k Zidov-
stvu, ale aj k zdpadnej kultdre. Tento rozpor
je najva¢smi badatelny pri konflikte nabo-
zenského a vedeckého svetondzoru, napri-
klad v romane Atémy boha, kde dominuje
motiv nevydareného stvorenia. Vamosove
diela zacali znovu vychadzat po roku 1989
(Polclovek a iné prézy, 2016), no dodnes patri
medzi takmer zabudnutych spisovatelov.

Gabriela Magova sa zaobera tvorbou Leo-
polda Laholu, ktorého recepcia je podobne
problematickd ako Vamosova: ,aj jeho dielo
zo slovenskej kultiry uZz viackrat vymazali“
(147). Magova sa obsirnejsie zaobera recep-
ciou zbierky préz napisanych v rokoch 1949 -
1956 Poslednd vec, ktorej modelové prozy (ako
ich nazyva Vladimir Petrik) sa podla autorky
daju pokladat za najosobitejsi esteticky vykon
tohto obdobia v slovenskej proze: , Literarna
histéria obcas vidi Laholu ako niekoho, kto
stoji mimo okruhu slovenskej prozy, a je skor
bliz$i snaham ceskej, polskej ¢i talianskej lite-
ratary. (...) je bez pochyb, Ze jeho umenie
v ramci slovenskej literatiry nema pribuz-
nych. Mohli by sme povedat, ze Laholove
diela sa nachadzaju akosi na margu slovenskej
prozy.“ (154)

Z perspektivy narativnej identity skima
Timea Turi madarského spisovatela Ernéa
Szépa a jeho roman Emberszag (Pach ¢lo-
veciny) z roku 1945, v ktorom spracovéva
zidovsku apokalypsu pocas vojny a svoju
skdsenost s pracovnymi tabormi a natenymi
pracami. Turi sa sustreduje na $oa ako na
zlom v autorovom Zivote a jeho roman ¢ita
v kompardacii s romdnom Imreho Kertésza
Bezosudovost. Trpko ironické narazky autora,
o ktorom je zname, Ze sa po roku 1945 pred-
stavoval slovami ,,Bol som Erné Szép", dosta-
vaju prostrednictvom tychto referencii na
osobnt i kolektivnu traumu plasticky rozmer.

Obzvlast zaujimavy je z hladiska spolocen-
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skych identit a ideoldgii prispevok Magdolny
Balogh, v ktorom sa zaobera mimo Polska
takmer nezndmym autorom Aleksandrom
Watom. Citanie jeho diela cez autobiografiu,
identitu a sebareflexiu odkryva utrzkovitd
tvorbu zrodend pod tarchou nepretrzitého
ohrozenia a prenasledovania fasistickym aj
komunistickym rezimom.

Sledujuc narativne identity spisovatelov
spominanych v druhej ¢asti zbornika sa ¢rta
roznorodost vztahu k vlastnym identitim
a odli$nost odpovedi na dobové vyzvy na
sebadefiniciu. Nacrtnuté autorské portréty
mozeme vnimat v kontexte dobovych mys-
lienkovych pridov a spolocenskych ideologii
ako sekularizdcia, asimildcia, antisemitiz-
mus, sionizmus, komunizmus a i., ktoré sa
mozu menit v priebehu Zivota autora, ale aj
existovat paralelne, resp. v pluralite. Pluralita
sa v pripade diskutovanych autorov obja-
vuje aj v ich viacjazy¢nosti a multikultar-
nosti. Prekrac¢ovanie hranic ideologii, kultar
a jazykov sa objavuje aj ovela konkrétnejsie.
V pripade (e)migracie Szenes, Wata, Laholu,
Vamosa bolo prekracovanie hranic vynuatené
zmenami politického kurzu, ktoré vyustilo
do otvoreného prenasledovania.

Celkovo mozno konstatovat, Ze takmer
kazdy prispevok sa ststreduje na mapova-
nie narativnej identity a sebareprezentacie
daného autora. Studie sa nezaoberaji prob-
lémom definovatelnosti Zidovskej literatary,
pre ktory zbornik vedome nechce pontknut
definitivne a celistvé rieSenie. Také nieco sa
zrejme ani neda oc¢akavat od konferen¢ného
zbornika, ktorého dynamicka heterogenita sa
zjednocuje v dostato¢ne flexibilnom pojme
(zidovskej) identity. Ta v8ak, ako vidime,
moze mat rozne podoby - ba ¢o viac, prelina
sa s inymi identitami. Otazkou ostava, ¢i sa
vobec daja vymedzit hranice zidovskej litera-
tary. Presnejsie, ¢i sa daju vymedzit prechody
kultarneho priestoru medzi poélmi Zidov-
skej a nezidovskej literatdry a ¢i je potrebna
presnd typoldgia alebo kategoridlny aparat
na vytvorenie $pecialnej metodiky vyskumu
diel daného okruhu. Adam Bzoch pontka
iny pristup: ,,Nie v smere $katulkovania iden-
tit, ale v smere identity diel. Otazka (...) sa
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nemusi vztahovat iba na identitu ¢loveka, ale
tiez na identitu literatdry.“ (55)
Nepochybnou zasluhou konferenéného
zbornika je, ze okrem odpovedi pontka aj
nové otazky, ktoré posuvaju literarnovedny
vyskum k samotnym dielam. Hermeneutické
analyza tychto diel, skimanie ich vztahu
k (zidovskej) kultire (v savislostiach inter-

textuality ¢i interkulturality) pomocou kom-
paratistickych pristupov ¢i dejin motivov,
alebo z pohladu antropologicko-sociologic-
kého zasadenia textov (stopy multikultura-
lity, liminality, marginality, kultdrnej pamati
atd.) by mohli tvorit vychodisko pre $tudie
tretej, pomyselnej ¢asti zbornika.

PAL SZAZ

CSEHY ZOLTAN: Szodoma és kérnyéke. Homoszocialitas, baratsagretorika és
queer iranyulasok a magyar koltészetben
Pozsony: Kalligram, 2014. 840 s. ISBN 978-80-8101-754-4

Tretia monografia Zoltdna Csehyho Szodoma
és kornyéke. Homoszocialitds, bardtsdgretori-
ka és queer irdnyuldsok a magyar koltészet-
ben (Sodoma a okolie. Homosocialita, réto-
rika priatelstva a queer v madarskej poézii),
ktora rovnako ako predchadzajuce dve vy-
$la vo vydavatelstve Kalligram, je so svojimi
840 stranami nielen skuto¢ne impozantnym
zvazkom, ale zvolenou tematikou zaroven
vyplna doterajii vzduchoprézdny priestor vo
vyskume madarskej literatiry. D4 sa pove-
dat, Ze skamanie toho, ako sa queer prejavu-
je v madarskej poézii, bolo doposial zna¢ne
marginalne, pri¢om tento smer vyskumu
v medzinarodnom kontexte uz nepatri me-
dzi nové trendy, o ¢om preukazatelne sved¢i
aj mnozstvo odbornej literatiry z uvedenej
oblasti v angli¢tine. Naznacené okolnosti
maju za dosledok fakt, ze madarsky badatel
- okrem toho, Ze sa maximalne opiera o vy-
sledky medzinarodnych vyskumov - je nu-
teny vykonat aj vietky zakladné prace okolo
skiimanej tematiky. Aj tymto sa da vysvetlit
pomerne dlha tvodna kapitola knihy, ktora
na jednej strane sluzi ako uzito¢ny prehlad
pojmov, na druhej strane je vybornym teore-
tickym zhrnutim. Ako sam autor zdéraznuje,
jeho kniha nie je len o homosexualnej poézii
(pokial nie¢o také vobec existuje), ale skima
objavovanie sa homosexuality, resp. homoso-
ciality a rétoriky priatelstva v madarskej poe-
tickej tradicii.

V prehladovej ¢asti o vyvoji pojmov, resp.
interpreta¢nych ramcov sa uz ¢rtaju teoretic-
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ké predikcie autora. Viackrat zdéraznuje, ze
namiesto homosexuality by sme mali hovo-
rit - v mnoznom ¢isle — o homosexualitach,
nakolko tematicky vyskyt homosexualit je
urcovany aj diachronicky sa meniacimi kul-
tarnymi formami. Mozno konstatovat, Ze
Csehyho pristup nie je v ziadnom pripade
esencialisticky. Z toho vyplyva, ze queerové
momenty tak, ako ich vo svojej knihe sledu-
je, sa nedaju stotoznit s homosexualitou, st
to skor urcité formy subverzivnych prejavov,
prostrednictvom ktorych vystupuju na po-
vrch konflikty medzi sexudlnymi tuzbami,
pritazlivostou, resp. medzi biologickym po-
hlavim a rodom.

Néro¢nost projektu zvysuje nielen nejas-
nost urditych pojmov, ale aj fakt, Ze korpus,
na ktorom by sa dala spominand problema-
tika skiimat, nie je jednozna¢ne vymedzeny.
V madarskom jazyku doteraz neboli vydané
reprezentativne antolégie homosexualnej,
resp. queerovej literatury, hoci v literarnej
tradicii existuju isté klu¢ové texty. Podla au-
tora ma madarska poézia a priori maskulin-
ny charakter, pricom sa uz v starej madarskej
literatare nachadzaju viaceré texty, ktoré sa
svojim sposobom problematikou rodu zao-
beraju. Kniha m4 teda dvojita ulohu: na jed-
nej strane sa snazi o blizsie urcenie korpusu
- od vzniku madarskej literatiry po sucas-
nost —, ktory by sa dal z kontextu v podtitule
spominanych pojmov zapojit do relevantné-
ho dialégu. Na druhej strane sa snazi aj o rea-
lizaciu vyssie spominaného dialégu a v st-
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vislosti s tym o polozenie zékladov vyskumu
o homosexualite, homosocialite a queere
v madarskej poézii.

Kompozicia zvizku ide po linearnej linii:
zadina od Jana Pannonia a kon¢i sa u Tibora
Hajasa. AvSak medzi tvodom a diachronicky
zoradenymi rozbormi sa nachadza este jedna
kapitola, ktorej nazov Sodoma sa objavuje aj
v titule knihy; tato sa okrem iného zaoberd
i pojmom sodomie. Autor vyslovuje nazor,
ze v madarskej poézii pojem sodoma funguje
vlastne ako oznacenie vSetkych moralnych
deviacii, posudzovanych z hladiska krestan-
skej moralky.

V Csehyho analyzach jednoznacne do-
minuji kontextudlne principy. Napriklad
tvorbu Jana Pannonia - ktord je podla autora
vrcholom madarskej erotickej poézie - ska-
ma v suvislosti s dielom Antonia Beccadelli-
ho, pri¢om poukazuje na to, ze pornografic-
ké prvky v Pannoniovej poézii sa v ziadnom
pripade nemozu povazovat za pornografické
v dnesnom ponimani slova, nakolko sledu-
ju schémy priapickej tradicie, o zdroven aj
vysvetluje, preco je mylné referen¢né ¢itanie
tychto basni. Zoltan Csehy sa popri latin-
skych citaciach z diel Pannonia snazi do svo-
jich rozborov zacdlenit ¢o najviac madarskych
prekladov, a tak si vytvara prilezitost pouka-
zat aj na $pecifikd madarského umeleckého
prekladu.

V druhej kapitole knihy sa dostavaju
k slovu i také témy, akymi st histéria Istvana
Fabriciusa Szakhmariho, jednotlivé mytolo-
gické narativy, resp. u¢inkujuce pary (Achil-
les a Patroklos, Apollén a Hyacint), otdzka
homosociality v tzv. historkach, ekloga Pala
Anyosa, vplyv konkrétnej Vergiliovej basne
na madarska literatiru atd. O Sirokom roz-
hlade autora sved¢i i aplikdcia kontextov (od
hollywoodskych produkcii cez sucasné ro-
many az po operu) presahujucich horizonty
filolégie, rovnako vsak aj odvazna reinterpre-
tacia starych literarnych tradicii pre suc¢asnt
Citatelsku verejnost. Z toho vsetkého vznika
nova forma literarnovedného pohladu, kto-
ra nepovazuje literatiru za muzejny artefakt,
ale pocita s tym, Ze tradicia je neustale odka-
zand na prenos a reinterpretdciu a recipient
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nikdy nedokaze celkom zanechat svoje inter-
preta¢né horizonty.

V tretej ¢asti knihy sa dostévajt do popre-
dia niektori predstavitelia madarskej literata-
ry druhej polovice 19. storocia (Janos Arany,
Kalman Thaly, Jené Péterfy), resp. literarnej
moderny zo zaciatku 20. storodia (Minka
Czobel, Sandor Vay, Mihaly Babits, Sophie
Torok a ini). Kapitolu otvara interpretacia
balady Janosa Aranya s nazvom Szondi két
aprédja, kde rozoberd novsiu recepciu bala-
dy, ktora stavia vztahy medzi protagonistami
balady do homosexualneho kontextu. Autor
sa ani tu neuspokoji so zopakovanim dote-
raj$ich poznatkov inych interpretatorov; na
jednej strane sa ich snazi dalej rozvinuat, na
druhej strane polemizuje s jednotlivymi
konstatovaniami uvedenej recepcie. Zaroven
presved¢ivo argumentuje v prospech uznania
Aranyovho basnického, a v dalsej kapitole,
kde sa spominajti Aranyove preklady Aristo-
fana, aj prekladatelského majstrovstva.

V poslednej, $tvrtej casti knihy sa pri
sebe ocitaju kapitoly, v ktorych autor ska-
ma madarsku recepciu spisovatelov svetovej
literatury (Sapfd, Ginsberg, Kavafis), a tie,
kde sa jednotlivo venuje sti¢asnym madar-
skym basnikom (Adém Nédasdy, Andras
Gerevich, Matyds Dunajcsik atd.), ktorych
tvorba sa zaraduje k prejavom homosexuali-
ty a queeru v literatire. Zaujimava je aj ka-
pitola skumajtca ¢asopis Mdsok (Ini), ktory
bol prvym periodikom madarskej homose-
xudlnej komunity, pricom autor poukazuje
na $pecifikd madarského homosexudlneho
diskurzu. Zoltan Csehy zdoraziuje, ze sub-
verzivny charakter zobrazovania sexuality
nemusi bezpodmienecne stvisiet s poetikou
jednotlivych bésni.

V  epilogu knihy prichadza autor
k zaveru, ze diachronicky narativ, ako ho
v knihe predlozil, vychadzal sice z roznych
foriem zobrazovania sexudlnej inakosti,
avSak ako ¢rtajuci sa alternativny kanon ho
nemozno v ziadnom pripade povazovat za
marginalny, pretoZe je to skor prerozprava-
nie kanonického pribehu z iného hladiska.
Posledné vety publikdcie s mimoriadne
bohatymi pramenimi poukazuji na otvore-
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nost problematiky a nové vyskumné vyzvy,
nakolko popri madarskej poézii aj madarska
proza z hladiska queerovej tematiky pontka

vela zaujimavého materialu. S napatim teda
oc¢akavame dal$iu monografiu.
JOZSEF KESERU

MAGDA KUCERKOVA (ed.): Duchovna cesta a jej podoby v literature
Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 2015. 328 s. ISBN 978-80-558-0926-7

Zbornik Duchovnd cesta a jej podoby v litera-
tire editorky Magdy Kucerkovej zaujme ¢ita-
tela este pred tym, nez ho otvori. Jeho dizajn,
grafické spracovanie a knihdrske prevedenie
bezpochyby prevysuje $tandard, na ktory
sme zvyknuti pri tejto kategorii publikdcii.
Obraz labyrintu Dany Parali¢ovej (vo fareb-
nom prevedeni na obalke a v sivo-bielom na
zadiatku kapitol) predznamenava mnoho-
rakost pohladov, ktorymi autorky a autori
odkryvaju vlastné chépanie a interpretaciu
duchovnej cesty, a zaroven vyjadruje i boha-
ta vnatornd Strukturovanost a komplexnost
obsahov, ktoré predstava labyrintu impliku-
je. Labyrint ako symbol a metafora sucasne
zjednocuje jednotlivé prispevky v ich inter-
disciplindrnej rozmanitosti a zachytava pod-
statnu ¢rtu duchovnej cesty — neuchopitel-
nost jej transcendentnej podstaty.

Vystavba zbornika a jednotlivé prispevky
nevytvaraju priestor pre vycerpavajici pohlad
na fenomén duchovnej cesty, ¢o vSak v tomto
pripade nie je na $kodu. Naopak, vznika tym
predpoklad zretelnejsie prezentovat editor-
sky zamer, t. j. upriamit ¢itatelska pozornost
na aktualnost a podnetnost témy. Texty pisa-
né pod zornym uhlom literarnej vedy, filolo-
gie, filozofie, teoldgie, ale aj lingvistiky, psy-
cholégie a umenovedy st zastresené ¢asovym
oblukom, ktory sa za¢ina v obdobi ranokres-
tanskej literatiry a siaha az po sucasnost.

Je zrejmé, ze velké mnozstvo studii zahr-
nutych do zbornika (spolu 39) prinasa aj riziko
urcitej nejednotnosti ¢i roztriestenosti. Kucer-
kovej editorsky rukopis vsak dokézal tento, na
prvy pohlad, hendikep premenit na prednost
- odstranil uniformitu, ktora pri podobnych
projektoch neraz zastiera bohatost, hibku, ale
predovsetkym podstatné myslienkové linie
skiimanej problematiky. Okrem toho z kom-
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pozicie zbornika celkom nentitene vystupuje
dalsia dolezita skuto¢nost - jeho koncepcia
nika moznost rozsirit tematiku o dalsie po-
hlady, metodologické pristupy ¢i ideologické
prudenia. V tomto bode sa odhaluje zdsadna
stranka interdisciplindrneho ponatia duchov-
nej cesty ako témy - otvorenost. Prave pre-
to, Ze konkrétne nabozenské denominacie ¢i
ideologické smery by si mohli narokovat urci-
ty druh exkluzivity pri vysvetlovani, hodnote-
ni a opise tohto duchovného javu, je nutné ne-
uzatvarat ho do jednotlivych myslienkovych
prudov. A hoci ide o fenomén silno pritomny
v krestanskej tradicii, nemozno ho hladat len
tam. Prieci sa to samotnej povahe duchovnej
cesty, ktord je sucastou bytia ¢loveka a vinie sa
naprie¢ staro¢iami, nabozenstvami, kulturami
a ideoldgiami.

Jednotlivé prispevky z pera autoriek a au-
torov zo Slovenska, Ceskej republiky, Spa-
nielska, USA i Argentiny sa podriaduju do-
minantnému myslienkovému zameru, akoby
tvorili mozaiku. Niektoré z nich sa javia ako
zakladné stavebné prvky a plnia tlohu nos-
nych vyrazovych prostriedkov témy. Iné st
na prvy pohlad subtilnejsie (obsahom ale-
bo droviiou vnorenia sa do problematiky),
ale nie nepodstatné ¢i okrajové, pretoze ich
funkciou je vycizelovat detaily, aby uputali
pozornost a mohli tak lepsie vyniknut. Ide
o inspirativnu integraciu réznych metodo-
logickych pristupov a autorskych idiolektov,
pricom niektoré maji exaktnej$iu podobu
a v analyticko-interpreta¢nom vyjadreni ida
do hibky, iné inklinujt k vedeckej eseji alebo
nadobudaju reflektujtici charakter. Bez toho,
aby sa opakovalo uz povedané, zdoraznujem,
ze je to osviezujuca kombinacia.

Zbornik pozostiva zo siedmich kapitol.
Uvodna kapitola K prameriom uvaZovania
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o duchovnej ceste obsahuje logické uvedenie
do symbolického jazyka patristickej literata-
ry (Marcela Andokova), ktory prave preto, Ze
bol atraktivnejsi a hlavne pochopitelnejsi pre
ludi vtedajsej doby ako pre sucasnikov, treba
nanovo vysvetlovat. Autorka poukazuje na
apologetickt a eduka¢nd dimenziu jednot-
livych symbolov a pri niektorych z nich vy-
zdvihuje aj estetickl hodnotu. Opodstatne-
nost interdisciplindrnej koncepcie zbornika
v Gvode je akoby naznacend v diele Aurelia
Augustina, ktory uz na zaciatku epochy kres-
tanstva pripasta, ,ze i medzi filozofmi sa
okrem omylov objavila aj cast pravdy® (26)
(Martin Vasek). Toto zésadné konstatovanie
ma vysoku vypovednt hodnotu v pluralitnej
spolo¢nosti, a to aj napriek tomu, ze Augus-
tinus sa nijako nerozpakuje tvrdit, ze ,kres-
tanstvo je jediné nabozenstvo, ktoré pozna
vSeobecnd cestu na oslobodenie duse“ (26).
Posledny prispevok prvej casti (Pavel Stépa-
nek) ,,sprizemnuje“ duchovnu cestu do po-
doby putovania k hrobu sv. apostola Jakuba
Starsieho. Autor pritom spochybnuje skeptic-
ké postoje slovenskej historie umenia ohladne
moznosti spajat slovenské patrocinia sv. Jaku-
ba s putovanim do Santiaga de Compostela.

V poradi druha kapitola Fenomén duchov-
nej cesty v perspektive literdrneho vyvinu ne-
chava rezonovat rozli¢né odtiene prezivania
duchovného sveta v dielach zapadnych litera-
tar od stredoveku do prvej polovice 20. sto-
rocia. Sledovanie radosti v Piesni tvorstva od
FrantiSka z Assisi a v Danteho BoZskej komeé-
dii (Monika Savelova) naértava, ako sa z tejto
spontdnnej emocie raného obdobia krestan-
stva vytratila prirodzenost, a preto musela
a dodnes musi byt pripominana. Analyza vy-
branej kore$pondencie sv. Katariny Sienskej
(Natalia Rusndkova) odhaluje dalsi atribuat du-
chovnej cesty obdobia, v ktorom tato talian-
ska mysticka posobila — prelinanie osobného
rozmeru s rozmerom spoloc¢enskym. Tak ako
prva kapitola, aj tato sa vo svojom zavere¢nom
prispevku ,vracia na zem“ (Viliam Juddak)
vsnahe interpretovatliterarne portréty ¢loveka
schopného vidiet svoj Zivot vo svetle ve¢nosti.

Tretiu kapitolu Poetika osobnej duchovnej
cesty uvadza duchovny profil sv. Jana z Kriza

110

(Ladislav Franek). Autorovo vyjadrenie, ze
,moment tenzie a detenzie, ustavi¢ne pri-
tomny v mystickej poézii, nadobuda celistvé
vyjadrenie vdaka nerozlu¢nému zvizku zvuku
a vyznamu', rovnako presvedcenie, Ze ,,dole-
Zité miesto v podobnej ver$ovanej tvorbe ma
tiché rozjimanie®, takze sa ,,basnicky prehovor
vdaka tomu stdva nastrojom paradoxného
videnia, emotivneho nejednozna¢ného prezi-
vania vnutornych stavov vyvierajicich z di-
vu alebo prekvapenia® (103), stelesriuje na
malom priestore interdisciplinarny charakter
celého zbornika. Sustredenie sa na sémantic-
ké komponenty, vnimanie hudobnej kvality
jazyka v integralnej symbidze s rozjimanim
vytvaraju predpoklad pre celistvii percepciu
diela. Tato cast zbornika stavaju aj portréty
osobnosti slovenského kultdrneho, literar-
neho a duchovného Zivota 19. a 20. storocia.
(K. Kuzmany, S. B. Hrobon, L. Hanus, J. Téth).

Leitmotivom $tvrtej kapitoly Duchovné
hladanie v umelecko-filozofickej reflexii je zi-
vot a dielo S. Kierkegaarda, reflexiu ktorého
sprevadzaju i sondy do tvorby inych spisova-
telov-filozofov (Dostojevskij, Unamuno, C. S.
Lewis ¢i A. Camus). Uvoliiujuco, ale nie fah-
komyselne posobi prave ,,absencia uditelskej
¢i mentorskej ambicie® pri kierkegaardov-
skom hladani duchovnej cesty (Peter Kondr-
la), kedZe ju nechape ako jasne predznacent
liniu ,,smerovania ludského ducha“ (134), ale
ako otvoreny priestor, ktory ma obsadit slo-
bodné rozhodovanie sa samotného citatela.
Nakoniec, ¢omu inému by sme sa mohli nau-
¢it od polnych lalii a nebeského vtactva? Kier-
kegaardova polemika, ¢i mozno teologicky
suspendovat etiku (Milan Zitny), by predo-
véetkym v rigidnych teologickych kruhoch
mobhla vyvolat poburenie. V skuto¢nosti vsak
nerobi ni¢ iné, len na starozakonnom pribe-
hu obetovania Izaka jeho otcom Abrahdimom
odkazuje na absolatneho tvorcu etiky — Boha.

Piata kapitola Utrpenie ako skiisenost du-
chovného rastu nasmeruva na$ pohlad k bo-
lesti ako sucasti a podstate Iudského bytia
- 1 ked sa nevyjavuje vidy v rovnakej inten-
zite, predsa je v Zivote ¢loveka permanentne
pritomna. Prispevky predstavuju utrpenie
ako prostriedok duchovného rastu. Franklov
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postoj ,akceptovat napriek (Mério Schwarz)
vnima utrpenie ako duchovnd cestu, ktord
premienia. Nejde pritom o fatalistické, bez-
branné akceptovanie utrap, treba rozliSovat
medzi zbyto¢nym utrpenim, ktorého pri¢ina
sa dd odstranit a treba sa o to pokusit, a medzi
utrpenim nevyhnutnym, ktorému sa neda vy-
hnut a svoj zmysel nadobuda préave tym, ze ho
prijmeme. Este dalej zachadza Pavol Strauss
(Lubomir Hlad), ktory akoby az podmienoval
naplnenie Zivota prezitou bolestou - ,,skuse-
nost choroby déva Zivotu veriaceho plnost,
pretoze trpiaci ¢lovek s modlitbou a laskou
uz nie je len kusom krvavého mdsa“ (218).

Hlavna myslienkovd linia celého zbornika
vrcholi v $iestej kapitole Interpretdcia duchov-
nej cesty v diele sv. Terézie z Avily, ktorej, ako
napoveda nazov, dominuje $panielska karme-
litanska mysticka, ucitelka kontemplativneho
zivota, spisovatelka a v modernom zmysle
slova i psychoterapeutka. Jej dielo predsta-
vuje literdrnu rekonstrukciu stretdvania sa
s Bohom (Helena Zbudilova) a autori jednot-
livych prispevkov sa priamo ¢i nepriamo zho-
dujt na tom, Ze je interpretovatelné v kazdej
epoche prave preto, Ze jej mystika bola zivou,
rovnako ako jej umenie. Citatelsky pritazlivo,
miestami dokonca ismevne pdsobi prispevok
o vnutornej slobode podla Terézie (David Pe-
routka) — vycitky adresované Bohu, lebo sa
jej skryva, ¢i hodnotiaci komentar na margo
papezského nuncia (,je velmi hloupoucky®,
253) neznamenaju vSak ni¢ iné, len prejav
jej slobodného duchovného Zivota, ktorého
zdrojom bol samotny Boh - nepoistitelny, ne-
uchopitelny a nepochopitelny, ktory je prave

preto zarukou slobody. Nakolko duchovnt
a literdrnu polohu spisovatelkinho rukopisu
nemozno oddelit, ¢ast prispevkov interpretuje
osobitd vndtornt obraznost Teréziinej mysti-
ky ako produkt kontemplativneho stavu, zdo6-
raziujuc, ze ,,Teréziinou prvoradou ambiciou
nebolo vytvorit literdrnoesteticky hodnotny
¢i umelecky naro¢ny text (266), chcela ,,len”
sprostredkovatjadro vlastnej duchovnej skise-
nosti (Magda Kucerkova — Miroslava Rezna).
V zaverecnej, siedmej kapitole Zobrazo-
vanie duchovnych hodnét v literatiire pre deti
a mlddez autorky a autor prispevkov (napr.
Crawfort — Calabria, Nas¢ak) uvazuju o tvor-
be duchovnych hodnoét a skusenosti (aj utr-
penia) v tvorbe pre deti a mladez.
Roéznorodost pohladov, ale predovsetkym
pristupov k fenoménu duchovnej cesty, ktoré
sa stretli ,pod jednou strechou®, by mohla
dogmatika vyrusit az znechutif, no v ko-
ne¢nom dosledku je velmi cenna, pretoze
duchovnost neznesie tesnost hranic konkrét-
neho nébozenstva, filozofického prudu, ani
¢asového tseku dejin. Vznasa sa nad nimi
ako transcendentnd neuchopitelnd dimenzia.
Editorke sa citlivo podarilo zasadit na-
oko ¢isto duchovnu tému a k tomu este uzko
spojent s krestanstvom, ¢o v podmienkach
postkomunistického Slovenska obnasa ur¢ité
rizika, do $irokého interdisciplinarneho ram-
ca, ¢o povaZzujem za prinosné a indpirativne
v celospoloc¢enskom meradle pri diskutovani
akejkolvek témy. Jazykovo kultivovani Citate-
lia okrem toho ocenia aj fakt, Ze zbornik je
kvalitne zredigovany.
JAN KNAPIK

JOSEF OPATRNY - MICHAL ZOUREK - LUCIA MAJLATOVA - MATYAS PELANT:
Las relaciones entre Checoslovaquia y América Latina 1945 - 1989 en los

archivos de la Republica Checa

Praha: Karolinum, 2015. 322 s. ISBN 978-80-246-2862-2

Publikacia Las relaciones entre Checoslo-
vaquia y América Latina 1945 - 1989 en los
archivos de la Reptiblica Checa (Vztahy me-
dzi Ceskoslovenskom a Latinskou Amerikou
1945 — 1989 v archivoch Ceskej republiky,
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2015) je jednou spomedzi mnohych vyda-
nych Centrom iberoamerickych stadii Filo-
zofickej fakulty Karlovej univerzity v Prahe
v uplynulych desatrociach. Prezentuje sa ako
monotematické ¢islo zbornika Ibero-Ame-
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ricana Pragensia (IAP), ktory vychadza od
roku 1967 s ro¢nou periodicitou. Ambiciou
rocenky je pokryt $irsie pole tém, uz od sa-
mého zaciatku sa preto jednotlivé Studie
a ¢lanky venovali nielen literattre, ale aj jazy-
kovede, histdrii, politike ¢i filozofii. Sti¢astou
boli i komentare k aktualnym prekladom ¢i
vystavam. Od samotného vzniku publikacie
v nej dostavali priestor nielen ceski, sloven-
ski, ale aj zahrani¢ni iberoamerikanisti. Ked-
ze sa neobmedzila na ¢eskoslovensky autor-
sky kontext, pontika rozmanitej$i pohlad na
literattru $panielsky a portugalsky hovoria-
cich krajin. Pri vybere reflektovanych literar-
nych diel nebadat jednu konkrétnu liniu, ¢i
uZ tematickd, alebo literdrnohistorickd. Cita-
telia JAP sa mdzu oboznamit tak s Mariom
Vargasom Llosom, Juliom Cortazirom, ako
i s klasickymi $panielskymi dielami.
Periodikum IAP si dlhodobo pestovalo
svoje renomé a spolu s monotematickymi ¢is-
lami Ibero-Americana Pragensia, Supplemen-
tum (SIAP) patri medzi to najzaujimavejsie,
¢o v oblasti iberoamerikanistiky vychadzalo
a vychadza. Monotematické ¢isla st vydava-
né od roku 1974, prevazne v $panielskom,
prip. v anglickom jazyku. Tak rocenka, ako
i jej monotematické suplementy nachadzaja
Iba niektoré z nich su vsak pre literarnu vedu
priamo zaujimavé z hladiska jej vyskumu.
Medzi ne patri napriklad monografia Anny
Houskovej Vision de Hispanoamérica. Pai-
saje, utopia, quijotismo en el ensayo y en la
novela (Vizia Hispanskej Ameriky. Krajina,
utdpia, quijotizmus v eseji a romdne, 2010)
¢i subor stadii El Caribe hispano de los siglos
XIX y XX. Viajeros y testimonios (Spaniel-
sky Karibik 19. a 20. storocia. Cestovatelia
a svedectva, 2010, ed. Josef Opatrny), trans-
latologicky orientované (¢islo Posibilidades
y Limites de la Comunicacion Intercultural
(Moznosti a limity interkulturalnej komuni-
kécie, 2011, ed. Jana Kralovd) alebo zvizok
prispevkov Las relaciones Checo-Mexicanas
(Cesko-mexické vztahy, 2011, ed. Josef Opa-
trny), ktoré sa venuju réoznym podobam
vztahu tychto dvoch krajin, okrem iného aj
podobam literdrneho stvarnovania Mexic-
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kej revolucie, prekladom mexickych diel do
Cestiny alebo obrazu mesta Prahy v mexickej
literattire. Mnohé z nich, ako napriklad aj
recenzovana publikdcia, umoznuju praco-
vat s kontextovymi informaciami. Na tomto
monotematickom ¢isle SIAP spolupracova-
li Matya$ Pelant, Lucia Majlatova a Michal
Zourek pod vedenim Josefa Opatrného,
ktorého celozivotny vyskum je zamerany
najmi na iberoamerickd kultdru a histériu.
Sirsej verejnosti su zndme najma jeho knizné
publikacie z edi¢ného radu Strucnd historia
Stdtov, v ktorych sa venoval napriklad Kube,
Paname ¢i Mexiku.

Hlavny prinos recenzovanej publikacie
spociva v spracovani primarnych materidlov
z Archivu Ministerstva zahrani¢nych veci,
Néarodného archivu (z Archivu Ceskoslo-
venskej komunistickej strany a fondov Ar-
chivu sprav Ministerstva zahrani¢nych veci)
a z Archivu tajnych sluzieb. Vyber i spracova-
nie témy mozno hodnotit ako naozaj vydare-
ny pokus o doplnenie obrazu Latinskej Ame-
riky v nasom kontexte. Publikacia do velkej
miery o¢akava pripraveného recipienta, kto-
ry pozna nosné historické okolnosti ¢i jed-
notlivé rezimy a osobnosti. Tieto oéakdvania
plynt zo samotného zameru obsiahnut celd
oblast Latinskej Ameriky a z toho vyplyva-
juceho nedostatku priestoru pre objasnujtce
digresie. Sirokospektralny dosah politickych
rozhodnuti dodéva textu interdisciplinarnu
povahu i vyuzitie. Vysvetluje politicko-eko-
nomické mechanizmy, ktoré podmienovali
vznik medzi$tatnej spoluprace akéhokolvek
charakteru. Preto méze posluzit v oblasti po-
litologie, ekondmie ¢i v umenovede.

V otazkach tedrie umenia sa zameriava
na konkrétne texty, resp. dohody a zmluvy,
z ktorych vyplyvalo konkrétne politicko-eko-
nomické spravanie krajin, o umoziuje na-
chadzat odpovede aj na mozno zdanlivo
nepodstatné otdzky tykajuce sa recepcie
latinskoamerického umenia v stredoeurdp-
skom kultirnom priestore. Pretoze prave
obchodné zaujmy nds ¢asto implicitne dova-
dzajt k prvym impulzom, ktoré umoznovali
vznik jazykovo pripravenej generécie v Ces-
koslovensku. Vysledkom bola v niektorych
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pripadoch hojna prekladatelska tvorba, kto-
ra vyrazne roz$irila knizny diapazén belet-
rie. Explicitne dolezité su najmé informacie
o vzniku kultarnych institucii ¢i o spolupraci
s ministerstvami kultary. Napriklad koncep-
cia vztahov medzi Ceskoslovenskom a La-
tinskou Amerikou z roku 1959 obsahuje ako
jeden z desiatich bodov konstatovanie, Ze je
nutné posilnit rozsirenie spoluprace pomo-
cou zmluv a dohod. Tie zavazuju jednotlivé
$taty, aby cielom ich kultarnych aktivit bola
najmi prezentécia CSR.

Publikacia pomaha implicitne i explicit-
ne pochopit a uchopit mnohé spoloc¢enské
pohyby a zmeny v podobe konkrétnych uda-
losti. Pre slovensku hispanistiku tak vytvara
podnetny priestor na dal$ie rozvijanie mysle-
nia o umenovednych vztahoch medzi Latin-
skou Amerikou a Ceskoslovenskom.

Okrem uz uvedenych vyskumnych zdro-
jov na Slovensku i v Cechdch vychédzalo
i vychadza niekolko ¢asopisov, ktoré reflek-
tuju zahraniénd i domdcu literarnu scénu,
a teda davaja priestor aj hispanistike. U nds
sa parcialne tejto téme venuje Revue svetovej
literatiiry &i iné literdrne periodikd, v Ceskej
republike od 1990 napriklad Svét literatury.

V zahrani¢i sa na iberoamerikanistiku uzko
profilovalo niekolko ¢asopisov. Zaujimavym
$tudijnym materialom je Revista iberoameri-
cana (Iberoamericky ¢asopis), ktory v Pitts-
burgu uz od roku 1938 vydava International
Institute of Ibero-American Literature (Me-
dzindrodny institat pre iberoamericku lite-
raturu). Odhliadnuc od mnohych publikacii,
ktoré vychadzaji najma v Spojenych $tatoch
americkych, v ramci nasho eurépskeho kul-
tarneho priestoru vychadza v Ibero-Ameri-
kanisches Institut (Iberoamericky institat)
v Berline casopis Iberoamericana: América
Latina - Espafia - Portugal (Iberoamericana:
Latinskd Amerika — Spanielsko - Portugal-
sko). Venuje sa vic¢siemu spektru tém z his-
torie, literattry, kultdry a zaobera sa aj so-
cidlnymi a politickymi otdzkami uvedeného
geografického priestoru.

Napriek spominanym $tudijnym materia-
lom ostava pre hispanistiku v ¢esko-sloven-
skom literarnovednom kontexte vydavanie
periodika JAP i monotematickych ¢isel STAP
nenahraditelnym prinosom, najmd ak mame
na zreteli cielené mapovanie uvedenej prob-
lematiky.

NATASA BURCINOVA

MARIANA CECHOVA - LUBOMIR PLESNIK: Tematické algoritmy
a existencialne stratégie v Oceane pribehov
Nitra: Filozoficka fakulta Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre, 2016. 124 s.

ISBN 978-80-558-0983-0

Ustav literdrnej a umeleckej komunikécie, nad-
vazujuc na odkaz Nitrianskej $koly, sa nadalej
na interdisciplindrnej urovni systematicky
venuje vyskumu komunika¢nych kompeten-
cif literatdry i umenia. Sved¢ia o tom publika-
cie, ktoré prenikaja do sfér slovesnosti, ktoré
vaddinou stoja na okraji badatelskej pozor-
nosti (popkulture i subkultirne zanre a feno-
mény, enviromentalna estetika, globaliza¢né
trendy v medilnej kulttre, virtualne este-
ti¢no a pod.). Najnov§ia monografia Mariany
Cechovej a Tubomira Plesnika tiez prekra-
¢uje ramec jednej vednej discipliny a puta
pozornost nielen svojou metodolégiou, ale aj
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samotnou oblastou skumanej problematiky.
Autori sa totiz podujali na naroény vyskum,
v ktorom na pozadi existencidlnej semiotiky
interpretuji u nds pomerne neznamy subor
staroindickych poviedok pod nazvom Ocedn
pribehov. Ide o pribehy, ktorych tematicka
rovina sa neprekryva s redliami a kultdrnymi
dominantami eurdpskeho priestoru, preto je
naro¢né ich genologicky a motivicko-tema-
ticky usuvstaznit so slovenskym literdrnym
priestorom. Autori sa teda celkom logicky
nepokusili analyzovat toto rozsiahle dielo
v celej jeho komplexnosti, ale pars pro toto sa
sustredili na Démonove poviedky, ktoré ska-
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mali z aspektu tematoldgie, t. j. zameriavajic
sa na ,tematicky pldn textu ako na slovesny
obraz sveta® (10). Takto zvoleny postup pri-
nasa vela postrehov a zdverov umoznujucich
odhalit zdkladné kontdry textovej straté-
gie jednotlivych pribehov a zaroven obnazit
paralely s konstruktom eurdpskej spisby.

Tazisko jednotlivych sond spociva v ana-
lyze foriem, akymi je zobrazovana exis-
tencidlna hodnota na trovni dvoch sustav
ideologickych archetypov, pre ktoré autori
zavadzaju pojem ,arcigramatiky slovesného
umenia“ (7). Zakladnym problémovym vy-
chodiskom monografie je usilie v ramci fik-
¢ného sveta zobrazit parcidlne odlisnosti
a zjednocujuce faktory medzi zapadnou
a vychodnou kultarou, resp. uréit, ¢o sa
v slovesnom obraze sveta oboch kultirnych
priestorov oznacuje ako najhodnotnejsie.
Autori pritom vychadzaju z metodologického
ramca hodnotového superficitu a deficitu,
ktory zhladiska zanrovej vystavby umeleckého
diela skiimal a objasnil Peter Zajac. Aj Cechové
a Plesnik sa usilovali zobrazit, akym sp6so-
bom sa obohacuje ludsky Zivot, ako sa prehl-
buje Tudska vnimavost, skisenost a poznanie.

Monografia je tiez reprezentativnym
vyberom a ukazkou dialégu s teoretickymi
koncepciami viacerych domécich (Miko,
Zajac, Zbavitel) a zahrani¢nych (Eliade, Jung,
Propp) literarnych vedcov, teoretikov ume-
nia, filozofov a religionistov.

Pre stc¢asny genologicky vyskum je azda
najprinosnejsia prva kapitola knihy, v ktorej
sa autori venuju vztahu staroindickych povie-
dok ku klasickej podobe zanru eurdpskej
rozpravky a k mytu. Komparaciou sujetov
odhaluju typologické zhody, prieniky a kon-
vergencie, ktoré sa najvyraznejsie ukazali
na trovni pribehového algoritmu. Prave tu
sa totiz potvrdzuje, ze subor staroindickych
pribehov sa vyznacuje uritymi spolo¢nymi
sujetovo-motivickymi konstantami, ktoré
autori monografie nachddzaju aj v eur6pskych
variantoch klasickych rozpravok, no rozdiel
vidia v tom, ze v staroindickych textoch sa
»zobrazovany svet vyraznej$ie prelina s real-
nym svetom povodného prijemcu® (27). Teda
fikény svet pribehov zasahuje aj do predmet-
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ného sveta recipienta, nepredstavuje jeho ana-
l6giu, pretoze ,,referenéné univerzum sa expli-
citnej$ie predstavuje aj ako stcast toho istého
sveta, v ktorom sa rozpravanie pocuva®“ (27).
S prihliadnutim na tato skuto¢nost z hladiska
existencidlnej semiotiky autori konstatovali,
ze hodnotova arcigramatika Ocednu pribehov
sa s axiologiou klasickej eurdpskej rozpravky
sice prelina, ale zaroven ju presahuje.

Za podnetnu preto povazujem kapitolu
Nerozprdavkovo realistické priznaky. Autori
v nej dokazuju, Ze koncept staroindickych pri-
behov sa nevyznacuje bezvyhradnou idealitou
zobrazovaného sveta, ale presadzuje sa v iiom
predovsetkym motivicka skladba, ktora ,,zod-
poveda ,necitatelnej* nevyspytatelnosti real-
neho ¢i realisticky zobrazeného sveta“ (57).
V porovnani s konceptom eurdpskej rozpravky
st teda staroindické pribehy situované viac do
oblasti redlneho, pri¢om v nich neplati ,idea-
listicky rozpravkovy princip” $tastného konca.

Cechova a Plesnik kategorizovali tri zd-
kladné arcigramatiky, ktoré urcuju axiologickd
paradigmu Ocednu pribehov a roztriediliich na
spodnt arcigramatiku, hornt arcigramatiku a
kombinatoriku oboch arcigramatik. Zistili, Ze
axiémy zobrazovaného sveta maju svoje pen-
danty aj v eurépskom civiliza¢no-kultdrnom
okruhu, pretoze odkazujt do sféry nasej kaz-
dodennosti. Napriklad zobrazuju material-
no-telesne zi$tné vzorce spravania alebo také,
v ktorych neplati tradi¢nd opozicia dobra a zla
— dobré skutky nie st zakonite odmeriované
dobrom, teda moze dochddzat k ,,nezasluze-
nému“ prebytku hodnét. Autorskd dvojica
podrobne rozpracovala aj sféru odkazujicu
na gnozeologické hodnoty, skimala ,nad-
pozemska“ rovinu zobrazovaného sveta, ¢im
prakticky uchopila celt oblast ludskej existen-
cie. Vytvorila tak zakladné schémy, v ktorych
sa odraza hodnotova orientdcia staroindickej
vychodnej kultdry.

Monografia Mariany Cechovej a Lubo-
mira Plesnika rozsiruje nielen interpretacné
moznosti pristupov k vyskumu dalsich as-
pektov staroindickych pribehov, ale otvéra aj
nepoznané priestory komunikacie literarneho
diela a prijemcu.

LUCIA BIZNAROVA
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