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Metafora v modernej a sucasnej poézii
a moznosti jej interpretacie

ZOLTAN REDEY

Postavenie metafory v modernej poézii pregnantne charakterizuje Peter Zajac, ked
konstatuje, ze metafora ,,sa stala synonymom modernej lyriky druhej polovice devit-
nasteho a prvej polovice dvadsiateho storocia a jej konstitutivnym zdkladom® (2014,
6). »Na viac ako jedno storocie sa zacala stotozinovat poézia s lyrikou, lyrika s moder-
nou lyrikou a moderna lyrika s metaforou® (7).

Citovana téza by mohla byt urc¢itym vychodiskom uvazovania o probléme meta-
fory i v tomto prispevku - nie je nas$im cielom ,preverovat® jej platnost ¢i pripadné
dosledky, v jej svetle by sme sa vsak chceli pokusit o interpretaciu konkrétnej ilu-
stracne zvolenej basne z vyssie vymedzeného okruhu (Siroko chapanej modernej
lyriky). Na$im zamerom teda nie je obsiahnut problematiku metafory v slovenskej
poézii 20. storocia v plnej literdrnohistorickej a teoretickej Sirke a komplexnosti, ale
podrobit analyze jeden synekdochicky vybrany lyricky text s osobitnym zretelom na
redlne postavenie a tlohu (estetickd, vyznamotvornu i kognitivnu funkciu - mieru
a sposob pritomnosti) metafory v nom, na jej podiel na utvarani celkovej estetickej
hodnoty a zmyslu basne. Zaroven mienime na konkrétnom priklade naznacit, v com
sa oproti tomu principialne odliSuje postavenie metafory v textoch sucasnej doma-
cej poézie. Zaujimaju nas pritom moznosti interpretacie basnickej metafory nielen
v ramci tradi¢nych deskriptivno-klasifika¢ne ponatych poetologickych ¢i rétoric-
ko-stylistickych vykladovych modelov, no aj v metodologicky Sir§om kontexte, najma
vo svetle sti¢asnych konceptudlne a kognitivne orientovanych teorii.

Na tento ucel sme si ako reprezentativnu textovi ukazku z modernej lyriky, pres-
nejsie zo slovenského basnického postsymbolizmu, resp. novosymbolizmu, v ktorej
zohrava metafora evidentne nezanedbatelnt tlohu, vybrali kratku basen Laca Novo-
meského ,,Tisic a jedna noc® z roku 1941 (knizne vy$la v zbierke Pasovanou ceruzkou
v roku 1948); ako vhodny ilustra¢ny priklad z najnovsej slovenskej lyriky nam zase
posluzil text Ivana Strpku ,Vyznam sa vyjavi“ zo zbierky Fragment (rytierskeho) lesa
z roku 2016.

N4s prispevok chce na urovni interpretacnej skice upozornit v konkrétnych dvoch
textoch na niektoré aspekty, resp. osobitosti metafory v modernej a sucasnej lyrike.



METAFORA V NOVOSYMBOLISTICKE]J BASNI LACA NOVOMESKEHO
TISIC A JEDNA NOC

Té hora nad horami, vladar smely,
na hlave z oblakov ma turban biely.

Az bude noc, noc polmesa¢na panom,
ta hlavu utne krivym jataganom.

A veci storaké, jak v jeho krvi ¢iernej,
budu sa kupat v noci nedoziernej.
(1984, 552)

V citovanej basni, v ktorej st badatelné azda aj stopy parnasistickej poetiky, nas
bude zaujimat jej metaforika; dovod, preco sa nou mienime zaoberat, spociva prave
v tom, Ze ma rydzo metaforicky charakter. Tato SestverSova lyricka miniatdra je ako
celok vlastne stvislou, postupne rozvijanou ¢i navrstvovanou metaforou, kontinual-
nym sledom na seba nadvézujtcich typickych basnickych metafor, predstavuje teda
pripad tzv. metaforického scenara.

Smerodajnym vyznamotvornym faktorom v procese semiozy basne je uz jej
samotny nazov — priamy odkaz na znamu arabskd ramcovu zbierku ,,rozpravok®.

Sémantika basne ma tak prinajmensom dve zakladajuice roviny, ktoré su dané:

1. metaforickym vyznamom jednotlivych motivicko-tematickych a obraznych
prvkov basne na trovni konkrétnych vyrazov ¢i syntagiem;

2. literarno-kultrnym kontextom, do ktorého st tieto prvky uvedené nazvom
basne; $pecifickou vyznamovou rovinou intertextuality.

Zakladny vyznamovy plan, zmysel basne by sa dal na¢rtnit v nasledovnej schéme,
v ramci ktorej kazdé z troch dvojversi predstavuje relativne samostatny metaforicky
obraz, resp. celok:

1. vlada (bieleho) dna, ako ju stelesiiuje dennd krajinnd scenéria, ktorej dominuje
nad vSetkym sa vynimajuca hora;

2. ,panstvo“ noci; vladu nad vSetkym prevezme noc polmesacnd, a to nasilim,
popravou viaddra;

3. nasledky stavu, ked sa moci ujme noc polmesacnd — Gplna temnota noci nedo-
ziernej (krvi Ciernej).

Vzhladom na krajinnu scenériu ako motivicko-tematicky a obrazny zéklad basne
by sme mohli hovorit o prirodnej lyrike. O tejto basni, ako aj o niektorych dalsich
z tej istej Novomeského zbierky vsak Jan Zambor konstatuje, Ze ,nie st iba prirodnou
lyrikou® (2005, 78). V rovine zakladného obrazného vnimania ide v podstate o perso-
nifikaciu: hora ako vladdr smely. Podla tradi¢ného ponimania metafory je v metafo-
rickom versi Td hora nad horami, vladdr smely tenorom hora, vehikulum zase predsta-
vuje vladdr smely, pricom ,,bdzova vlastnost, ktora je zdkladom metaforizacie a ktora
sa prenasa z vehikula na tenor® (Krupa 1990, 24), je v tomto pripade vyslovne zdoraz-
nend smelost, ale aj explicitne nepomenovana dominantnost, ,,vysost®, majestatnost
(vyjadrena uz aj v podobe figury, reliéfnej vazby, resp. obratu hora nad horami). Inak
povedané, hora je cielova, vladar zase zdrojova doména. Nejde vsak o konven¢nu ¢i
trivialnu metaforu - ,,hora“ v konven¢nej metaforickej obraznosti byva obvykle zdro-
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jovou, nie cielovou doménou, vehikulom, a nie tenorom, zauzivanou nie je schéma
»hora — ¢lovek®, ale naopak ,,¢lovek — hora® (vlastnost hory sa zvyc¢ajne prenasa na
¢loveka, nie naopak, ako je to v tomto pripade; pripomenme silen zname prirovnanie
»chlap ako hora®). Za exemplarnu personifikdciu mozno povazovat aj hlavny motiv
druhej strofy: noc polmesacnii ako premozitelku ,,hory-vladara®

Evidentna je pritom previazanost kontextu prirodného (hora, oblaky, polmesiac,
nedozierna noc) a civiliza¢no-kultirneho (vladdr, turban, krivy jatagdn, ,krvavy
kupel®); uvedené prirodné motivy su cielom, civiliza¢no-kultirne zase zdrojom
v jednotlivych metaforickych obrazoch.

Pri tradi¢cnom, metodologicky nespecifikovanom pristupe k textu mozeme pred-
bezne konkretizovat jeho metaforicki osnovu zlozenu z tychto motivicko-tematic-
kych elementov:'

1. honosne sa vynimajtca hora (siahajtca k oblakom),

2. suverénny vladar s neobmedzenou mocou (s turbanom na hlave),

3. oblaky zahalujuce vrchol hory (pripominajuce turban),

4. (biely) turban na hlave vladara,

5. polmesiac (kosak mesiaca) na no¢nej oblohe,

6. krivy jatagan (pripominajici svojim tvarom polmesiac),

7. ¢ierna krv (preliata pri nasilnej likvidacii vladara),

8. temnota, tma noci nedoziernej (v ktorej vSetko mizne).

Na metaforu v§ak mozeme nazerat aj z perspektivy kognitivnych vied, resp. jej
konceptudlneho ponimania, ¢o by konkrétnejsie znamenalo napriklad ,,opisat meta-
foru v literattre ako blend, zmie$anie, novy mentdlny priestor vytvoreny na zéklade
zdroja a ciela® (Kuzmikova 2017, 110). Plati to aj o Novomeského bésni a jej metafo-
rike, ktord by sa dala u¢inne interpretovat v intencidch prave takto zameranej kogni-
tivnej tedrie metafory (k tomu este pozri napr. Turner 2005, Lakoft — Johnson 2002).
Pristavme sa pri pojme mentdlny priestor, ako ho vymedzuje Jana Kuzmikova vo svo-
jej studii ,,Metafora a literarna recepcia“: ,,Mentalny priestor teda definujeme ako
doménu v diskurze. Doména, napriklad krajina, je vnutorne $truktdrovand ramcami,
resp. nosnikmi (napr. prechddzat sa v prirode alebo malovat krajinu) a kognitivnymi
modelmi (napr. ladné obrysy vrchov, na poli pracujuci ¢lovek, dojimavy obraz atd.)*
(2017, 110). Uvedena charakteristika zodpoveda aj povahe Novomeského basne, kto-
rej doménou je zhodou okolnosti prave krajina $truktirovand principialne podob-
nym kognitivinym modelom - prvy spomedzi vymenovanych prikladov —, nanajvys
by sme tu namiesto ,,ladnych obrysov vrchov® hovorili skor o monumentdlnom zjave
hory v ramci krajinnej scenérie.

Tento metaforicky obraz (krajina ako doména) je vSak utvoreny z viacerych roz-
norodych motivicko-tematickych prvkov. Pritom, ako to ilustruje aj Kuzmikovéa na
vybranej ukazke, ,,¢iastkové vlastnosti a prvky metaforickej $truktdry svojim jedno-
duchym spojenim, pridruzenim neurcuju“ jeho vysledny zmysel, to, ako ho mozno
chéapat, v akom vyzname mu mozno rozumiet. ,Vysvetluje to len ich projekcia (pro-
jection mappings) do emergentnej $truktiry zmiesania (blendu). Stane sa tak v men-
talnom priestore zmieSania, ktory vznika ¢iastocnym pospdjanim, prekrytim vycho-
diskovych domén z tzv. vkladov (inputs)“ (111). Krajinu v basni tak identifikujeme
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ako doménu, ¢im mame na mysli komplexny ikonicko-sémanticky celok. Na utvarani
metaforického vyznamu a zmyslu basne vobec sa vSak relevantne podielaju ,,vycho-
diskové domény“ z jednotlivych vkladov. Ak chceme pochopit semioticky a kogni-
tiviny mechanizmus fungovania metafory v texte, treba ,,$truktdrne opisat obrazové
schémy® prave tychto ,domén, resp. ich ramce“ (111). V nasledujucej casti sa teda
ststredime na vymedzenie vkladov, ¢ize jednotlivé vstupné zdrojové a cielové domény
aich rdmce a roly, a tym aj na urcenie zdroja a ciela metafor. Pokial $estver§ovu basen
vnimame ako kontinualny metaforicky celok, potom jeho $trukturu z tohto hladiska
mozno schematicky zrekonstruovat priblizne takto:

vklad 1 (ciel 1): hora ako velkolepy prirodny objekt (za bieleho dna);

vklad 2 (zdroj 1): vladdr smely, zvrchovany panovnik (orientalny vladca);

vklad 3 (zdroj 2): hlava vladara i hory, vrchol hory zahaleny oblakmi i hlava ovi-
nuta turbanom (striktne vzaté, vo vztahu k doméne turban biely ide o zdroj, vo vztahu
k oblakom ako doméne vsak skor o ciel);

vklad 4 (ciel 2): oblaky - atribut krajiny, prirodnej scenérie, ktorej prevladajiucou
stcastou je hora;

vklad 5 (zdroj 3): turban biely ako $pecifickd pokryvka hlavy v orientalnych, resp.
moslimskych kultdrach;

vklad 6 (ciel 3): noc polmesacnd s ikonicky relevantnym atributom polmesiaca;
(pri personifikovanej podobe noci sa polmesiac semiotizuje, nadobuda uz aj symbo-
licky vyznam);

vklad 7 (zdroj 4) krivy jatagdn — ,,orientalna se¢na a bodna zbran rozsirena za cias
tureckych vybojov® (Slovnik siicasného slovenského jazyka 2011, 444);

vklad 8 (ciel 4): veci storaké — synekdochické vyjadrenie ,vSetkého: vnimany svet,
viditelnd krajina rozmanita vo svojich detailoch;

vklad 9 (zdroj 5) krv cierna zabitého, ,vykrvacaného® viaddra;

vklad 10 (ciel 5) noc nedozierna, krajina v tiplnej no¢nej tme.

K problematike ,,ramcov“ jednotlivych vkladov, vstupnych domén Kuzmikova vo
svojej §tudii pri analyze konkrétnej metafory konstatuje:

Podla Fauconnierovej tedrie mapovania vieme $truktirne opisat obrazové schémy [...]

domén, resp. ich ramce. [...] Podla vkladov vieme pri spolupdsobeni tzv. background

knowledge (predchadzajuice, pohotovostné poznanie v podobe ramcov, kognitivnych mo-

delov, kultirnych modelov, fudovych teérii atd.) ur¢it rimce (frames) (111).

Vztahuje sa to aj na interpretovanu basen. Hoci s Fauconnierovou tedriou vyslo-
vene nepracujeme, pojem ,mapovania“ je relevantny a nachddzame ho i v pracach
inych autorov, napriklad u Marka Turnera (ktory ho stotoznuje s projekciou):

»Mapovani“je [...] rozhodujici pojem kazdého vysvétleni gramatiky, naptiklad ,, kddovani®
néceho, ,signalizovani“ néc¢eho, ,mapovani jistych struktur atd. [...] ,,Mapovani®, které
jsem nazval ,projekce, je mentdlni schopnost; [...] Mluvit o ,zaznamenavani“ znamena
¢init teoreticky zavazek viidi mocné a mohutné mentalni schopnosti projekce (2005, 225).

Na zdklade vymenovanych vkladov teda mozno ur¢it tieto ich ramce:
ramec vkladu 1: hora sa vynima v krajine v plnej majestatnosti, podmanivy obraz
hory impozantnej vo svojej topografickej mohutnosti a vyske;
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ramec vkladu 2: status vladdra stelesnujuceho hrdost, suverénnost, vznesenost,
vladarsku excelentnost, ,vysost, panovnicku zvrchovanost; ,vladarstvo® znamena
v tomto kontexte nepriamo aj vladu dna (nad nocou): ,,hora vladne dnu“ (vynima
sa nad véetkym), ale aj ,den vladne hore” (ta sa vynima iba pocas dna, jej vlada je
podmienena dennou dobou);

ramec vkladu 3: hora svoj vladarsky postoj vyjadruje aj tym, Ze sa hrdo vypina (do
vys$ok) so vzty¢enou hlavou;

ramec vkladu 4: oblakmi implikovana predstava ,,nebotycnej“ hory, ktorej vrchol
siaha az k (obla¢nému) nebu - hlavu ma (zahalenu) v oblakoch, dotyka sa oblohy;

ramec vkladu 5: oblaky zaroven tvoria turban biely na hlave ,hory-vladara® —
zoskupené v blizkosti jej vrcholu mézu pripominat tento typ exotickej pokryvky
hlavy; biely turban z oblakov nie je len metaforou: bielu v spojeni s oblakmi mozno
vnimat aj ako metonymiu jasnej oblohy, a tym i bieleho dia, dennej doby;

ramec vkladu 6: no¢na scenéria s astronomickym polmesiacom, noc, pocas ktorej
je mesiac v prislusnej faze, v prvej alebo poslednej stvrti, v obraze no¢nej krajiny pri-
tomny ako kosak mesiaca; noc v personifikovanej podobe (noc polmesacnd pdnom)
nasilne odstranuje vladdra brutalnym tkonom;

ramec vkladu 7: krivy jatagdn ako atribut orientalneho sveta (tu noci polmesacnej),
zbran moslimskych bojovnikov, ktora zakrivenym, oblukovitym, resp. kosdkovitym
tvarom pripomina polmesiac, kosak mesiaca (nastroj, ktorym personifikovana pol-
mesac¢na noc vykond svoj nasilny ¢in, zabije vladara);

ramec vkladu 8: prirodzena storakost, pestrost krajiny zanika v jednoliatej, total-
nej noc¢nej tme, temnota pohlcuje vetko, o utvara v dennom svetle viditelny obraz
(nielen) prirodného sveta v jeho rozmanitosti;

ramec vkladu 9: krv ¢ierna ako nasledok popravy vladdra - jeho krv, ktord sa bez-
breho rozlieva a vietko zaplavuje;

ramec vkladu 10: no¢na krajina — nadchadza noc, vsetky veci miznt z dohladu,
pohlcuje ich nepreniknutelnd tma, temnota noci nedoziernej.

Z uvedenych desiatich vkladov sa ,,v integrovanej $truktire mentalneho priestoru
zmie$ania (blend) ocitaju ciastkové Struktiary zo vstupnych domén® (Kuzmikova
2017, 111), a to konkrétne tieto:

zramca 1 (doména hora): podmanujtca velkost a velkolepost prirodného objektu,
zovnajskova, topografickd mohutnost, vyvysenost, impozantnost, grandidznost;

z ramca 2 (doména viaddr smely): explicitne pomenovana smelost, implicitne
hrdost, suverénnost, vznesenost, vladarska excelentnost, ,vysost®;

z ramca 3 (doména hlava): hlava nielen v ,,anatomickom® zmysle, ale aj ako hrdo
vztycend hlava, ktorou hora prevysuje véetko a dava najavo svoj vladarsky status;

zramca 4 (doména oblaky): oblaky ako sucast oblohy, evokacia ,,nebeskych vysok*
(zovnajskovy atribut hory); prirodzena tendencia oblakov formovat sa do tvarov ¢i
tvorit kopovité utvary, zhluky, ktoré svojou podobou mézu pripominat najrozli¢nej-
$ie veci, napriklad aj biely turban;

z ramca 5 (doména turban biely): podoba zodpovedajica turbanu (zovnajskovy
atribut vladara - sultana), turban ako metonymicky prvok, sucast moslimského
Orientu a epického sveta Tisic a jednej nocis
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z ramca 6 (doména noc polmesacnd): prirodzené atributy a sprievodné javy noci,
ako sa prejavuju vo volnej prirode, v prostredi krajiny: tma, neviditelnost, nerozozna-
telnost veci; polmesiac na oblohe ako prirodzeny dominantny prvok noc¢nej scené-
rie (a s nim sugescia zakriveného, kosakovitého tvaru); predstava noci ako agresora,
invazivneho ¢initela, brutalny, no ¢iasto¢ne azda i teatralno-ritualny spdsob usmrte-
nia vladara; taktiez semiotika, resp. symbolika ,,polmesiaca“ — symbol moslimského
sveta, mohamedanstva a islamu, vysostny znak osmanskej riSe a Turecka vobec,
a s tym spojené historické konotacie;

z ramca 7 (doména krivy jatagdn): predstava vrazednej zbrane, zakriveny, kosa-
kovity tvar, pripominajici symbolicky polmesiac; exotickost, evokacie exotického
sveta rozpravkového Orientu a pribehov Tisic a jednej noci, ale aj tureckej hrozby
¢i ,poroby®, osmanskej invazie aj na izemie dnesného Slovenska v 16. — 17. storoci;
-V basni sa exotickost metaforickych pomenovani turban a jatagan spaja s historic-
kymi konotaciami pritomnosti Turkov v slovenskych dejinach® (Zambor 2005, 78);

z ramca 8 (doména veci storaké): storakost, rozmanitost krajiny prestava existovat
prichodom noci; panstvo noci nedoziernej znamena koniec storakosti sveta, ktory sa
v nepreniknutelnej temnote stava totalitou neviditelného;

z ramca 9 (doména cierna krv): sugescia rozliatej hustej, tmavej ,c¢iernej“ krvi,
»krvavého kupela®, do ktorého sa vSetko pondra, a s tym spojené konotéacie (boja,
traumy, hrozy, brutality, nésilia, zlo¢innosti);

z ramca 10 (doména noc nedozierna): atmosféra tmavej, Ciernej, ,nedozernej“
noci - hustej, nepreniknutelnej tmy, temnoty, v ktorej sa vsetko straca.

Vsetkych desat vkladov, resp. vychodiskovych domén je navzdjom previazanych
a funk¢ne prepojenych a v tejto organickej previazanosti spolu utvaraju zmysel
basne.

V texte by sa dali sice vyclenit viaceré samostatné metafory, z ktorych pozostava
basen ako komplexny obrazno-sémanticky tatvar, ten v$ak zaroven tvori neobycajne
koherentny metaforicky celok, ktorého organickd sudrznost a ucelenost navyse
umocnuje aj kompaktne zomknuty basnicky tvar, konkrétne viazand forma ,,vychod-
ného Sestversového lyrického utvaru sidzo* (Zambor 2005, 78). Preto v texte nevycle-
nujeme jednotlivé metafory na urovni syntagiem a neinterpretujeme kazdu osobitne
(neurcujeme pri kazdej zvlast zdroj a ciel, ale vstupné zdrojové a cielové domény
evidujeme ako sucasti jedného celku). To je aj dovod, preco v nasom opise ¢i charak-
teristike vkladov a ich ramcov uvddzame az pét cielov (zodpoveda to poctu ,¢iastko-
vych“ samostatnych metafor: 1) metafora hory ako vladara, 2) oblakov ako bieleho
turbana, 3) polmesa¢nej noci ako ,vrazednej premozitelky vladara, 4) polmesiaca
ako jataganu, 5) hustej tmy ako ciernej krvi.

Jednotlivé vstupné domény (vklady) ako inak autondmne motivické a vyrazové
jednotky maja pritom ovela $ir§i konotacny vyznamovy potencial, nez ako by to
mohlo vyplyvat z nasho prierezového pohladu. Z nich sa utvara emergentna struk-
tara vysledného zmie$aného mentalneho priestoru, konfiguruje sa metaforicky
vyznam, v kone¢nom dosledku zmysel basne ako komplexného a koherentného
metaforického obrazno-sémantického celku. V principe sa to realizuje ako ,,mapo-
vanie domén zo zdrojov na ciel t. j. ,,Struktirnou projekciou na principe analo-
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gie. Analdgia mapuje ciastkové $truktury zdrojovej domény na ciastkové struktury
cielovej domény“ (Kuzmikova 2017, 112). Turner (2005) hovori o ,konceptudlnej
projekcii“ a ,konceptualnom miesani® Logika tohto ,mapovania® resp. ,,konceptu-
alnej projekcie a miesania“ je vcelku prehladna, konkrétne vyznamové, semiotické
a kognitivno-$trukturne vizby a prepojenia medzi tymito vkladmi, resp. vstupnymi
doménami st pomerne zretelné, spolahlivo dekddovatelné.

Pri interpretacii basne a jej metaforiky sa vSak mozeme opierat aj o kognitiv-
novednu teoretickd koncepciu, ktort rozvija Turner vo svojej knihe Literdrni mysl.
O piwvodu mysleni a jazyka. V zhustujicej skratke si len zhrime, Ze osnovnymi poj-
mami a principmi Turnerovej vykladovej koncepcie st: pribeh - projekcia — parabola,
ktoré chape ako zaklad nielen , literarnej mysle, ale aj myslenia vobec:

Pribéh je zakladnim principem mysleni. Nase zku$enost, nase védéni a nase uvazovani
je vétS§inou organizovano ve formé pribéhu. Mentalni ptisobnost pribéhu se zvysuje
projekci — jeden pribéh nam pomahd uvédomit si smysl jiného. Projekci jednoho pri-
béhu do jiného nazyvame parabola, zakladni kognitivni princip, ktery se objevuje v§ude
(2005, 7).

Turner vychadza z toho, Ze realita okolo nas, to, ako sa ,,deje svet nasej kazdo-
dennosti, sa nam zvyznamnuje v podobe prebiehajuicich pribehov. , Ty zakladni pri-
béhy, které zname nejlépe, jsou malé pribéhy udalosti v prostoru: vitr Zene mraky
po obloze® (24). V tomto zmysle by sme cely vyjav v basni mohli interpretovat ako
»priestorovu udalost® — ako prirodny jav, ktory je v podstate procesudlny, ma viak
zaroven povahu ,,priestorovej udalosti“ a navyse je tu premietnuty ako ,,priestorovy
pribeh®. Takéto pripady objasiuje Turner nasledovne:

Parabola rozsituje piibéh prostrednictvim projekce. Jeden druh naprosto zakladni pro-

jekce promita pribéhy-¢iny do pribéhu-udalosti. George Lakoff a ja jsme tuto strukturu

nazvali UDALOSTI JSOU CINY. Cin je udalost s ¢initelem. UDALOSTI JSOU CINY nas
vede pri promitani znamych pribéha-¢int na pribéhy-udalosti s ¢initeli nebo bez nich.

UDALOSTI JSOU CINY je zvl4stni ptipad paraboly: zdrojovy piibéh je piibéh-¢in, cilovy

ptibéh je jakykoliv druh pribéhu-udalosti, véetné pribéhu-¢ind (43).

Cielovym pribehom-udalostou je tu prichod noci v prirodnom exteriéri, zmena
krajinnej scenérie z dennej na no¢nu. (Majestatna hora i celd krajina, natolko pod-
manujuce v dennom svetle, v noci celkom zanikaji v tme a nad vrcholom ,,zmiznu-
tej“ hory sa namiesto bielych oblakov objavuje ako dominanta no¢nej oblohy kosak
mesiaca — polmesiac.) Do tohto pribehu sa premieta zdrojovy pribeh-cin stinania
hlavy na orientalny sposob (krivym jataganom) ako literarny topos znamy aj z nara-
tivov a rozpravkovych sujetov Tisic a jednej noci a tiez ako historicka realita z cias
posobenia osmanskych Turkov na uzemi dnesného Slovenska v 16. — 17. storodi,
ktorych prislove¢nou zbranou bol prave jatagan. Dochadza tak ku ,konceptualnej
projekcii zo zdroja na ciel” (48), vysledkom ¢oho je (,treti®, zmiesany) pribeh v hlav-
nej role s personifikovanou nocou odohravajuici sa uz v generickom priestore,” resp.
zmie$anom mentalnom priestore.

Turnerova koncepcia tento proces, resp. Strukturu, ktoru autor kvalifikuje ako
CINITELE JSOU TELESNT CINITELE (57), dalej opisuje takto:
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Struktura UDALOSTI JSOU CINY nas vede pti promitani piibéhu o ¢inu na jakyko-
liv druh ptibéhu-udélosti, at uz ma ¢initele ¢i nikoli. Promitany ¢in je obvykle télesny
ukon. Cilova udélost miize nebo nemusi byt prostorovd [...] Jednim z nejcastéjsich po-
uziti struktury UDALOSTI JSOU CINY jsou projekce piibéhii télesného pohybu na jiné
ptibéhy-¢iny. UDALOSTI JSOU CINY pak maji zvld$tni podskupinu: CINITELE JSOU
HYBATELE (57 - 58).

Dennd hora i sama noc su v basni personifikované a ,vystupuju” v nej naozaj ako
aktéri pribehu, presnejsie hora ako paciens (pasivny prvok, obet) a noc ako agens
(¢inny prvok, rola), ¢im basen (na zaciatku ako staticka scéna) nadobuida povahu
pribehu, a to dokonca nielen ,,priestorového®, ale priamo ,,ak¢ného®. Personifikovana
noc sa prejavuje ako ,hybatel®, resp. ,telesny Cinitel“ par excellence, ako necakane
invazivny aktér, ktory nasilne, s pouzitim hrubej fyzickej sily a hrozivej zbrane (aso-
ciujucej svojim zakrivenym tvarom polmesiac) likviduje vladdra (t. j. horu, stelesne-
nie bieleho dna).?

Leitmotivom basne po tomto konceptualnom priemete ¢i mapovani (¢ize tohto
zmie$aného pribehu) je zavrazdenie dna nocou, poprava zdanlivo nezdolného via-
ddra. Zo skrytej ,epimytie“ pribehu vsak vyplyva, Ze vlada noci nad dnom je iba
docasna, trva iba do usvitu - poprava ,,denného vladara“ nocou (a jeho nasledné zno-
vuzrodenie kazdym ranom) je zakonity a nekonec¢ny, kazdodenne sa opakujuci pro-
ces. Ak bezné, kazdodenne prebiehajtce rutinne vykonavané tkony alebo spontanne
pozorované javy oznacuje Turner ako malé priestorové pribehy (23 - 28), v tomto
pripade ide takpovediac o ,velky priestorovy pribeh® - kozmologické dianie, odveky
a vecny kolobeh prirody, trividlne samozrejmy proces zakonitého striedania dna
a noci spdsobeného otacanim zeme okolo vlastnej osi.

Novomeského basen, chdpana na prvom obraznom plane ako pribeh o vznesenej,
hrdej a jasnej hore a temnej vrazednej noci, mozno na dal$ich vyznamovych planoch
¢itat rozne, napriklad aj ako aluziu, ,alegoriu® o postaveni slobody basnika-obcana
i kultiry vobec v dobovych politickych pomeroch. ,Hora-vladar® v nej stelesnuje
vysoky idedl a étos humanizmu a slobodného, tvorivého ducha, noc nedozierna (tu
nie ,vladar-despota®) zase destruktivnu politickti moc totalitného rezimu. Perzekvo-
vany basnik pri vSetkej zranitelnosti ma moralnu prevahu nad dobovou politickou
mocou, ¢o aj vystaveny napospas jej perzekuénym praktikam. Takto interpretovala
cielovy pribeh metaforickej basne najma prednovembrova literarna historiogra-
fia zohladnujuca $pecificky biograficko-faktograficky kontext: okolnosti jej vzniku,
ktoré boli poznacené zvlast nepriaznivou Zivotnou situaciou basnika (perzekucia
a dvojnasobné kratkodobé viznenie autora klérofasistickym rezimom pocas druhe;j
svetovej vojny; pozri Gavura 2010, 512). Pritomnost vypovedajuceho subjektu je tu
akoby ,zastreta“ vyraznou ikonickostou, ktora napadne prevlada nad vypovednos-
tou. Basnik netematizuje priamo svoje vlastné postavenie, presnejsie, reflektuje ho
ako problémovu situdciu, s ktorou sa vyrovnava a ktort nemoze priamo pomenovat
(preto vyuziva naplno vyjadrovacie moznosti metafory), a zaroven pred nou ¢i z nej
chce ,uniknut® do exotického rozpravkového sveta. Akoby prave v tom mala spoci-
vat vysostna tloha metafory v Novomeského basni - Ze totiz prostrednictvom nej
dokaze basnik realizovat vsetky spomenuté aspekty a polohy svojej autorskej intencie.
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V kanonizovanych literarnohistorickych vykladovych verzidch st basne zbierky
Pasovanou ceruzkou vratane basne ,Tisic a jedna noc” interpretované prave v tomto
zmysle — ako texty, v ktorych metafora svojou imaginativnou posobnostou sluzi bas-
nikovi predovsetkym na to, aby prostrednictvom nej vyjadril pravdu v podmienkach
politickej totality, pomenoval obraznym, teda okolnostiam primeranym spdsobom
podstatu veci a upozornil na zavaznost reality (,reflektoval svoju osobnu situdciu na
pozadi sveta, napliiajiceho, ba i prekonavajiceho vietky jeho katastrofické predtuchy
a obavy Smatldk 1999, 330). Metafora v pripade tychto desiatich basni sa doteraz vni-
mala predovsetkym z hladiska jej moralnej, etickej vypovednej sily a hodnoty - ako
nalezity sposob vypovedania pravdy, takpovediac svedectvo pravdy v podmienkach, ked
o veciach nemozno hovorit priamo. V takomto chapani poetika basni, ba vlastne uz len
ich ,,ndzvov [...] mala za ciel skor ukryt, ako prizvukovat rezistentny zmysel tejto casti
Novomeského tvorby*, pricom vsak ,,v ¢ase stupnujuice;j sa fasistickej agresivnosti nebolo
tazko rozpoznat pravy zmysel tychto obrazov® (Kasac — Bagin 1986, 93). Za relevantnej-
$ie a ,velavravnejsie” mozno vsak povazovat interpretané postrehy Fedora Matejova,
ktory upozornuje na anticipacny rozmer metafory v tychto basnach. Podla Matejova

javia sa dnes tieto drobné lyrické basnicky ako ,,inicidly“ toho, ¢o malo prist. Nazov basne
Tisic a jedna noc, odkazujuci na orientalne rozpravky, a hra tvarov ¢i farieb [...] svojim
oscilovanim medzi vychodiskovym rozpravkovo-prirodnym motivom a nastavajicou de-
jinnou ,nocou® ¢i skuto¢nou ,krvou®, nazna¢ovanymi napokon brutalnym ,utatim hla-
vy, nadlah¢uja esteticky vsetko to individualne i dejinne tazivé, ¢o tusime za basnic¢kou
z roku 1941 (1997, 16).

V p6vodnom zdrojovom pribehu z ramcového rozpravania Tisic a jednej noci je
vak prave viaddr (krdl Sahrijar) stelesnenim neobmedzenej despotickej krutovlady
a, naopak, noc je ,milosrdnou“. Vdaka svojim no¢nym rozpravaniam predsa Sahra-
zad zachranuje seba i dal$ie panny, ktoré by mali byt hned po prvej noci stravene;j
s kralom obetované - to ona je v skutoc¢nosti smeld, a nie viaddr (pozri napr. Tisic
a jedna noc 1., 1987). V Novomeského basni je v§ak panovnik, hoci smely, premozeny
nocou - tu sa teda roly protagonistov oproti pévodnému pribehu vymenia. V zdrojo-
vom pribehu je to vladar, ktory dava stinat hlavy, tu sa viak personifikovana noc stava
pdnom a stina hlavu vladdrovi. Noc polmesacnii (vladkynu nad svetom v ¢ase medzi
zépadom a vychodom slnka) by sme mohli v tomto zmysle vnimat aj ako metaforu
Sahrazédinej morélnej i faktickej prevahy nad kralom Sahrijarom (mala byt predsa
popravena hned po prvej noci, namiesto toho noc ¢o noc svojim rozpravac¢skym
umenim ,,0dzbrojuje“ a ovlada ona krédla). Metafora, ktord v Novomeského basni
z hladiska mocenskych pozicii klu¢ovych postav obracia povodny pribeh naruby
— z vladdra urobi obet a z personifikovanej noci pdna, vystihuje v skuto¢nosti tdto
stranku znameho pribehu: akokolvek neobmedzene vladne kral nad vSetkymi, v noci
ziskava nad nim moc Sahrazad.

Paralela s basnikovou situdciou je aj v tejto vyznamovej, resp. interpretacnej
polohe neprehliadnutelna: akikolvek moc md represivny rezim, moralnu prevahu
ma perzekvovany basnik-humanista.
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METAFORA V TEXTE SUCASNE] (POSTMODERNE]) LYRIKY

V BASNI IVANA STRPKU

Ukazalo sa, ze basen ,Tisic a jedna noc® zastupujucu modernt lyriku mozno
v zasade poetologicky naozaj stotoznit s metaforou; mohlo by to vsak platit aj v pri-
pade textu sticasnej poézie? Pristavime sa napokon pri probléme metafory v najnovsej
slovenskej lyrike, ktory tu vsak nemienime pertraktovat systematicky a podrobne, ale
v zmysle dovetku k predchadzajtcej analyze Novomeského basne, teda prostrednic-
tvom interpretaénych sond do uz avizovanej bdsne Ivana Strpku:

VYZNAM SA VYJAVI

Pokracuj, kracaj. Tien vystupuje

zo zahybov skusmou rukou uchopitelného sveta,

svetlo sa vylupuje z nepreniknutelne priamociarej tmy.

A kazdy labyrint ¢osi presne zostrojilo

alebo priebezne ho nacrtava stéle krok za krokom

pred nami. Za nami ide iba lahky uzas:

zahyb za zahybom skusame oddelit od nasich krokov

to vnimajtce zviera, odseknut predstavivost tela

od hlavy, v ktorej rastie netvor prazdnej skuto¢nosti.

Sméd je mu v patach

v naznaku mihotavych ozvien rozumu.

A pred nami rozliata vasen svetlej temnoty.

Nehybny kamen na kameni
lisuje temny olej poludnia.

Co nés ¢akd za kazdym z nasich kazdodennych

mechanickych pohybov? Len roztvor oci. Cesta mizne. Schod sttpa.
Naécrt sa rozvija pred nasim nosom, tak tesne,

akoby sme ho rozvijali sami. Fakla

sa vziala. A rychlo hlta bledntci ohen

nasich bludnych vykrikov.

(2016, 43 — 44)

Nazov basne je priznakovy uz len tym, obzvlast v kontexte nasho prispevku,
ze poukazuje vyslovene na problém sémantiky a osobitne semidzy (vyjavenia vyz-
namu). V stvislosti s metaforou ide totiz vysostne o tento problém, pri metaforickej
vypovedi je predsa klicovou prave otdzka, ako sa jej vyznam vyjavi. Navyse, ¢o je
takisto symptomatické, vyznam Strpkovej basne sa napokon predsa len tak lahko
a jednoznacne ,,nevyjavuje® Text moze takto prostrednictvom nazvu autoreferenc¢ne
poukazovat na svoju vlastnt sémantiku — predpoklady semidzy samotnej basne.

Konstitutivnym vyznamotvornym principom textu je aj v tomto pripade meta-
fora. Je to vSak zjavne iny metaforicky kod ako ten, ktory sa uplatiioval v Novo-
meského basni. Vztahy medzi tenorom a vehikulom, resp. zdrojom a cielom tychto
metafor su neporovnatelne zlozitejsie, nejednoznac¢nejsie. Problematicka by bola
uz len sama identifikacia zdrojovych a cielovych domén jednotlivych metafor,
ktoré ich tvoria, a ich ramcov. Ak by sme aj mohli urc¢it vklady, ktoré tvoria jednot-
livé metafory, stale by zostavala nejasna previazanost a vyslednd kognitivna konfi-
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guracia jednak tychto vkladov v ramci metafor, ako aj samotnych metafor v ramci
basne.

Tak ako v novosymbolistickej basni L. Novomeského aj tu nachadzame markantné
personifikacie: Tieri vystupuje, Za nami ide iba lahky tiZas, Smdd mu je v pdtdch;
napadné su tiez genitivne metafory: netvor prazdnej skutocnosti, v ndznaku mihota-
vych ozvien rozumu, rozliata vdser svetlej temnoty, temny olej poludnia, bledniici oheri
nasich bludnych vykrikov.

Na prvy pohlad je evidentné, Ze 1izas a smdd su personifikované abstrakta, aké je
vsak funkéné vyznamotvorné postavenie a rola tychto personifikacii v sémantickom
a kognitivno-strukturdlnom celku basne, uz natolko jasné nie je.

Metafora odsekniit predstavivost tela od hlavy by nam nevdojak mohla asocio-
vat motiv stinania hlavy z Novomeského basne (tu hlavu utne krivym jataginom),
v skuto¢nosti vSak prave na tomto priklade vidiet principialny rozdiel v metaforike
porovnavanych textov. V basni ,Tisic a jedna noc” je metaforicky obraz utatia hlavy
zrozumitelny na zaklade logiky mapovania, konceptualneho projektovania domén
zo zdrojov na ciel (analégia medzi kosakovitym, zakrivenym tvarom tureckej $able
a kosakom mesiaca, polmesiacom a tiez medzi oblakmi okolo vrcholu hory a turba-
nom ovinutym okolo hlavy ¢loveka). Kym u Novomeského nachadzame spolahlivo
a pohotovo desifrovatelné projekcie a konceptualne spojenia, s¢asti aj na urovni usta-
lenych lyrickych toposov, metaforika v Strpkovej basni akoby, naopak, ani nepripus-
tala takéto prehladné mapovanie a vo svojej podstate zostavala v polohe vyznamovej
entropie.

Vsimnime si napriklad metaforické dvojversie: Nehybny kame#n na kameni /
lisuje temny olej poludnia. Slovny zvrat kame#i na kameni (podobne ako aj krok za
krokom, zdhyb za zdhybom) pripomina reliéfnu vazbu hora nad horami z Novo-
meského basne, no tu ma tato figira iné vyznenie a funkciu, nie je prostriedkom
aktudlnosti vyrazu, ale asociuje mechanicku podstatu doslovného lisovania. Syn-
tagma temny olej poludnia ma nadych oxymoronu: implicitne je v tom obsiahnuta
~temnota poludnia®, pricom prave poludnie je predsa (za optimalnych podmie-
nok) najjasnejsia cast dna. Pri genitivnej metafore olej poludnia sa moZeme opierat
len o neista sféru konota¢nej sémantiky, objektivne nepostihnutelné konotativne
vyznamy: hustota, pripadna mutnost, navonok mutna konzistencia oleja, a tym
evokovana ,hustota®, ,,plnost“ dna, poludnie ako stred dna, ked je slnko najvyssie
a v letnych dnoch aj najviac pripekd, predstava tazivého, dusného ovzdusia horu-
ceho letného poludnia spojend konotdciami, ktoré evokuje lisovanie (napr. pred-
stava potu, potenia).

V celej basni je pritomny motiv cesty — krdc¢ania, napredovania po neurcitej ceste,
o ktorej vieme iba to, Ze je nepriama, nepredvidatelna (zdhyby, labyrint) a priebezne
vytvarana, nacrtavana stdle krok za krokom, ,,zostrojovana ¢imsi tesne pred krokmi
toho, kto kraca po nej (sprevadza ho uzas a smdd, v ndznaku mihotavych ozvien
rozumu). Akoby cesta vznikala takmer zarovno s chédzou kracajuceho alebo iba
v tesnom predstihu pred nim, a zaroven sa paradoxne stracala: Cesta mizne. Sibezne
s tym sa odvija aj vyrazna motivicka linia tmy, temnoty (nepreniknutelne priamociarej
tmy) a jej protikladu (svetlo sa vylupuje, ohen, fakla).
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Mohlo by ist o cestu v prenesenom vyzname, otazne vsak je, ¢i je cesta zdrojovou
predstavou premietanou na nejaky ciel, ¢i je sama cielom, pripadne ¢i ju mozno cha-
pat na urovni lexikalizovanej konceptualnej metafory typu ,zivot je cesta® Vzhla-
dom na nazvom predznamendvanu tému by prichddzala do Gvahy azda aj schéma
»semioza je cesta“ (cesta vyjavovania vyznamu). Cely text posobi ako neustala suges-
cia bezprostredného nastdvania, stavania sa niecoho; ndcrt, koncept, ktory sa roz-
vija zaroven so samotnou predstavou nacrtavania, pricom vsak vypovedajuci subjekt
nie je sdm povodcom zmienovaného nacrtu (Ndcrt sa rozvija pred nasim nosom, tak
tesne, akoby sme ho rozvijali sami). Tym je ono neurcité cosi: kazdy labyrint cosi presne
zostrojilo (presne, ¢ize v plnej urcitosti zostrojené bludisko, princip neurcitosti).

O aky pribeh (zdrojovy i cielovy), aku parabolu by tu malo ist? Natiska sa pred-
stava ,,pribehu ako mentalnej ¢innosti“ (Turner 2005, 24), akoby basen zachytavala
proces niecoho, ¢o sa odohrava predovsetkym vo vedomi, mysli subjektu. To sa moze
vztahovat aj na proces vyjavovania vyznamu (¢oho? - cesty, nacrtu, planu, vypovede,
alebo i reality samotnej). Zachyteny je tu akoby pribeh o napredovani niecoho, resp.
niekoho v nie¢om, ¢o sa rozvija tesne pred nami a zaroven mizne — o zmysle cesty
(alebo hoci aj samotnej basne ¢i dokonca existencie), ktory sa vyjavuje bezprostredne
pocas jej zdolavania (pocas chddze, resp. recepcie ¢i prezivania). Fakticka vyznamova
neurcitost samotnej basne (pri ktorej ¢itani sa nam vyznam vyjavuje, resp. nacrtiva
stdle krok za krokom, zo slova na slovo, ale zmysel textu zostava nezrejmy, unika,
mizne), je konotéciou a potvrdenim neurcitosti ,,cesty vyjavovania vyznamu® ako jej
témy.

Prostrednictvom ciastkovej analyzy tejto basne sa pokisame naznacit, v ¢om sa
postavenie a povaha metafory v sticasnej lyrike meni oproti poézii prvej polovice 20.
storo¢ia. Aj z tychto ndznakov je zjavné, ze Strpka vytvéra celkom iny typ metafory,
nez aky je priznacny pre poetiku postsymbolizmu, a to nielen typologicky, ¢o do gra-
matickej a obrazno-sémantickej struktury, ale najma z hladiska fungovania metafory
v ramci kognitivneho mechanizmu bésne ako emergentného $truktdrneho celku.

V obraznosti basne sa pritom realizuju aj také elementarne ,,predstavové schémy*
(Turner 2005, 28), ako napriklad pohyb po ceste, ohraniceny priestor (labyrint) alebo
ndadoba (od hlavy, v ktorej rastie netvor prdzdnej skutocnosti); premietaji sa tu vSak
Struktdry predstavovych schém z priestorovych konceptov do abstraktnych alebo
naopak? Objavuju sa tu tiez niektoré podobné motivy a obrazné prvky, s akymi
sme mali do ¢inenia v Novomeského bésni (tma, temnota, hlava ,odseknutd“ od
tela). Vietky tieto metaforické schémy a motivy si vak u Strpku Ziadaju pragma-
ticky (vzhladom na pochopenie zmyslu) zasadne int, ndro¢nejsiu interpretaciu — ich
mapovanie a konceptualna projekcia, spdsob utvarania emergentnej Struktury zmie-
$aného mentalneho priestoru v texte ma celkom iné zakonitosti a predpoklady vobec.

Z hladiska celkového literarnohistoricky vnimaného postavenia metafory v sucas-
nej poézii je véak azda podstatnejsie, ze pri vietkych naznacenych odlisnostiach nema
v texte L. Strpku z roku 2016 metafora o ni¢ menéie zastdpenie a vyznam ako v novo-
symbolistickej basni L. Novomeského, co by mohlo nasved¢ovat tomu, Ze bytostna
spojitost lyriky s metaforou, taka napadnd v modernej poézii, pretrvava dodnes.
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POZNAMKY

! Tieto elementy v principe zodpovedaju vstupnym doménam uréenym v ramci kognitivnoteoretickej
interpretacie.

2,0 abstraktni struktute, kterou sdileji vstupni prostory, budeme fikat, Ze spociva v generickém pros-
toru. Genericky prostor naznacuje protéjsi vztahy mezi vstupnimi prostory (Turner 2005, 122).

> V tejto suvislosti si pripomenime Turnerovo konstatovanie: ,,Personifikace je snad nejdukladnéji
prozkoumanym dusledkem smi$enych prostort (2005, 107).
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Metaphor in modern and contemporary poetry and its possible interpretations

Metaphor. Lyric. Laco Novomesky. Ivan Strpka. Contemporary poetry. Imagery.
Conceptual projection. Interpretation. Sense.

The article is focused on the role of metaphor in 20th- and 21st-century poetry, its aesthetic,
semantic as well as cognitive function, measure and way of its presence in the lyrical text
— the share of metaphor in the creation of a general aesthetic value and sense of the poem.
The author is interested in the possible interpretations of poetic metaphor not only within
traditional descriptive-classifying poetological or rhetorical-stylistic interpretive models,
but also in a methodologically wider context, e. g. also in the light of current conceptually
and cognitively-based theories. In this sense, he concentrates on two main aims or problem
areas: 1. an attempt to reinterpret the classically understood poetic metaphor and its tradi-
tional theoretical understanding on a synecdochically selected example from Slovak literary
modernism or post-symbolism, Novomesky’s poem “The Thousand and One Nights” (“Tisic
a jedna noc”); 2. in the background, the problem and specificities of metaphor in recent and
most recent poetry via concrete illustrative textual extracts from a more widely-understood
current author (Strpka’s text). The study also touches upon the questions of the pragmatics of
metaphor, as a way of constituting the meaning of the poem.
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