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~My nevydavame Zenskau literaturu”: Cenzura
a autocenzura literarnej tvorby Zien v Ugande *

DOBROTA PUCHEROVA

Uganda sa moze pysit jednou z prvych univerzit v Afrike — University of Makerere,
zalozenou britskymi kolonialistami v roku 1922 v subsaharskej Kampale. Koloniza-
cia priniesla do tohto regiénu spolu s krestanstvom aj pisomnu kultiru, misionari
podporovali a vydavali literarnu tvorbu Afri¢anov v eurdpskych i africkych jazy-
koch. V obdobi bezprostredne pred ziskanim nezavislosti Ugandy v roku 1962 a po
nom nadobudla tato tvorba klic¢ovy rozmer: umoznila definovat vlastna kultarnu
identitu. Univerzita sa stala centrom ¢ulého literarneho zivota a ,,liahnou“ vychodo-
africkych literatov, ktori tam $tudovali — ako Ugandania Timothy Wangusa, Okello
Oculi, John Ruganda, Elvania Namukwaya Zirimu ¢i Peter Nazareth, ale aj autori
zo susednych krajin, medzi nimi Kenlan Ngugi wa Thiongo. Okrem nich tu posobili
napriklad spisovatelia Okot p'Bitek, Eneriko Seruma a Robert Serumaga, ktori sa po
$tadiu na eurépskych alebo americkych univerzitach vratili do novoosamostatnenej
vlasti (Nazareth 1984). Vdaka nim sa prva polovica 60. rokov povazuje za ,,zlaty vek
ugandskej literatury* (Bukenya 2007, 251). Koncom 50. a zaciatkom 60. rokov tu boli
zalozené literarne casopisy Transition a Penpoint, ktoré sa stali platformou pre vycho-
doafricka literarnu tvorbu, a pdsobili tu vydavatelstvd, ktoré sa orientovali na vyda-
vanie tvorby v angli¢tine aj v africkych jazykoch. K celkovému obrazu tohto obdobia
vsak treba dodat, Ze medzi spomenutymi ugandskymi spisovatelmi prvej generacie
neboli takmer Ziadne Zeny. Vynimku tvoria dramaticky Elvania Namukwaya Zirimu
(1938 - 1979) a Rose Mbowa (1943 - 1999), ktoré sa presadili v divadelnom pro-
stredi. Dramaticky prejav totiz patril k tradi¢nym formam afrického vyrazu a jeho
nositelkami boli aj zeny.! Vzacnost ugandskych autoriek v tomto obdobi dokazuje
i fakt, Ze za vyznamnu ugandskd autorku pre deti sa ¢asto povazuje Barbara Kime-
nye (1929 - 2012), ktora bola v skuto¢nosti Anglicanka a v Ugande stravila iba 13
rokov (1955 - 1965 a 1986 — 1989). Tak, ako vSade na svete, v Ugande este viac plati,
ze zeny sa dostavali k vzdelaniu neskor a v ovela menSom pocte ako muzi. Suvisi to
s nizkym stupniom urbanizacie krajiny (iba 20 % populdcie Zije v urbanizovanom
prostredi), s patriarchalnymi predstavami o ulohe Zien (v prvom rade tloha man-
zelky a matky), s chudobou a prevazne polnohospodarskou ekonomikou, v ktorej

* Stddia je vystupom z individualneho grantového projektu VEGA 2/0089/17/12 ,,Spolo¢ensk4 angazo-
vanost, identita a modernita v si¢asnej africkej anglofénnej literatire™.
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zeny vykonavaju vac¢sinu prace, kedze polnohospodarstvo je v Afrike povazované za
tradi¢ne zensku ¢innost. Vysledkom je, Ze gramotnost Zien dodnes zaostava za muz-
skou ¢astou populdcie: v sucasnosti je v Ugande gramotnost dospelych zien 71,5 %,
dospelych muzov 85,3 % (Uganda Literacy).

Nastup ugandskych zien do literarneho Zzivota bol pozastaveny politickym vyvo-
jom krajiny. Represivny rezim Miltona Oboteho (1966 — 1971) vystriedal prezident
Idi Amin (1972 - 1979), ktory sa dostal k moci vojenskym pucom. Bol to paranoidny
diktator; absolvoval iba $tyri $kolské triedy a bél sa intelektudlov. Obmedzil financie
pre skolstvo aj vydavanie knih, nastolil institucionalnu cenziru a prenasledoval auto-
rov, ktori pocas jeho vladnutia masovo utekali z Ugandy do exilu. Nasledovalo druhé
obdobie Miltona Oboteho (1980 — 1985). V tom case uz bola vic¢sina ugandskych
intelektualov v exile alebo zavrazdend, ako napriklad dramatik Byron Kawadwa
(Nazareth 1984). Ekonomicka a spolocenska situdcia sa zacala stabilizovat, ked sa k
moci dostal prezident Yoweri Museveni (1986 — dodnes). Tak, ako predoslé rezimy, aj
Museveniho rezim je autokraticky a nema zaujem o podporu vydavania knih, okrem
skolskych ucebnic (Tabaire 2007). Pocas celych 80. rokov nevychddzala takmer
ziadna literatura; bol to aj dosledok kolektivnej pamati, do ktorej sa vpisali repre-
sivne rezimy Oboteho a Amina. Spisovatelia sa o nich bali pisat. Literdrna tvorba
zostavala v zasuvke alebo kolovala iba v samizdatovych nakladoch v podzemi (Kiguli
2005, 172). Ako spomina vydavatel James Tumusiime, ktory sa v roku 1986 vratil
z exilu, ,[n]eexistovali ziadne knihy, ni¢, ¢o by zaznamenavalo roky [obcianskej]
vojny a Aminovo obdobie® (Salahi 1998). Az do konca 90. rokov ziaden ugandsky
autor neziskal medzindrodnu viditelnost, okrem tych, ¢o odisli do exilu. Neexisten-
cia kniznych vydavatelstiev a literarnych periodik tiez prispela k tomu, Ze literarna
tvorba v krajine doslova zamrzla a Uganda bola povestna ako ,literdrna pust® (Kiguli
2005, 172). Situécia sa zacala menit az v 90. rokoch. Hoci Museveniho vldda nezne-
sie ziadnych kritikov - brutalne ich tresta a odstranuje -, vytvorila aspon zakladné
demokratické Struktury. V dosledku toho mohlo v krajine zacat posobit niekolko
multinarodnych vydavatelstiev. Mnohi literarni kritici preto zacali nazyvat 21. storo-
¢ie ugandskou literarnou renesanciou (Schappel - Spillman 2007).

POZICIA UGANDSKYCH ZIEN

V tejto stadii sa sustredime na literarnu tvorbu zien, ktoré az v 90. rokoch vstu-
pili do ugandskej literatury. KedZze moznost literdrne tvorit uzko suvisi so socioe-
konomickym statusom (vzdelanim, moznostou obsadit verejny priestor, moznostou
slobodne prehovorit, s volnym ¢asom atd.), v prvom rade nas bude zaujimat posta-
venie zien v Museveniho State. Tato situdciu dosledne dokumentuji Sylvia Tamale,
docentka Pravnickej fakulty na University of Makerere, a Miria Matembe, pravnicka
a poslankyna ugandského parlamentu.

V roku 1989 si Museveniho strana National Resistance Movement (Narodna
strana odboja) ziskala podporu ugandskych Zzien tym, Ze ich po prvykrat v historii
Ugandy pozvala do politickych $truktir. V roku 1995 krajina schvalila novu ustavu.
Vdaka acasti zien na jej tvorbe patri ,,v celosvetovom meradle medzi tstavy najistre-
tovejsie voci zendm* (Tamale 1999, 116). Ustava napriklad urcuje, Ze jedna tretina

My nevydavame zensk{ literaturu“: Cenzira a autocenzura literarnej tvorby zien v Ugande 103



véetkych regionalnych vladnych vyborov musi byt obsadena Zenami alebo im dava
pravo vlastnit a dedit pddu, ¢o predosla ustava z roku 1967 priznavala iba muzom.
Dolezitym bodom je tiez klauzula, ktora zakazuje akékolvek ,tradi¢né zvyky odpo-
rujuce dostojnosti, prospechu alebo zaujmom Zien, i také, ktoré ich znevyhodnuju*
(115). Nemenej vyznamné sa javi ustanovenie, ktoré urcuje, ze ,Zeny maji pravo
na preferen¢né zaobchadzanie, aby sa vyrovnali nerovnosti, ktoré vytvorila histdria,
tradicia alebo zvyky“ (115). Tento zdsadny posun v ugandskej legislative v prospech
Zien treba vidiet v medzindrodnom kontexte, kde v 80. a 90. rokoch feministické
hnutie dosiahlo vyznamné vysledky. Myslime tym napriklad Dohovor o odstraneni
véetkych foriem diskrimindcie zZien (CEDAW - Convention on the Elimination of All
Forms of Discrimination against Women), ktory Uganda podpisala uz v roku 1980
a ratifikovala v roku 1984. Dohovor CEDAW bol pouzity ako Standard Zenskych prav
pri pisani sucasnej ugandskej istavy (Tamale 2001, 99) a ugandské Zeny sa nan znova
odvolavali v roku 1998, ked bojovali o svoje prava na podu (99). Taktiez mdme na
mysli Svetovi konferenciu o Tudskych pravach vo Viedni v roku 1993, ktora pomohla
konsolidovat prava zien ako Iudské prava; Medzinarodnu konferenciu o populdcii
arozvoji (ICPD) v Kahire v roku 1994; Svetovy summit pre socidlny rozvoj v Kodani
v roku 1995, a najmd Svetovu konferenciu o zenach v Pekingu v roku 1995, ktora
vyhlasila rodovt rovnost vo vsetkych sférach za zdkladné fudské pravo a za ,jedind
moznost, ako budovat udrzatelnu, spravodliva a rozvinutd spolo¢nost® (Report).
Tato konferencia OSN sustredujtica sa Specidlne na Zeny, $tvrtd v poradi od roku
1975, sa povazuje za prelomovu v globalnej snahe o rodovu rovnost. Na konferencii
bola prijatd deklaracia (ratifikovalo ju 189 krajin vratane Ugandy), ktora nastolila 12
strategickych cielov v oblasti [udskych prav zien.

Napriek tomu, ako vysvetluje Tamale, ugandské zdkony zostavaju vo velkej miere
iba na papieri, ¢o suvisi s tym, ze ratifikdcia medzinarodnych dohovorov OSN bola
podmienkou rozvojovej pomoci. Ugandské Zeny si nemozu svoje prava vybojovat
ani v parlamente, kde ,,je sila patriarchatu taka prenikava, Ze presakuje do vsetkého
a diktuje vacsinu toho, ¢o sa deje v ugandskej legislative® (114). Tamale opisuje, ako
st poslankyne bezne znevazované, zosmiesnované, umlc¢iavané, ba dokonca sexualne
obtazované svojimi kolegami. Zdmerom Museveniho stratégie totiz nebolo priznat
zenam rovnaké prava, chcel si ich iba ziskat na svoju stranu (Tamale 2000, 11). Takyto
pristup k zenam podla Tamale odzrkadluje tradi¢nti ugandsku patriarchalnu kultdru.
»Vytvaranim dojmu, ze Zeny v politike st anomalia, pripadne votrelkyne do serioz-
neho sveta politiky, politici presadzuju rodovo definované rozdelenie priestoru na
verejny a sukromny. [...] Kultirne normy, ktoré spajaji muzov s verejnou doménou
politiky a Zeny so sukromnou doménou domacnosti, upeviuju tento status quo (12
- 14). Ako napisala Miria Matembe, ,,[k]ed sa povie ,verejne ¢inny muz;, kto sa tym
mysli? Samozrejme, politik. Ale ked povieme ,verejne ¢inna Zena’, koho tym mys-
lime? Odpoved je: prostitatku. Zaujimalo by ma, odkial tieto stereotypy pochddzaju.
[...] Naznacuju, ze Zeny patria do domacnosti, a ak Zena vstupi do verejnej sféry,
zasluzi si vysmech a ponizenie® (221).

Toto ukazuje, ze legislativa ma iba obmedzent moc menit postavenie zien. Nova
ustava ani ratifikdcia medzinarodnych dohovorov podstatnejsie neovplyvnili prax
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tradi¢nej patriarchdlnej diskriminacie v Ugande, ktord sa v najvacsej miere deje
v ramci rodiny (pozri Tamale 2008). Prejavuje sa napriklad ako znevyhodnovanie
dievéat a zien v pristupe k vzdelaniu, pode a nehnutelnostiam.> Zenam sa vsak sys-
tematicky upiera aj pravo rozhodovat o vlastnom tele. Tyka sa to napriklad krimi-
nalizacie prerusenia tehotenstva, ale i kultirne akceptovaného nasilia na Zenach,
akym je bitie ,,neposlusnych® manzeliek, znasilnenie v manzelstve, mrzacenie Zen-
skych pohlavnych organov (female genital mutilation) v niektorych regiénoch alebo
nuteny vydaj maloletych, na ¢o poukazuje Matembe (2002, 209 - 233). Ide o velmi
roz$irené kulturne zvyky, napriek tomu, zZe su protizakonné a vo verejnom diskurze
jasne pomenované. Nerovné postavenie ugandskych Zzien tuzko suvisi aj s chudo-
bou: vddsina zien je ekonomicky zavisld od muzov, a preto nemad vela priestoru pre
vyjednavanie prava rozhodovat o svojom tele (173) alebo napriklad zvazovat rozvod.
Neschopnost ¢i nezaujem $tatu efektivne uplatniovat trestné pravo v aréne tabuizova-
ného sexualneho nasilia znamena, ze st rozsirené aj také formy rodovo podmiene-
ného nasilia, ktoré su kultirne zavrhované (napr. incest alebo znasilnenie). Slovami
Matembe, ,,nedavna $tudia rodovo podmieneného nasilia v Ugande [...] ukazala, ze
domov a $kola st dve najnebezpecnejiie miesta pre dievéata“ (211 - 212). Zena tra-
di¢ne nemoze poziadat o rozvod ani v pripade manzelskej nevery — manzelov klan
jej nedovoli odist, pretoze potrebuje jej pracu. Nerovné postavenie ugandskych zien
nepomaha literarnej tvorbe: Zena, ktorej nie je umoznené vnimat samu seba ako svoj-
pravny subjekt, moze iba tazko zaujat poziciu autorky, teda niekoho, kto ma autoritu
prehovorit, ako naznacuje etymoldgia slova.

FEMRITE AKO PLATFORMA PRE UGANDSKE SPISOVATELKY

V 90. rokoch vznikli v Ugande nové vydavatelstvé a periodika, a to vdaka zmene
stratégii zahrani¢nych darcov, ktori sa zacali sistredovat nie na $tat, povazovany za
skorumpovany, ale na mimovladny sektor, a najma na organizacie zamerané na Zeny
a deti. Zasadnu ulohu v literarnej tvorbe ugandskych Zzien, teda najma v tvorbe vyda-
nej v Ugande, hra organizacia FEMRITE, ktora od svojho zalozenia v roku 1996 dra-
maticky zmenila ugandska literarnu scénu. FEMRITE nie je klasické vydavatelstvo,
ale nie¢o medzi vydavatelstvom, spolkom spisovateliek, mimovladnou vzdeldvacou
organizaciou a ob¢ianskym zdruzenim. Takéto literarne organizacie, ¢o pre zlyhanie
narodnej ekonomiky zavisia od zahrani¢ného financovania, st v Afrike od 90. rokov
také rozsirené, Ze uz maju aj svoje pomenovanie: African literary NGO (,,africka lite-
rarna mimovladka“), ¢ize LINGO (Strauhs 2013).

Napad zalozit FEMRITE dostala Mary Karooro Okurut, toho ¢asu profesorka
anglickej literatury na University of Makerere. Zaciatkom 90. rokov Okurut zatazila
po tom, aby Zeny mali priestor pisat a moznost vydavat svoje texty (Twongyeirwe
2006). Jej tuzba vznikla z hnevu:

Mala som $tudentku na bakalarskom stupni, ktora sa snazila vydat svoj rukopis, ale vo
vydavatelstvach jej povedali: ,Nie, my nevydavame Zenska literatiru.“ A toto bola mimo-
chodom poézia. V prvom rade jej vydavatelia povedali: ,,Pozrite, toto je poézia. Nikto to
nekupi. A po druhé, vzhladom na to, Ze ste Zena, bude tam asi kopa feministického obsa-
hu, ¢o je v africkom kontexte nudné® (Strauhs 2013, 33).
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Tento komentar sumarizuje niekolko predsudkov. Po prvé, ze Zeny piSu iba
»zenskd literatturu® (womens literature) v derogativnom zmysle, teda zaner, ktory sa
vyznacuje banadlnymi romantickymi zapletkami a nizkou literarnou kvalitou; je pozo-
ruhodné, Ze pre muzské pisanie takdto vSeobjimajica kategdria neexistuje (Spender
1986, 57). A po druhé, presvedcenie, osvojené aj africkymi spisovatelkami a rodo-
vymi teoretickami v 80. a 90. rokoch, ze feminizmus je prejavom zapadnej moral-
nej degenerdacie a nie je pouzitelny pre africké zeny, ktoré maji iné problémy nez
zapadné Zeny a nechct ,,bojovat proti muzom®, pretoze ich potrebuji ako spojencov
v boji proti neokolonializmu a v kazdodennom zépase o prezitie (Ogunyemi 1985;
Kolawole 1997; Ogundipe-Leslie 1994). Okurut bola naopak presvedc¢end, ze pribehy
zien nie su banalne, ale v africkom a najmé ugandskom kontexte nesmierne dolezité.
Jej ponimanie Zenskej literatury vychadza z vedomia, Ze historicka skdsenost Zien je
podmienend ich rodom, je teda kvalitativne ina, a ich texty st nevyhnutne formované
touto skusenostou (pozri Blain — Grundy — Clements 1990). KedZe vydavatelstva vo
vlastnictve muzov neboli ochotné tato inakost rozpoznat, Okurut sa rozhodla, ze
zeny musia vziat zélezitost do vlastnych rik.

Zacala tym, ze oslovila niekolko kolegyn na University of Makerere. Chcela vytvo-
rit organizdaciu, ¢o by zdruzovala Zeny, mala verejny hlas a zaroven vydavala knihy.
V roku 1995 sa odohralo prvé stretnutie v jej univerzitnom kabinete, na ktorom sa
Okurut prihovorila asi desiatim zenam. Oslovila ich feministickym slovnikom vypo-
zicanym od anglickej spisovatelky Virginie Woolf: ,,Potrebujeme vlastnu izbu [...],
v ktorej mozeme jedna druhu najst, podporit sa a pomdct si navzajom, aby sme stra-
tili zabrany pisat. Viem, Ze to dokdzeme. Potrebujeme organizovanu skupinu spisova-
teliek“ (Twongyeirwe 2006). Okurut zorganizovala este niekolko stretnuti vo svojom
kabinete, az kym sa nestal pre rasticu skupinu zaujemkyn maly. Skupina potrebovala
novy priestor, mimo ,stiesnenych stien“ (Strauhs 2013, 34) univerzity, vo fyzickom,
ale aj v metaforickom zmysle. V snahe vymanit sa zo stiesneného priestoru Okurut
nasla pre novt organizaciu priestor v budove Narodného divadla v Kampale. Tam
vznikol aj ndzov, ktory mal zdoraznit Zensku identitu (FEM) a pisanie (WRITE) (34).

V ramci svojich institucionalnych cielov sa FEMRITE sustreduje na pat hlavnych
bodov: 1. propagicia ¢itania a pisania v Ugande, hlavne v anglictine, ale aj v pévod-
nych jazykoch a tymto sposobom ,,prispievat k narodnému rozvoju cez literarnu
tvorbu® (FEMRITE spreads); 2. vydavanie literarnej tvorby ugandskych Zzien, a tak aj
zvy$ovanie poctu spisovateliek; 3. propagacia ugandskych autoriek doma i v zahra-
ni¢i a prispievanie k vacsej rodovej rovnosti vo vydavani literatary; 4. podpora Zien
v literarnej tvorbe a v budovani sebavedomia; 5. vytvaranie priestoru na pisanie pre
¢lenky a budovanie kniznice (FEMRITE Strategic Plan 2007 — 2011, Strauhs 45).
V ramci svojich cielov sa teda FEMRITE sustreduje na ugandské Zeny a na propaga-
ciu gramotnosti a literatury. Pontka napriklad kurzy tvorivého pisania.’®

Aj zbezny pohlad na publikacie FEMRITE vsak napovie, ze zdujmom organizacie
nie je len vydavat a podporovat literatiru. FEMRITE povazuje literatiru za nastroj
kulturnej, spolocenskej a politickej intervencie. Jej zaujmom je posilnit obc¢iansku
spolo¢nost, a najma poziciu zien. Jej slogan ,,Power to the Pen® (,moc peru®) pripo-
mina slova kenského spisovatela Ngugiho (nar. 1938), ktory casto prirovnaval pero
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k hlavni zbrane (pozri napr. Ngugi 1983), ¢im zdoéraznoval nevyhnutnost angazo-
vanosti afrického spisovatela v boji proti neokolonializmu. Zakladatelka FEMRITE
Mary Okurut v rozhovore povedala: ,,Spisovatelka by rozhodne mala mat zodpo-
vednost. Musi tam byt spoloc¢enska zodpovednost, lebo spisovatelia st ako novinari,
nemozu pisat nezodpovedne® (Strauhs 2013, 100). V podobnom zmysle sa vyjadruje
spisovatelka a poetka Hilda Twongyeirwe: ,,Nasim cielom je, aby texty mali politicky
a spolocensky vplyv® (Strauhs 2013, 52). V tomto zmysle je FEMRITE politicka orga-
nizdcia, ktord katalyzovala nielen literarnu tvorbu Zien, ale aj diskusiu o rodovej rov-
nosti v Ugande (65).

Kym $tat teoreticky dovoluje existenciu politickych organizacii a zaujmovych
skupin, v praxi ich aktivity obmedzuje, pokial ich povazuje za nebezpecné pre
(bezpecnostné) zaujmy $tatu, a praktizuje zastrasovanie (Tabaire 2007). KedZze stat
nepovazuje FEMRITE za politickt organizaciu (¢o odzrkadluje patriarchalne pre-
svedcenie, ze zalezitosti Zien nie su politickymi problémami), jej existencia nebola
$tatom nikdy spochybnena. Paradoxne, jej ciel zvySovat rovnost v pristupe k vzde-
laniu je v zhode s Museveniho zdmerom integrovat Zeny do vlastnej politickej
strany, a tym eliminovat opozi¢né strany a vytvorit politicky systém jednej strany
(Tripp 2000).

FEMRITE je finan¢ne zavisla od zahrani¢nych donorov. Prvych desat rokov bola
organizacia primdrne financovand holandskou nadaciou HIVOS (Humanist Insti-
tute for Development Cooperation), ktorej cielom je dlhodobé zlep$enie podmienok
chudobnych a marginalizovanych Iudi v Afrike, Azii a Latinskej Amerike, predovset-
kym v8ak podpora zien. Po skonceni podpory od nadacie HIVOS je organizicia stéle
zavisla od zahrani¢nych darcov. Mensiu ¢ast prijmov predstavuje predaj knih, ¢lenské
a poplatky za kurzy. Treba zdo6raznit, ze HIVOS nijako neurcovala, na ¢o maju byt
peniaze pouzité, pretoze — vysvetluje Doreen Strauhs — mimovlddne literdrne orga-
nizécie ako FEMRITE, na rozdiel od asocidcii rozvojového divadla, sa povazuju za
nezavislé ,write-tanks®, teda literarne dielne (2013, 62 - 63). Ako povedala v rozho-
vore Hilda Twongyeirwe, FEMRITE by radsej ukoncila svoju ¢innost, nez by mala
prijat podmienky nejakého donora, ktory by jej chcel diktovat ciele:

na$e partnerstvo spoc¢iva v tom, ze oni maji finanénd silu a my mame témy, ktoré chceme
zviditelnovat. [...] Napriklad postavenie marginalizovanych Zien; chceme im dat hlas, aby
mohli verejne hovorit o svojich problémoch. Funguje to teda opa¢ne. My hladdme partne-
rov, ktori ndm umoznuju realizovat vlastné napady (Strauhs 2013, 63).

Pre¢o potrebovali ugandské zeny vydavatelstvo, ktoré sa definuje rodovo? Ako
uz bolo spomenuté vyssie, az do vzniku FEMRITE v roku 1996 v Ugande autorky
nepublikovali, s vynimkou dramaticiek ako Zirimu a Mbowa, ktorych divadelné hry
formalne aj tematicky vychadzali z oralnej tradicie, a preto mohli byt vnimané ako
forma tradi¢ného Zenského prejavu. Podla poetky Susan Kiguli najvyznamnejsiu
ulohu v tejto absencii spisovateliek zohravaju patriarchalne predstavy:

nebolo to tym, ze by ugandské Zeny nemali ¢o pisat, ale priestor nebol otvoreny. [...] Co
ma prekvapuje a desi, je, ze som vyrastla v atmosfére, kde mi stale pripominali, Ze Zeny
st udrziavatelkami ,tradicie“ a hlavnymi nositelkami hodnot ako starostlivost, ochra-
na druhych a vlastenectvo, a napriek tomu tieto Zeny ako ,,znalkyne® tradicie nedostali
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priestor na zachytenie vlastnych pribehov. Tento rozpor medzi tedriou a praxou casto vi-
diet najma na literarnych podujatiach v Ugande (2005, 172).

Kiguli opisuje vnimanie postavenia zien v tradi¢nej africkej spolo¢nosti, kde
v prvom rade zZeny prenasaju ustnu tradiciu na dalSie generacie - ako matky, staré
matky i ako rozpravacky pribehov pre celé komunity -, no samy nefiguruju ako
hlavné postavy v pribehoch kmena, dediny alebo naroda. St to pribehy tykajtce sa
verejného Zzivota, sveta muzov, kde v hlavnych tlohach vystupuji muzi ako hrdino-
via, bojovnici, vodcovia. Ustnu tradiciu o Zendach a pre Zeny v tradi¢nych africkych
kultarach predstavovali lyrika a epika tykajtce sa vylu¢ne sikromného zivota, v kto-
rom Zeny vystupuju vyhradne vo vztahoch k muzom: svadobné piesne, smuito¢né
piesne, piesne na oslavu materstva, basne, v ktorych matky vystrihaja svoje dcéry,
aby si zachovali dobru povest, a radia im, ako byt pre muzov atraktivnymi a dob-
rymi manzelkami (Gunner 2000). Od tejto zakladnej schémy sa odvija nielen to, ako
muzi vnimaju Zeny (ako objekty vlastného zaujmu; ako nieco, ¢o ma vymennu hod-
notu; ako rodicky svojich deti), histériu (ako pribeh muzov) alebo ako si predstavuju
narod (ako komunitu muzov), ale aj to, ako Zeny vidia samy seba. 7ena, ktord nevidi
samu seba ako aktivnu ucastnicku dejin, ale iba ako niekoho, kto ma v spolo¢nosti
primarne reprodukénu funkciu (v biologickom aj prenesenom vyzname - ako nie-
koho, kto reprodukuje tradiciu vytvorent muzmi), si nedokaze samu seba predstavit
v pozicii, z ktorej moze pisat o vlastnej skusenosti a vytvarat nové vyznamy.

Navyse treba vziat do uvahy, Ze pisanie a ¢itanie knih nie je sucastou tradi¢nej
ugandskej kultury. Je to nieco, ¢o zacalo byt v Ugande vnimané ako kultirny prejav
az okolo polovice 20. storocia, a aj to iba v tzkych intelektualnych kruhoch. Vacsina
obyvatelstva necita ziadne knihy, pretoze si ich nemdze dovolit, nema dostato¢nu
Citatelsku gramotnost a zaroven to nie je volnocasova aktivita, ktora by pren bola
zrozumitelna. Pri absencii Citatelskej verejnosti nie je pisanie beletrie lukrativnou
aktivitou - naopak, ti, ktori piSu tento typ literatdry, potrebuju finanénu podporu
nielen na vydanie knihy, ale aj na vlastné prezitie.

AUTOCENZURA U AUTORIEK FEMRITE

Od svojho zalozenia v roku 1996 vydala FEMRITE vyse 50 kniznych publika-
cii, hlavne romanov a zbierok poviedok, no aj zbierok poézie ¢i zbierok svedectiev
a autobiografického pisania (FEMRITE Publications). Toto ¢islo sa moze zdat pri $ty-
ridsatmilionovej populacii zanedbatelné. Pre porovnanie, najvacsie ugandské vyda-
vatelstvo Fountain Publishers (zal. roku 1988) vydava 40 titulov ro¢ne (Salahi 1998).
Treba to vsak vidiet so zretelom na celkovu situaciu s vydavanim knih v subsaharskej
Afrike, ktord v porovnani s rozvinutym svetom vyrazne zaostava, pricom vac¢sinu
vydanych knih tvoria skolské uc¢ebnice.* Navyse, zeny celia rodovo $pecifickym pred-
sudkom a tazkostiam. Spoluzakladatelka FEMRITE Goretti Kyomuhendo vysvetluje:

Zeny, ktoré sa stali ¢lenkami asociacie, ¢elili podobnym problémom, aké som mala ja ako
zadinajuca spisovatelka. Nemali priestor na pisanie svojich pribehov. Niektoré boli vydaté
a mali deti, svokrovcov a manzela, o ktorych sa museli starat. Ako vysvetli§ svokrovi, ktory
prisiel na navstevu, ze potrebujes ist do svojej izby pisat knihu? A ¢o zariadenia ako poci-
ta¢ alebo pisaci stroj, aj ked ndhodou mas priestor pisat? (2005, 190)
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V krajine, kde vladnu konzervativne tradicie v chapani rodovych tloh a kde Zeny
napriek progresivnej ustave este stdle bojuju proti predsudkom (miesto Zeny je v suk-
romnej sfére, kde je zodpovedna za chod domacnosti a jej primarnou identitou je rola
manzelky, matky a nevesty, podriadenej muzom, ako zdoraznuju tradi¢né rodinné
ritudly subalterity napriklad pri podavani jedla), je pisanie knih pre vic¢sinu Zien
nemyslitelnou aktivitou — odvadza ich od povinnosti a zaroven ich privadza do verej-
ného priestoru, ktory sa vnima ako muzské teritérium. Ako je zrejmé z uz zmienenej
poznamky Mirie Matembe, pre ugandskd Zenu byt verejne znamou nie je znakom
re$pektu, ale naopak znakom nemoralnosti. Navyse, v krajine ako je Uganda, nie je
pisanie beletrie vhimané ako zarobkova ¢innost, ale ako luxusnd zaluba, a Zena ju
preto nemdze ospravedlnit ani na finan¢nom zaklade. Tie Zeny, ktoré mali potrebu
napisat svoje pribehy a stali sa ¢lenkami FEMRITE, v$ak ¢asto nenasli odvahu napisat
to, ¢o skutocne citia, ako objasnuje Kyomuhendo:

Dalsi problém, s ktorym sa stretdvame, je, Ze mnohym zendm, ktoré sa stali nasimi ¢len-
kami, chyba sebavedomie a z toho vyplyva autocenzura. Tieto autorky nepisu zo srdca,
pretoze im to rozum nedovoli. Ked sme ich poziadali, aby preéitali svoje pribehy pred
publikom, odmietli s tym, zZe pribeh, ktory chceli povedat, zostal v ich srdciach. Tieto Zeny
evidentne preberali paradigmy rozpravania od svojich starych matiek. Ako nim nase staré
matky nepovedali pribehy o svojom Zenstve, bolestiach a trapeni, tak aj my sme sa tymto
pribehom vyhybali (190).

Tu sa dostavame k tazkostiam, ktoré ugandské Zeny pocitovali, ked mali vstua-
pit do verejnej sféry, ktort implicitne vnimali ako muzsky priestor, kde im hrozi
nebezpecenstvo straty sukromia, identity dobrej manzelky a matky, no i verejny
posmech. Napriek tomu, Ze i$lo o fikciu, mnohé posluchacky kurzov tvorivého pisa-
nia FEMRITE mali zabrany pisat o niektorych veciach, pretoze sa bali, ze ich blizki
v textoch rozoznaju svoje zZivoty:

Moze si napriklad matka dospelych deti dovolit pouzit isté zvraty alebo slova, ktoré by
mohli naznadit, Ze nie je takd dobra matka svojich deti? Alebo, moéze si vydata zena dovolit
napisat pribeh v prvej osobe, kde budu vety ako ,Kone¢ne som sa zamilovala do muza
svojich snov®, ved ¢o si pomysli jej manzel? To, ¢o Zena da na papier, musi byt kultirne
a esteticky korektné (191).

Takato autocenzura je vysledkom dvoch kulturne podmienenych vzorcov mys-
lenia. V prvom rade suvisi s vnimanim beletrie ako osobného vyznania, teda s pre-
cenovanim jej vyznamu, ¢o je charakteristické pre malo vyvinuté citatelské kultury,
ako na to upozornuje aj Petr Pisa v kontexte cenzury v Rakusko-Uhorsku prvej polo-
vice 19. storocia (2016, 3). Toto vnimanie predpoklada, ze autor(ka) opisuje vlastna
skusenost aj vtedy, ked piSe v tretej osobe, literatira nie je chdpana ako umelecka
konstrukcia, ale ako faktografia. Zaroven ukazuje nevyhnutnost podrobit sa schvalo-
vanym normam Zenskej subjektivity. Ako vysvetluje americka feministicka filozofka
Judith Butler:

Cenzura usiluje o to vytvéret typy subjektivity v souladu s explicitnimi i implicitnimi nor-

mami, a tato produkce subjektivit naprosto tizce souvisi s regulaci [...] feci. [...] Moznost

stat se spole¢enskym a politickym subjektem je zaloZena na podrobeni se fadé implicit-
nich a explicitnich pravidel, jez urcuji, jaky druh vypovidani bude uznatelny coby fe¢ roz-
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poznatelného a prijatelného spole¢enského subjektu. [...] Otazka tedy nestoji tak, zda jsou
urcité individualni projevy subjektu podrobeny cenzurnim zdsahum, nybrz jak fungovani
cenzury zaji$tuje a kontroluje, kdo se subjektem stane (Butlerovd [1998] 2012, 93 - 94).

To znamena, Ze ak chce ugandska spisovatelka fungovat v spolo¢nosti ako poli-
ticky a spolocensky subjekt, musi akceptovat pravidla diskurzu o zenach a Zenstve,
ktory je pre spolo¢nost prijatelny a zrozumitelny, a niektorym formam reprezentacie
zien sa musi vyhybat. Ako uvidime niz$ie, nemoze vytvarat napriklad hrdinky, ktoré
muzov vobec nepotrebuju alebo ktoré maju lesbickul sexudlnu orientaciu, pretoze
takéto formy zenskosti si pre ugandska spolo¢nost tplne nezrozumitelné. Butler
charakterizuje uvedent autocenzuru terminom foreclosure — forkluzia, teda zavrh-
nutie (89). Obidva mechanizmy efektivne blokuju literarne ambicie Zien, pretoze
v ugandskej spolo¢nosti sa Zeny, ovela viac ako muzi, obavaju o svoju povest, od kto-
rej zavisi ich schopnost najst si alebo udrzat si manzela, ktory pre Zenu znamena eko-
nomické zabezpecenie, a mat deti, ktoré jej zase zaistia spolocensky respekt. Ak teda
hovorime o prekazkach kladenych ugandskym zenam pri pisani, hovorime o cenzure
a autocenzure diskurzu, teda o reguldcii reci, na ktorej sa podiela cela spolo¢nost.

LITERARNA TVORBA UGANDSKYCH AUTORIEK

O ¢om pisu autorky FEMRITE a z akych literarnych tradicii vychadzaju, ak
vezmeme do uvahy, Ze vo svojej kultire nemali predchodkyne? V ich dielach mozno
rozpoznat vplyv zapletiek klasickych anglickych spisovateliek ako Jane Austen, Char-
lotte Bronté, George Eliot, ale aj spisovatelov ako William Shakespeare alebo Eve-
lyn Waugh, ktori tvoria zaklad skolskych osnov v anglofénnej Afrike dodnes. Prozu
tychto ugandskych zien mozno charakterizovat ako socialny realizmus, ststredu-
juci sa na najroznejsie sposoby utlaku zien a dievcat, vratane znasilnenia, natenych
vydajov, mrzacenia pohlavnych organov, vydedenia alebo vylucenia zo skoly kvoli
tehotenstvu, ale aj zvykov, akymi st vykupné za nevestu, polygamia alebo uprednost-
novanie synov vo vzdelavani. Patriarchalne tradicie tu teda komentuju subverzivne
a nastoluju etické otazky tykajuce sa fudskych prav zien. Je zjavné, ze konflikt medzi
patriarchalnou kultirou a Zenskymi pravami je konflikt medzi tradiciou a moderni-
tou, i to, preco ugandski spisovatelia, ako napriklad basnik Okot p'Bitek, povazovali
modernitu za ohrozenie ugandskej kulttiry. Ugandské spisovatelky jednoznac¢ne pre-
sadzuji moderné modely vztahov a spravania, napriklad monogamiu, manzelstvo
z lasky zalozené na rovnosti, rozvod ako riesenie partnerskej nekompatibility. Ich
hrdinky su ¢asto vzdelané profesiondlky, ktoré od svojich muzov vyzaduju vernost,
romanticka lasku, kvalitny sex, ucast na domacich pracach a vychove deti - nieco,
¢o bolo len pred par rokmi v ugandskej literatire nepredstavitelné. Napriek tomu
v ich romanoch mozno rozpoznat nevedomé prijimanie mnohych patriarchalnych
predpokladov a z toho vyplyvajtce napédtie medzi ich explicitne deklarovanym femi-
nistickym presvedcenim a implicitnou orientaciou na tradi¢né hodnoty. Medzi roz-
$irené patriarchdlne stereotypy, ktoré mozno najst takmer vo vsetkych romanoch
FEMRITE, patri napriklad predstava, ze cielom kazdej zeny je najst si milujuceho
(a bohatého) partnera, bez ktorého nemoze dosiahnut $tastie, alebo prikladanie vel-
kej hodnoty panenstvu. Aj z tychto dovodov mnohé feministické kriticky povazuju
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literaturu FEMRITE z hladiska rodovej politiky za velmi konzervativnu (pozri Nam-
bula 2014; Strauhs 2013, 148). Nie je to vSak ani trochu prekvapujtce, ak si pripo-
menieme, ze literarnymi vzormi tychto autoriek su klasické anglické diela ako Jana
Eyrovd, Rozum a cit, Mlyn na rieke alebo Vela kriku pre nic.

Napriklad v romane Goretti Kyomuhendo Secrets No More (Koniec tajomstvam,
1999) hlavna hrdinka Marina osirie ako devitro¢na pocas obcianskej vojny. Jej
zivotna put spociva v hladani muza, ktory by ju ochranoval. Stretiva mnoho muzov,
ktori predstieraju, Ze ju chct ochranovat, no v skuto¢nosti ju sexualne vyuziju. Ked
ma 15 rokov, znasilni ju pod vplyvom alkoholu jej vrstovnik. Znasilnenie v nej ozivi
spomienku na scénu matkinho zndsilnenia a vrazdy, ktorej bola svedkom, a stane
sa sexualne pasivnou. Jej sexualitu prebudi muz, ktory ju zvedie, ked je uz vydata
za iného. Scéna je velmi rozporuplnd. Marina sa muzovi najprv chabo brani, potom
vsak zaziva prijemné pocity svojho prvého orgazmu. Takéto opisovanie reprodukuje
patriarchalny mytus, Ze Zena ,,hovori nie, ale mysli 4no", ¢im sa zvykne ospravedl-
novat sexualne nasilie vo¢i zenam. Problematickym sa ukazuje najma to, Ze Marina
vystupuje iba ako objekt, ktorého hodnota spociva v telesnej krase (jej nahoty), kym
muz, ktory z nej strhava $aty, je opisany ako ,,lovec, ¢o derie z koze zviera“ (151) - ide
o metaforu, ktord ostro kontrastuje s pozitivnymi pocitmi hrdinky. Takéto stereo-
typné zobrazovanie sexuality, kde muz dokazuje svoju muzskost sexualnou agresivi-
tou a zena potvrdzuje svoju Zenskost sexudlnou pasivitou, je z feministickej perspek-
tivy velmi problematické. Na konci romanu sa Marina vydéava za vdovca - svojho
adoptivneho otca, v ktorom ziskava ,,skuto¢ného” ochrancu. Pribeh teda reprodukuje
mnohé rodové stereotypy o zenach ako sexudlnych objektoch muzov a o muzoch ako
ochrancoch zien. Na druhej strane je roman velmi kriticky voci znasilneniu, ktoré je
vykreslené ako neospravedlnitelné nasilie na Zendch podobné vrazde.

Na pribuznych predpokladoch je zalozeny autorkin roman Waiting (Cakanie,
2007). Kriticky v nom zobrazuje patriarchalnu africkd tradiciu, podla ktorej po
nahlej smrti manzelky muz dostéva od jej rodiny ,,kompenzaciu“ v podobe vratenia
penazi alebo dobytka, ¢o za nu zaplatil. V Afrike vyplaca veno Zenich nevestinym
rodi¢om, pretoze hodnota zeny, ako ju vnima spolo¢nost, spociva v jej praci a rodeni
deti. Pokial rodina nie je schopna toto veno vratit, da ovdovenému muzovi za nevestu
mlad$iu dcéru, v tomto pripade Strnastro¢ni Nyinabarongo. Roman jednoznacne
poukazuje na fakt, Ze Zeny su v ugandskej kultire povazované za vymenny tovar —
maju velmi vysoku redlnu hodnotu, pretoze muz sa bez zeny a jej prace nezaobide
(ako to vystizne charakterizovala Gayle Rubin, ,,manzelka’ patri k nevyhnutnej
vybave robotnika®, 1975, 164). Napriek tomu sa pribeh kon¢i predstavou, ze nie muzi,
ale Zeny st bez muzov bezmocné. Hlavnt hrdinku, adolescentnt Alindu a jej sestru
otec po smrti matky zveri pod ochranu vojaka Bahatiho s komentarom: ,Teraz vas
uz neodplavia dazde. Mate muza, ¢o sa o vas postara“ (110). Nie je tu zaroven Ziaden
alternativny narativny ramec, podla ktorého by sme mohli zaver pribehu chapat inac¢
ako posolstvo romanu. Takéto rozporuplné pribehy poukazuju na to, aké velmi tazké
je pre ugandské spisovatelky vymanit sa zo zazitych spoloc¢enskych predstav, podla
ktorych muzi s ochrancovia Zien a ony su od nich zavislé. Podla americkej literar-
nej historicky Elaine Showalter by sme tato tendenciu mohli nazvat fazou feminin-
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neho pisania (feminine writing), ktora sa vyznacuje imitovanim muzského pisania
a je predstupniom autonémnej$icho umeleckého stvarnovania (Showalter hovori
o ,feministickom pisani“ ako o rebélii vo¢i muzskému pisaniu a o ,,zenskom pisani®
ako o vrcholnom stupni autonémnej Zenskej poetiky, 1977).

Treba v8ak zdoraznit, Ze romany vydané vo FEMRITE buraji mnohé tabu, ktoré
boli do 90. rokov v Ugande udrziavané - tabu muzského nasilia na zenach, muzskej
a zenskej sexuality, muzskej nevery a celkovej rodovej nerovnosti, a tak menia dis-
kurz o muzsko-zenskych vztahoch, teda to, ako sa o istych veciach hovori a, naopak,
o ¢om sa nehovori (por. Butlerova [1998] 2012). Autorky FEMRITE otvorene opisuj
sexualne nasilie, sex, sexualitu, sexualne organy, zenské pohlavné procesy ako men-
$trudciu a podobne. Tiez pouzivaju vulgarizmy, pokial to postava vyzaduje. Radi-
kalnost takéhoto zobrazovania treba chapat v kontexte konzervativnej ugandskej
spolo¢nosti, v ktorej sa o tychto veciach nehovori ani v intimnom prostredi rodiny.
Prikladom je roman Mary Okurut The Official Wife (Oficidlna manzelka, 2003).
Hlavna hrdinka zisti, Ze jej muz ma pomer so slizkou. Namiesto toho, aby sa snazila
tuto neveru utajit a neposkodit meno rodiny, urobi verejnu scénu v kostole. To je
necakana reakcia Zeny v krajine, kde sa muzskd promiskuita nepovazuje za poru-
$enie manzelského slubu, kedze kultirne akceptovana polygamia muzovi dovoluje
dalsie manzelky, napriek tomu, ze sa oficidlne ozenil ako krestan. Hlavna hrdinka
da radikalne najavo, Ze polygamia je pre nu neprijatelnd, pretoze uraza jej moderné
ponimanie manzelstva ako vztahu dvoch rovnocennych partnerov, nie ako zvazku
s ekonomickym a reprodukénym tcelom, za aky ho povazuje tradi¢na ugandska spo-
lo¢nost. V romane The Invisible Weevil (Neviditelna choroba, 1998) Okurut ukazuje,
ze ugandské dievcata su neustale vystavené nebezpecenstvu zndsilnenia svojimi uci-
telmi, strykami, lekdrmi, vojakmi, podnikatelmi atd. V3etky tieto témy boli dovtedy
v Ugande uml¢iavané. Najma zndsilnenie sa povazovalo za stigmu, ¢o zni¢i v prvom
rade Zenu, teda jej ,vymennt hodnotu“. Zeny preto znasilnenie vo velkej miere nena-
hlasovali a muzi neboli trestani (Tamale 1992). Roman The Invisible Weevil toto tabu
radikdlne prelamuje. Hlavnu hrdinku znasilni ziarlivy odmietnuty muz tesne pred jej
sobasom. Hrdinka zndsilnenie okamzite nahldsi policii a jej nastavajuci si ju vezme
za manzelku napriek tomu, Ze uz nie je panna.

KRITIKA TVORBY UGANDSKYCH SPISOVATELIEK

Explicitné zobrazovanie nasilia na Zenach a sebavedomy postoj zenskych postav
ugandskych literarnych kritikov muzského rodu zna¢ne znepokojili, kedze pouka-
zuju na nelichotivé stranky muzského spravania, ktoré nikdy predtym neboli kri-
tizované tak otvorene. Jeden kritik oznacil roméan Goretti Kyomuhendo Secrets No
More za ,hraniciaci s pornografiou” (Kiguli 2005, 179) a poznamenal, ze autorka
mala vziat do uvahy svoje ¢itatelské publikum, ktoré zahrna aj ziakov: ,,Ak vy, nase
matky, za¢nete takto rozpravat, ¢o bude s detmi?“ (179) Ako poznamenava Susan
Kiguli, tento kritik vyrastol v kulture, kde hovorit o sexe je tabu a najmi pre Zeny
uplne nemyslitelné. Kym autori-muzi, pise Kiguli, ako napriklad Kameruncan
Mongo Beti, mdzu opisovat sex a nikto proti tomu neprotestuje napriek tomu, ze
jeho knihy patria v Ugande medzi povinné ¢itanie na strednych $koldch, Zena, ktora
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piSe o znasilneni alebo sexe, ugandskych muzov $okuje (179): ,,Spolo¢nost chce
regulovat, o ¢om a kto moze diskutovat. [...] Explicitny opis znasilnenia v knihe
napisanej zenou je neakceptovatelny. Pocas diskusie [...] som navrhla, ze ak ugand-
ské muzské publikum nechce ¢itat o zndsilneni, tak je najvyssi ¢as, aby muzi prestali
znasilnovat. Ak je to také tabu, tak pre¢o k nemu dochadza?“ (180) Kiguli poukézala
na fakt, ze kritici chceli umlcat zeny, pretoze ich urazal - pravdivy - obraz muzov
v tejto literature.

Okrem explicitného zobrazovania sexudlneho nasilia a vulgarneho jazyka kri-
tikov znepokojilo aj zobrazovanie zenskej sexudlnej tuzby a prezivania. Povazovali
to za hanebné, kedze zeny podla patriarchalnych predstav maja byt iba pasivnymi
prijimatelkami muzskej sexudlnej tizby. Prave preto, ze autorky FEMRITE vicsinou
neopisuju svoje hrdinky ako asexualne, mali kritici problém akceptovat zavaznost
témy znasilnenia: Zenska sexualita je ¢asto vnimana ako nieco, ¢o muza k znasilne-
niu vyprovokuje. Podla Judith Butler ,,pravni ochrana proti domacimu sexualnimu
nasili vyzaduje, aby Zena sebe sama prezentovala v oc¢ich zakona v takové podobé,
jez neptipousti sebemensich pochyb stran jeji sexudlni nevinnosti (Butlerova [1998]
2012, 96). To znamend, ako sme uz naznacili, ze kto chce fungovat v spolo¢nosti ako
politicky subjekt (teda ako niekto, kto je chraneny zdkonom a koho slova st brané
vazne), musi sa prispdsobit istym schvdlenym normam a konvencidm prehovoru.
Kedze Kyomuhendo a Okurut sa tymto konvencidam neprisposobili, boli oznacené
kritikmi-muzmi za ,vaginalistky, vznikajici klub Zzien, ktorych volnocasovou aktivi-
tou je literatura cez sex (literature through sex)* (Kiguli 2005, 180). Kyomuhendo na
to reagovala:

Opisala som erotické prezivanie zo zenskej perspektivy, lebo dovtedy to nikto neurobil,
akdkolvek rozkos alebo bolest Zeny sa neopisovala. Zial, niektori Iudia to vytrhli z kon-
textu a moj roman nazvali ,pornografickym® a mna oznacili ako ,ta spisovatelku, ¢o pise
iba o sexe® Je to pre mna vyzva, lebo ak idem pisat pribeh o Zene, tak musim pisat o jej
skusenostiach komplexne [...] a sex je jednou z nich (2005, 191).

Kiguli tuto nalepku tiez radikdlne odmieta:

Silna sexualizacia diskusie o literarnych textoch ugandskych autoriek sposobuje, ze dole-
zité témy, ako aj literarna hodnota tychto textov st vytla¢ené do tizadia. Je to problém, kto-
ry vytvorila represivna a nasilna politika, muzska kulturna dominancia a neustale zmeny
sposobené kolonidlnou a postkolonidlnou histériou. Chcem zdoéraznit, Ze tito prehnand
sexualizacia diskusie je sucastou bagatelizovania [trivialization] literarnej tvorby ugand-
skych Zien zo strany ugandskych muzov, ktori maji dominantnu poziciu vo verejnej dis-
kusii. Nemo6zem akceptovat, aby ma niekto redukoval na ¢ast mojho tela, Cast, ktora je
v nasej spolo¢nosti opradena tolkou kontroverznou mytolégiou. Myslim, Ze by sme mali
mat slobodu hovorit o svojej sexualite tak, ako chceme, nikto by nas v§ak nemal redukovat
na Cast tela (2005, 181).

To, ¢o Kiguli opisuje, je cenzura diskurzu, ako ju opisuje Judith Butler, ide teda
o ,regulace celé domény spolecensky mozného a predstavitelného vypovidani® (But-
lerova [1998] 2012, 94), ktora ma donutit autorky, aby praktizovali autocenziru
a o istych veciach nepisali. Zosmie$novanim a bagatelizovanim tematizacie sexua-
lity chcu kritici normalizovat nasilie voci zenam a zakryvat fakt, Ze Zenské telo je
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primarnym dejiskom boja o moc (pozri napr. Pateman 1988). Autorky FEMRITE
upozornuju na to, Ze nasilie vo¢i Zenam, napriklad znasilnenie (vratane zndsilnenia
v manzelstve), nitené manzelstvo a materstvo, vydaj maloletych, ritudlne mrzacenie
pohlavnych organov, bitie manzeliek a iné praktiky, predstavuje snahu o kontrolu
nad ich sexualitou, a preto musi byt sexualita nevyhnutne primarnym zameranim
emancipacnych snah zien. Doreen Strauhs tvrdi: , Tato kritika feministického obsahu
[pisanie o sexualite a ndsili na zenach] publikicii FEMRITE nie je iba mocenskym
zapasom o obsah a jazyk, ale aj mocenskym bojom o autoritu a vyznam emancipacie
zien“ (2013, 142). Sylvia Tamale tiez poukazala na to, Ze africky feminizmus dlho
ignoroval ,,vyznamné prepojenie medzi sexualitou a utlakom africkych Zien. Neuve-
domujeme si vztah medzi ,rozkosou’ ,slobodnou volbou, ,mocou’ a utlakom zien*
(2006, 40). V Afrike, kde je rozsireny HIV virus, md vyraz ,,sexualna zmluva®, ako
ho formulovala anglicka teoreticka feminizmu Carole Pateman, t. j. pravo muZzov na
sex so zenami ako politické pravo (1988, 1), este dalsi rozmer. Tamale zdo6raznuje,
ze prevencia AIDS v Afrike nikdy nebude uspesnd, pokial komisie ovladané muzmi
nevezmu do vahy, Ze zeny nemoézu slobodne rozhodovat o svojom tele, to znamena,
ze sa napriklad nemdzu chranit pred promiskuitnym manzelom, ako ukazuje roman
The Invisible Weevil (1998) od Mary Okurut.

Niektori kritici hodnotia negativne dokonca aj to, ze autorky FEMRITE pisu
najma o zendach, ako poznamendva Goretti Kyomuhendo:

Casto dostdvam otdzku, preco st vietky protagonistky mojich romanov zeny. Nendvidite
muzov? Alebo mate pocit, Ze sa o nich neda ni¢ zaujimavé napisat? [...] Z mojho pohladu
to, Ze moje hlavné hrdinky st zZeny, je prirodzené. Je to spontanne. Tym, ze ich obsadzujem
ako ustredné postavy, im kone¢ne davam to, ¢o si zaslizia a uz davno zasluzili. Vyrastla
som na pribehoch plnych muzskych hrdinov, ale nebol medzi nimi vzor, s ktorym som sa
mohla stotoznit a obdivovat ho. Tym, Ze rozpravam svoje pribehy cez pohlad Zenskych
postav, zenské vnimanie zdsadne ovplyviuje samotny odkaz. Tiez si uvedomujem, ze ak
chce ¢lovek nie¢o dobré napisat, musi pisat o tom, ¢o pozna, a pre mna ako Zenu su zeny
tie, ktoré poznam (2005, 189).

Otazka, preco su véetky jej hlavné hrdinky Zeny, v sebe skryva isté patriarchalne
predsudky: ze zeny nie su dost zaujimavym predmetom literattiry; ze pisat iba
o zenach je preto podozrivé; Ze o Zenach sa neda ni¢ nové napisat, pretoze o nich
uz vsetko vieme atd. Nejde tu len o to, ze Kyomuhendo piSe o zenach (o zenach
piSu aj ini ugandski spisovatelia), ale ze o nich piSe z autentickej zenskej perspek-
tivy. Zdoraznujem ,autentickej, lebo napriklad aj najslavnejsia ugandskd poéma
Song of Lawino (Piesen Lawino, 1966) narodne uznavaného basnika Okota p'Biteka
je formélne napisana z pohladu Zeny, ale tento pohlad je vytvoreny muzom, ktorého
zjavnym zamerom bolo vyjadrit, ako si ugandsky muz predstavuje idedlnu man-
zelku. Kyomuhendo tu preto hovori nielen o spontdnnom zamerani sa na Zeny, ale
aj o vedomom vyrovnavani rodovej nerovnosti cez pritomnost zien v pribehoch, na
ktorych vyrastla, aj o ,odkaze®, ktory chce svojou literatirou podat prave tym, ze
vytvori zZensky pohlad. Podobne vidi svoju tvorbu Susan Kiguli, ktora tiez pocituje
kriticky tlak len preto, Ze pise o Zenach z ich perspektivy, a tak protestuje proti nor-
mam ugandského spolocenského diskurzu o Zenach:
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Chcem vasnivo protestovat proti spolocenskej nespravodlivosti. Moje postavy a obrazy su
zaloZené na realite mojho zivota ako ugandskej Zeny. Nechcem byt zviazana spolocenskou
konvenciou. Napriklad, ked som napisala bésen ,,Som unavena z rozpravania v metafo-
rach’, urobila som to Ciasto¢ne preto, lebo som bola poburena po¢tom novinovych sprav
o pripadoch nasilia na Zenach v Ugande. Chcela som pridat svoj hlas do verejnej diskusie
o sukromnom a verejnom nasili proti Zendm. [...] Ako Zena a ako spisovatelka prirodzene
pisem o fudoch, ktorych poznam najlepsie, a bezpochyby moj svet tvori viac zien ako mu-
zov. Nechdpem, ¢o je na tom zvlastne, ze logicky piSem najma o Zenach (2005, 173 - 174).

Kiguli bola jednou z prvych autoriek, ktora vo FEMRITE vydala svoju knihu. Je
presvedcena, ze bez FEMRITE by svoju zbierku poézie nikdy knizne nevydala (172).
Jej basen ,,I am Tired of Talking in Metaphors“ (Som unavena z rozpravania v meta-
forach) je dobrym prikladom angazovanej literatiry FEMRITE, ktorou autorka rea-
govala na muzska cenzuru ,,feministického obsahu® Basen, ktora vysla v jej zbierke
The African Saga (Africka saga, 1998) a odvtedy opakovane v antoldgiach, reflektuje
spravy o domacom nasili na ugandskych zenam, ktoré nasledovalo po prezident-

skych volbach v roku 1996:

Poviem to na rovinu

Lebo uz ma nebavia slovné hry.
Poviem ti, ako sme si drzali hlavy
V dlaniach

Lebo sova celt noc hikala

A psy zavyjali akoby zialili:
Ocakavali sme zlé spravy

Dostali sme ich:

Naga matka s vypichnutym okom
So zlomenou pravou nohou
Pretoze nevolila kandidata
Svojho manzela

Pripomeniem ti

Ako o$tipané bandny

Stali v hrnci

Ako sme zarezali kohuta

Lebo sme ocakavali doleziti navstevu

A dostali sme ju:

Nasa dcéra - kusy masa v igelitovom vreci -
Dar pre nas od jej manzela.

Nie, nepotrebujem metafory
Iba chcem povedat:
Nebojujem o tvoje miesto
Nestrkam ti past medzi o¢i.
Nebudem sa hadat

O tvojej »chlapskej dohode®
S mojim otcom -

Kupit ma za vrece zemiakov
a korenia.

Chcem iba

I will talk plainly

Because I am moved to abandon riddles.
I will tell you of how we held our heads
In our hands

Because the owl hooted all night

And the dogs howled as in mourning:
We awaited bad news

We received it:

Our mother blinded in one eye
Crippled in the right leg

Because she did not vote

Her husband’s candidate

I will remind you

Of the time the peeled plaintains

Stood upright int he cooking pot

We slaughetred a cock

Anticipating an important visitor

We got her:

Our daughter - pieces of flesh in a sack —
Our present from her husband.

No, I will not use images

I will just talk to you:

I do not fight to take your space

Or constantly wave my fist in your face.
I refuse to talk about

Your “manly pact”.

With my father -

Buying me for a bag of potatoes and

pepper.
All T want
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Aby si Ma prestal popierat Is to stop denying Me

Moja pritomnost nepotrebuje metafory My presence needs no metaphors

Som tu I am here

Tak ako ty. Just as you are.

Nie som stroj I am not a machine

Ktory mozes rozobrat, ked sa ti zachce For you to dismantle whenever you whim
Ziadam svoju ludska dostojnost. I demand for my human dignity.
(podversovy preklad)

Sila basne spociva v jej kontrastnom jazyku. Na jednej strane deklaruje, Ze
odmieta metafory a opisuje isté extrémne ¢iny priamo. Je to referencia na tradi¢né
sposoby vyjadrovania v oralnych africkych kultarach, pre ktoré je charakteris-
ticky obrazny jazyk, no najmé na eufemistické sposoby, akymi sa v Ugande hovori
o podriadenosti zien (Tamale 2005). Na druhej strane basen pracuje s ndznakmi
a potla¢enim emdcii, ktoré zostavaju nevypovedané medzi riadkami, pretoze zrejme
neexistuju primerané slova na opisanie niektorych pocitov. Naznacuje, ze ludia, kto-
rym sa uvedené udalosti stali, neboli schopni reagovat - extrémne kruté udalosti,
spominané v basni, ich uplne ochromili. Odmieta sa hadat o ,,chlapskej dohode,
teda o sexualnej zmluve, v ktorej, ako piSe Pateman (1988), je Zena vzdy podriadena,
pretoZe neobmedzeny pristup muzov k zenskym telam sa vnima ako sti¢ast socidlnej
zmluvy o reprodukcii. Zaroven poukazuje na to, Ze ide o obchodovanie so zenami,
¢im lyricky subjekt muza nepriamo odsudzuje. Tretia strofa basne je adresnejsia.
Lyricky subjekt jasne vyjadruje svoj vztah k muzovi, ktorého oslovuje. Neobvinuje
ho, ale aktivne artikuluje potrebu vlastného uznania ako autonémnej osoby, teda
ako c¢loveka s osobitymi ¢rtami, vlastnou ddstojnostou a fudskymi pravami, nie ako
predmetu, ,,[k]tory mozes rozobrat, ked sa ti zachce®. Dvojversie ,,Som tu/Tak ako ty*
zdoraznuje rodovua rovnost. Tym, ze rozpravacka ziada rovnocenné miesto v spoloc-
nosti popri muzoch, odmieta postavenie zeny ako obete a zaroven vyzyva muza na
prijatie rodovej rovnosti. Toto emancipované ,;ja“ je zdoraznené osobnym zamenom
»Ma“ s velkym pismenom, ktoré indikuje sebavedomie. Rozpravacka zaroven akcen-
tuje, Ze nebojuje ,,0 tvoje miesto", teda nechce nahradit muzsku nadvladu Zenskou.

Ako spomina Kiguli, v priebehu $iestich mesiacov od vydania sa kniha vypredala
a zaroven sa objavilo Sest recenzii, vSetky od literarnych kritikov-muzov. Recenzie
zdoraznovali, Ze kniha sa vypredala iba preto, Ze ,,autorka ma vela priatelov a vsetci
si knihu, samozrejme, kapili“ (2005, 173). Kiguli reaguje: ,,Myslienka, Ze mam vela
priatelov, sa mi paci, ale ¢i by mohli vykupit 2000 vytlackov plus vytlacky nového
vydania, to je otazka, odpoved na nu vsak radsej prenecham Ccitatelskej verejnosti®
(173). Reakcie kritikov poukazuju na ich apridérne podcenovanie literarnej kvality
diela len preto, Ze autorkou je zena. Komerény uspech knihy dalej vysvetluju tak,
ze ,vsetko, ¢o sa tyka Zien, je v Ugande teraz v mdde, a preto nebolo prekvapujuce,
ze sa kniha vypredala“ (173). Pod touto ,,médou” mysleli otvaranie tém tykajucich
sa spoloc¢enského postavenia Zien, ktoré nikdy pred vznikom FEMRITE neboli tak
radikalne nastolované. Kiguli takto hodnoti svoju skdsenost:

Nepopieram, Ze som dostala vela podpory, ale takéto komentdre ma rusia. Zapas o moz-
nost pisat, ako ¢lovek aj ako Zena, v kulture, ktora ma nuti, aby som sa citila ako handra
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(aby som vyjadrila pocit odcudzenia, vnucovany muzskou hegemoéniou Zenam, ktoré si
dovolia prehovorit), je tvrdy. Je to naozaj zlozité, lebo v mojom pripade citim, Ze snaha
umlcat alebo zosmie$nit mdj hlas prichadza zo strany spolocensky uznanych, kultarne
muzskych institicii, a nie od individudlnych muzov v mojom zivote. Tato dvojznacnost
pocitov sa mi velmi tazko vysvetluje, alebo aj chape. Mam pocit, Ze musim neustale vy-
jednavat svoje kroky v ramci reality, ktora ma obklopuje, a sveta fantazie, ktory vytvaram
v poézii (173).

Komentar Kiguli je kluc¢ovy pre chapanie cenzury zenskych hlasov v Ugande,
ktora nie je oficidlna alebo institucionalne ukotvend, ale je sucastou kultury, stavu
mysle a diskurzu. Proti takejto cenzure sa bojuje najtazsie, pretoze ju zvnutornili nie-
len muzi, ale aj Zeny. Vymanit sa z nej a vidiet ju kriticky si vyzaduje nesmierne vela
sebareflexie, schopnost vediet si predstavit alternativy, vzgjomnua podporu. Ako sme
ukazali vyssie, mnohé autorky FEMRITE - napriek tomu, Ze sa hlasia k emancipac-
nym ciefom svojej organizacie —, vo svojich dielach reprodukuju niektoré z najviac
zakorenenych patriarchalnych stereotypov a neprinasaju radikalnu feministicka
agendu, akou je napriklad odmietanie ideologie heteronormativity a inych normativ-
nych foriem africkej zenskosti, o ktorych kriticky pise Sylvia Tamale: ,,marriagenor-
mativity” a ,mothernormativity (2006, 40), teda vydaj a materstvo ako povinnost
pre Zeny, ktoré chct byt akceptované ako spolocenské a politické subjekty.

Radikalnejsie formulované témy priniesli mladsie ugandské autorky Doreen
Baingana a Monica Arac de Nyeko, ktoré ziskali svoje prvé skusenosti vo FEMRITE,
ale vystudovali v USA a v Holandsku a svoje texty publikovali v zahrani¢i. Mozno
teda vyvodit, Ze tieto autorky vo svojom pisani ¢erpali aj zo skisenosti s otvorenej-
$ou zapadnou spolo¢nostou, kde vyssie uvedené normativne ideoldgie nie st natolko
prenikavé ako v Ugande. Zaroven nemuseli uplatiovat autocenzuru a prispdsobovat
sa domacemu diskurzu o Zenach a rodovych vztahoch, pretoze mali prilezitost vydat
svoje diela v zahranic¢i. Konkrétne mame na mysli zbierku poviedok Tropical Fish
(Tropicka ryba, 2005) od Doreen Baingana, ktora vysla v USA a nasledne v Keni,
Nigérii a JAR (ale nie v Ugande), a poviedku ,Jambula Tree“ (Strom Jambula) od
Arac de Nyeko, ktora vysla v britskej zbierke poviedok African Love Stories (Africké
poviedky o laske, 2006) a nasledne vyhrala prestiznu britski cenu Caine Prize for
African Writing. Kym Baingana piSe o Zenach, ktoré sa po opakovanom sklamani
rozhodli zit bez muzov a su bez nich stastné, Arac de Nyeko postva tento emanci-
pacny postoj este dalej tematizaciou lesbického vztahu, ¢o je zatial najkontroverz-
nej$ia téma v heteronormativnom ugandskom kontexte, kde je sex medzi osobami
rovnakého pohlavia trestnym ¢inom.

Uganda, podobne ako vacsina africkych krajin, prevzala pocas kolonizacie europ-
ske patologizujice postoje k homosexualite a jej prejavy tresta odnatim slobody do
vysky $trnast rokov. Homosexudli v africkych krajinach ako Uganda sa ¢asto stavaju
ter¢ami nasilia, vydierania alebo vandalizmu na majetku. Nezriedka st obetami nasi-
lia (konkrétne znasilnenia) najmai lesby, pretoze st vnimané ako tie, ¢o odmietaju
podriadenost muzom. V rokoch 2009 - 2013 zmienené postoje eskalovali pod vply-
vom boja neheterosexualne orientovanych osob za [udské prava. Pocas nich ugandské
média rozputavali nenavist vo¢i sexudlnym mensinam a jeden aktivista bol brutélne
zavrazdeny. Parlament odhlasoval zakon, podla ktorého mali byt homosexuélne pre-
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javy trestané az dozivotnym vazenim. Napriek tomu, Ze zapadny svet reagoval ekono-
mickymi sankciami voci Ugande, prezident Museveni zakon neodvolal a argumento-
val blizsie neurcenou vedeckou $tudiou, podla ktorej homosexualita nie je vrodena,
ale je to rozhodnutie ¢loveka na zdklade nemoralnej motivacie. Museveni vysvetluje
sexudlne spravanie lesbickych Zien tym, ze v Ugande je viac Zien ako muZov a Ze po
zru$eni polygamie Zeny nemali moznost sa vydat a boli sexudlne deprivované (Muse-
veni 2014). V roku 2014 parlament vyhlasil zdkon za neplatny kvoli idajne zmanipu-
lovanému hlasovaniu a vratil sa k pévodnej legislative.’

Poviedka ,Jambula Tree* od Monicy Arac de Nyeko prezentuje rasticu lasku
medzi dvoma pubertalnymi diev¢atami ako reakciu na zaostalt, patriarchalne $truk-
turovanu spolocnost, v ktorej vyrastaju a v ktorej nechct skon¢it ako ich zufalé matky:

Vicsina zien nepracuje. Tak, ako Mama Atim, len sedia, klebetia a ¢akaju, kym pridu do-
mov muzi a prinesu kilo drziek. To st presne tie zeny, akymi sme sa nechceli stat. [...] Tie
zeny vedia naspamat kazdé zaklinadlo a poznaju relikviar kazdého $Samana, pretoze ich
potrebuju, aby si pricarovali lasku a penisy muzov tym, Ze fajc¢ia fajky napchaté susenou
slepacou tepnou. [...] Proti tomuto sme bojovali, ked sme kazdy den kracali do $koly. Ja
a ty, ruka v ruke, smerom k $kole a pre¢ od osady Nakawa, ktord sa vzpinala a hrozila, Ze
nas pohlti a urobi z nas hlu¢né, klebetné a desivé Zeny v domacnosti (9).

Poviedka radikdlnym spdsobom otdca diskurz o homosexualite v Ugande. Tra-
di¢na rodina je tu prezentovana ako nezdrava, abnormalna (zeny zlyhavaju ako
kym lesbicka laska ponuka ,,normalnost® zdravého vztahu, moznost skuto¢nej lasky,
vzajomne podporujuci sa vztah dvoch rovnocennych partneriek, perspektivnu
buducnost, v ktorej si Zeny mozu plnit svoje profesionalne ambicie a osobne aj profe-
sionalne rast - a slubuje zdravsiu a modernejsiu spolo¢nost bez povier a nasilia. Laska
dvoch dievcat vyvrcholi sexualnym aktom, pri ktorom su prichytené; ich vztah vSak
pokracuje v tajnosti aj napriek spoloc¢enskému odsudeniu a ukazuje sa, Ze to nebola
iba akasi adolescentnd faza. Je teda zaujimavé pozorovat, Ze autorky so zahrani¢nou
skusenostou ako Baingana a Arac de Nyeko sa [ahsie vymanuju z ugandskych pat-
riarchalnych kultarnych vzorcov. Treba vsak zdoraznit, ze tieto spisovatelky spajaju
ich zaciatky v organizacii FEMRITE, ktord, ako sme sa snazili ukdzat, hrala zdsadna
ulohu vo vstupe ugandskych zien do literatury.

ZAVER

Ako je zrejmé, organizacia FEMRITE sa vyprofilovala ako otvorene feministicka.
Spochybnuje ugandsky literarny kanon s dominanciou muzov a kritizuje patriar-
chalnu ugandskua kultiru, kde myslienka rodovej rovnosti stale nie je spolocensky
prijimand. Napriek negativhym reakciam literarnych kritikov-muzov sa len za prvych
desat rokov svojej existencie FEMRITE natolko presadila na ugandskom literarnom
poli, Ze sa stala seriéznou rivalkou inym vydavatelstvam. Nie pre pocet publikacii -
za uvedené obdobie vydala iba 16 titulov -, ale pre pozornost, ktoru vsetky tieto tituly
vyvolali. Ugandské spisovatelky, ¢o sa presadili cez FEMRITE, zacali publikovat aj
v inych vydavatelstvach, pretoze FEMRITE nebola finan¢ne schopna vydavat vsetko:
Mary Okurut vydala svoj roman The Official Wife (2003) v ugandskom vydavatelstve
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Fountain Publishers, kym Goretti Kyomuhendo vydala Waiting (2007) v americkom
vydavatelstve The Feminist Press v New Yorku. Kym pred vznikom FEMRITE mali
zeny problém vydat svoju knihu len preto, Ze st zeny, v roku 2007 kritik David Kaiza
napisal, Ze ,jeden a pol storocia po tom, ako sestry Brontéové pisali pod muzskymi
pseudonymami, mladi nadejni spisovatelia v Kampale zatrpknuto hovoria, Ze by mali
pisat pod zenskymi pseudonymami, aby si zaistili publikovanie® Tento komentar
(ktory treba vnimat hyperbolicky) pripomina, Ze v§ade na svete zeny vstupovali do
literatury neskor ako muzi. Kym v Eurdpe existovala literatira od staroveku, Zeny sa
k pisaniu zacali vo vacSej miere dostavat az v 18. storoci. Tento vzorec sa v 20. sto-
roci zopakoval v subsaharskych africkych krajinach, kde Zeny zacali publikovat knihy
v priemere o $tyridsat rokov (teda o dve generacie) neskdr ako muzi. Kym v Nigérii,
Ghane, JAR ¢i Keni zacali Zeny pisat v 60. alebo 70. rokoch, ugandské Zeny zasad-
nym spésobom vstupuju do literattry az koncom 20. storocia. Su tu aj dalSie paralely.
Eurdpske spisovatelky rovnako ako ugandské celili dobovym predsudkom, podla
ktorych ,,slusnd“ Zena nevstupovala do verejného priestoru, a Gtokom literarnych
kritikov, ¢o sa vo svojich kritikach sustredovali nie na dielo, ale na autorku a kritizo-
vali ju za prejavy, ktoré v dielach autorov-muzov naopak vyzdvihovali (pozri Spender
1986). Africkym Zenam sa na literarnom poli podarilo presadit ovela rychlejsie ako
eurdpskym, pretoze mohli nepriamo ¢erpat podporu z pokroku, ktory feministické
hnutie dosiahlo od 60. rokov 20. storocia v celosvetovom meradle.

Tento proces vsak nebol priamociary. Ako bolo spomenuté na zaciatku, Uganda
sice ratifikovala medzindrodné dohovory o pravach zien, tie vSak redlne nemohli
zmenit kultirne paradigmy v priebehu par rokov ¢i desatro¢i (Tamale 1994). ,Vic-
$ina nasich vlad® - ako pise Sylvia Tamale v stvislosti s Afrikou — , ratifikuje medzina-
rodné dohody o ludskych pravach nie kvoli politickej zodpovednosti, ale politickému
oportunizmu a obrazu krajiny v medzinarodnej komunite. Taka ratifikdcia je prinaj-
lepsom cvicenie pro forma [...] V momente ratifikacie sa vsak vlady zavézuju tieto
dohody dodrziavat® (2001, 99). Treba spomentt, ze vdaka medzinarodnej legisla-
tive sa v mnohych africkych krajinach podarilo zenam bezprecedentne vyhrat sudne
spory, v ktorych na druhej strane stalo zvykové pravo zvyhodnujice muzov (Tamale
2001). Vlada Ugandy odzrkadluje hlboko konzervativne postoje vac¢sinového obyva-
telstva, pricom politicka pluralita existuje iba formalne, a tak zostava na obcianskej
spolo¢nosti, aby na svoju vladu vyvijala tlak, a tym sa podielala na zodpovednosti
v oblasti Tudskych prav. V Ugande hra v tomto procese kluc¢ovii tlohu aj organizacia
FEMRITE, ktora zasadnym spdsobom otvorila diskusiu o tradicii a modernite.
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POZNAMKY

Obidve absolvovali prestiZzne nadstavbové studium na britskej univerzite v Leedse, ¢o im zrejme tiez

otvorilo branu do sveta divadla. Mbowa sa okrem autorskej a akademickej kariéry v divadle stala

vyznamnou hereckou Néarodného divadla, kym Zirimu tu posobila ako dramaturgicka a zbormaj-
sterka.

2 Ako piSe Miria Matembe, ugandské Zeny vytvaraju asi 70 % polnohospodarskej produkcie, ale vlast-

nia iba 10 % pody (2002, 237). Podla tradi¢nych zvykov Zeny nemaju pravo vlastnit nehnutelnost

a pri rozvode strdcaji pravo na svoje deti (83). O rodinnej diskriminacii vo vzdelavani diev¢at jasne

vypovedaji samotné ¢isla gramotnosti zien a muzov.

Mozno tu vidiet mnohé paralely napriklad so slovenskym spolkom Zivena, zalozenym v roku 1869,

ktorého cielom bolo vzdeldvanie slovenskych Zien, ako aj publicisticko-vydavatelska ¢innost zame-

rand na zeny (pozri Holly 2011). Z toho vidiet, Ze historicka skisenost eurépskych zien sa opakuje

v rozvojovych krajinach dosledkom univerzalnosti patriarchalneho systému, v ktorom st zeny mar-

ginalizované a do verejného priestoru vstupuji ovela neskdr ako muzi.

* 'V Ugande vyslo v roku 1996 celkovo 288 knih, kym v roku 1994 vyslo v susednej Keni 300 knih. Pre
porovnanie — v Kanade, krajine s podobne velkou populaciou ako Uganda a Kena, vyslo v tom istom
roku 19 900 knih (,,Books published per country per year®).

> Ugandska ustava nerozozndva sexualnu orientaciu ako kategériu identity v ustanoveni o rovnosti

prav. Toto sa zatial nezmenilo, v roku 2016 vsak nastal vyznamny posun, ked Ustavny sud rozho-

dol, ze diskrimindcia na zéklade ,,spravania povazovaného za nemoralne alebo spoloc¢ensky skodlivé,

alebo neprijatelné vic¢sinou kultdrnych a socidlnych komunit v Ugande® je protitstavna (Igual 2016).

Aktivisti to povazuju za slubny krok veduci k uznaniu ludskych prav homosexualov v Ugande.
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“We don’t publish women’s literature”: censorship and auto-censorship of
writing by women in Uganda

Ugandan women’s writing. FEMRITE. African feminism. Censorship. Auto-censorship.

The article analyzes cultural prejudices faced by women writers in Uganda since their belated
entry into Ugandan literature in the 1990s, facilitated by the non-governmental literary
organization FEMRITE. The censorship discussed is not official or institutional, but is part of
traditional cultural discourses about women. Drawing on Judith Butler’s (1998) theorization
of implicit censorship present in the social regulation of discourse and her term foreclosure,
the article analyzes the ways in which this censorships works to create norms of constructing
a social and political female subject. It is created, on the one hand, by an atmosphere of trivi-
alizing women’s experience (which simultaneously masks and normalizes patriarchal violence
against women) and on the other by perceiving fiction as personal confession, i.e., overvalu-
ing its meaning. The article shows that despite the explicit feminist orientation of FEMRITE
publications, these texts often reveal the authors’ internalization of traditional patriarchal dis-
courses.
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