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EDITORIAL / EDITORIAL

Interdiskurzivne konstruovanie literatury

ROMAN MIKULAS

Zvykne sa vraviet, Ze literatira v kultirnej komunikacii funguje ako seizmograf.
Tato notoricky znama analdgia vyjadruje, ze sa v literatire fenomény rézneho
povodu reflektuju spravidla velmi citlivo, ¢i uz ide o otazky spoloc¢enského, alebo
politického dosahu, o emocionalne aspekty Zivota, o fenomény vnimania, $pecifika
amoznosti ludského poznania alebo o metafyzické a transcendentalne témy. Okrem
toho literatura pertraktuje cely rad systémovych okolnosti, ktorych intervencie
vyrazne vplyvaju na formovanie obrazu o prostredi, v ktorom Zijeme a o ktorom
mozeme opravnene povedat, Ze konstituuje nase poznanie sveta. Od ¢ias osvieten-
stva sa klucova kompetencia vied vycerpava v produkcii spolahlivych, resp. pravdi-
vych poznatkov. Predmetom vyskumov nemeckého socioldga Niklasa Luhmanna
bol vedny diskurz so vSetkymi jeho $pecidlnymi diskurzmi institucionalizovanymi
v podobe vednych disciplin. Luhman skimal systém tychto diskurzov z hladiska
ich vlastnej dynamiky, pricom modernym spolo¢nostiam diagnostikoval sklon
k diferencidcii na takzvané $pecialne diskurzy, ku ktorym ratal aj vedné diskurzy.
Spojil s nimi poziadavku vnimat ich vychodiska, ako aj ich vysledky vo vzajomne;j
interakcii s ohladom na globalne formovanie spolo¢nosti. Preto dalej identifikoval
diskurzy, ktorych ciefom bolo umoznit interdiskurzivnu komunikéaciu. Tato funk-
ciu plni okrem inych aj systém literatdry. Literatdra sa preto adekvatne chape ako
interdiskurz.

Celkovo sa v tomto ponati vo vyskume literatury pozornost ststreduje pre-
dovsetkym na tie prvky $pecialnych diskurzov, ktoré maju velmi vysoky za-
stoj v konceptualizovani skdsenosti. V literatire ide o zviditelnovanie tychto
konceptov a konceptualnych struktur, ktoré sa syntetizuju do istych vzorovych
stereotypov. Na pozadi tychto uvah a vzhladom na interdiskurzivnu podstatu
komunikaénych systémov sa opdt dostava do pozornosti praca The Social Con-
struction of Reality: A Treatise in the Sociology of Knowledge Petra L. Bergera
a Thomasa Luckmanna, publikovana prvykrat v roku 1966 (Socidlni konstrukce
reality: Pojedndni o sociologii védéni, 1999). Z ich socialneho konstruktivizmu sa
neskor vyprofilovali $pecifické vyskumné smery ako diskurzivny konstruktiviz-
mus ¢i komunikativny konstruktivizmus, ktoré predstavuju teoreticky a meto-
dologicky zaklad problematiky vyskumu literatiry ako interdiskurzu.



Téma tohto ¢isla nastoluje jednu ustrednu otazku, ako literatura v interdiskurziv-
nych forméciach prostrednictvom svojich $pecifickych prostriedkov sprostredkuva
¢i transformuje poznatky $pecialnych diskurzov vednych disciplin a aké formy a spo-
soby literarizacie pritom mozeme sledovat. Prispevky sa explicitne venuju aj proble-
matike teoreticko-metodologického ukotvenia prepojenia literatiry a vedného po-
znania a reflektuju spdsoby uvazovania o konstrukénom charaktere literatiry ako
interdiskurzu. Zameriavaju sa na funkciu literatuary, o ktorej predpokladaju, Ze nesie
vyrazné stopy interdiskurzivnej komunikacie.

Tematicky blok studii preto taziskovo orientuje pozornost na otazku, o presne
sa stava, ked vedné poznanie prekro¢i hranice systému, v ktorom vzniklo ako ele-
ment jeho autopoiesis. V nadvaznosti na tato klicovu otazku sa mdzeme dalej pytat,
ako savisi poznanie $pecidlnych diskurzov s ich komunikaciou v systéme literatury.
Otazka $pecifickosti literdrnej komunikdcie, t. j. otdzka integracie vedného poznania
do systému literatdry a jej reflexia v spektre literarnych prostriedkov odkryva vy-
skumnu perspektivu vychddzajicu zo znameho Foucaultovho postulatu, Ze poznatky
vednych disciplin budu vzdy vnasané do kontextov, ktoré su ¢i boli pre dany $pecial-
ny diskurz nepristupné alebo nepripustné.

Predkladané tematickeé ¢islo prinasa sériu $tudii, z ktorych kazda otvara na jedne;j
strane velmi $pecifické pohlady na nastoleny problém, na druhej strane generalizuje
a syntetizuje istym sposobom perspektivy vyskumu interdiskurzivity v kontexte po-
etologie poznania. Reflektuju prieniky elementov historickych vied, teérie informa-
cie, semiotiky, teérie komunikacie, kybernetiky, lekarskych vied ¢i kognitivnych vied
do sféry literarnej komunikacie, ako aj recyklacie negativneho poznania, vyvratenych
vedeckych poznatkov, absencie poznania, kontrafaktudlov a pod. Stidie tymto spo-
sobom odkryvaju potencial interdiskurzivity nielen ako fenoménu literarneho systé-
mu, ktory zabezpecuje ¢i umoznuje transformacie poznania, ale aj ako poetologickej
kategérie v zmysle reintegricie istych systémovych konstelacii cez prizmu pozoro-
vatela druhého radu na ploche umeleckého diela. Na oboch drovniach potencialne
dochadza k cirkuldcii konceptov v logike autopoiesis. V tejto perspektive mozeme
sledovat transformacné stratégie a Struktury, prostrednictvom ktorych sa zvycajne
identifikujeme vo svojich prislusnych orienta¢nych priestoroch a ktoré zaroven pred-
stavuju piliere nasich svetonazorov.
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Medazi historickym faktom a fikciou: interdiskurzivne
konstruovanie fikénych svetov v suc¢asnej slovenskej
proze s historickou tematikou

IVAN JANCOVIC
DOI: https://doi.org/10.31577 /WLS.2021.13.4.1

Proza s historickou tematikou je oproti inym fikénym umeleckym textom prepojena
s mimoliterdrnou skuto¢nostou osobitnym spdsobom.” Prejavuje sa to v produke-
nej aj recepcnej oblasti literarnej komunikacie. ,,Historickost témy znamena, ze
niektoré jej sucasti — udalosti, osoby, ¢asové, priestorové zlozky a pod. - maju svoj
korelat v reAlnom minulom diani, presnejsie vyjadrené, v stopach po minulom diani
a v sposobe, akym su spolocensky interpretované. Autor zlozky témy zdmerne zna-
kovo konstituuje tak, aby (¢itatel rozpoznal suvztaznost medzi fikénou entitou a jej
naprotivkom z redlnej minulosti. Suc¢astou vytvdrania aj ¢itania historickej prozy je
»autorsko-citatelska konvencia historického zanru ako fiktivnej tematizacie odvinu-
tej od historického faktu. Jednoducho, historicky fakt (osoba, udalost, objekt, listina)
tvori pre text historického zanru vychodisko. [...] historicky zaner ako epické (lite-
rarne, estetické) zobrazenie je druhotnou imaginaciou® (Bilik 2008, 41). Uvedena
konvencia moze fungovat vtedy, ked maju obe strany osvojené poznanie v ramci jed-
nej ,.kultirnej encyklopédie®

INTERDISKURZIVNOST HISTORICKE] PROZY

Predstava o minulosti sa v istom (napriklad narodnom) spolocenstve vytvara pro-
strednictvom viacerych diskurzov (vzdeldvaci systém, média, politika, umenie, in-
dividudlna skdsenost uchovavana rodinnou pamitou...) a je sucastou socidlnej kon-
$trukcie skuto¢nosti. Podstatnym sposobom ju ovplyviiuje $pecialny vedecky diskurz:
poznavanie minulosti je doménou historickych vied, ktoré ustaluju spolo¢nostou ak-
ceptovany obraz minulého diania. Tento vedecky diskurz produkuje a komunikuje
poznanie, ktoré spolo¢nost akceptuje ako legitimne vypovede o nasom svete, pretoze
ide/ma ist o teoreticky a metodologicky fundované poznanie vystavené procediram
akceptacie vnutri prislusnej epistemickej komunity. Predstavuje relativne stabilnu
konstrukciu zabezpecujicu pre spolocnost koherenciu jej predstav o skutocnosti.
Aplikujuc slova Emila Vi$iiovského (2019, 62), pri poznavani minulosti nemame vys-
$iu indtanciu, na ktoru by sme sa ako raciondlne a reflexivne bytosti obracali, nez je
historicka veda. Pre analyzu historického zanra umeleckej prozy moze byt suvislost
so $pecidlnou vedou zaujimavd. Zjednodusene sa da povedat, ze odtial, z (re)kon-

* Prispevok vznikol v ramci projektu VEGA 2/0111/20 ,Interdiskurzivne konstruovanie reality

v literatare®,



$trukcie minulého vytvorenej historickym diskurzom, berie autor historickej prozy
niektoré sucasti témy a historicky diskurz je tiez zdrojom C¢itatelovych vedomosti,
vdaka ktorym dokaze tieto tematické zlozky rozpoznat ako reprezentacie toho, ¢o sa
kedysi stalo.

Vizba medzi historickym a fikénym diskurzom je do istej miery relativizovana
tym, ze povedomie o minulosti si spolo¢nost vytvara prostrednictvom interdiskur-
zivnej siete (napriklad v systémoch vzdelavania, politiky, masmedialnej komunika-
cie), v ktorej historicka veda predstavuje len jeden, z hladiska dosiahnutého pozna-
nia najkompetentnejsi, no nie vzdy najvplyvne;jsi diskurz. Casti poznania minulosti
koncentrovaného v historickych vedach su natolko vrastené do ,,bezného* povedo-
mia o skuto¢nosti, ze v recepcii ich literarneho spracovania sa pozadie Specialneho
diskurzu vyraznejsie nevnima; napriklad o gulagoch v byvalom Sovietskom zvize
»hieco“ vieme bez toho, aby sme Studovali prace historikov, zdroje nasich poznatkov
maju skor sprostredkujuci charakter. Osobitnt problematiku predstavuje prepojenie
medzi vykladom minulosti a ideoldgiou, utvaranie obrazu minulosti ako zlozky kul-
turnej pamadti v stlade s kreovanim narodnej identity, ndrodnej (seba)prezentacie
a pod., pricom prave historicka préza zohravala v narodnych literatarach podstatna
ulohu. Naznacené suvislosti v§ak ni¢ nemenia na tom, Ze vztah medzi historickym
a fikénym diskurzom je pre historickt prozu dolezity. Historicky zaner sa da opisat
ako interdiskurzivne konstruovany invariant autorsko-c¢itatelskych konvencii; jeho
produkéno-recepcéné varianty aktivuju interdiskurzivne zalozené konanie, bez ktoré-
ho by zanrova konvencia nélezite nefungovala.

Ako citatel identifikuje v historickom zanri tie zlozky témy, ktoré patria rovnako
do historického aj do fikéného diskurzu? Pomerne zretelné su takéto tematické prvky
v podobe stopy, teda nie¢oho, ¢o ostalo po inak nepristupnom minulom diani a ¢o je
pre historikov zdkladom rekonstrukcie minulosti. Dokumenty, fotografie, fakty zis-
tené v archivoch, poznatky archeologov atd. — pre historika stopy minulosti - moze
autor historickej prozy zaclenit do témy textu, pricom so sebou prinasaji viac ¢i me-
nej ustalent historicku interpretaciu, zastupuju viac ¢i menej komplexny historicky
narativ o minulom diani. Na tomto pozadi, ,,garantovanom® $pecialnym diskurzom
histérie, ¢itatel stopy identifikuje a rozumie im. Lenze v sociokultirnej praktike na-
zyvanej umelecka literatira stopa historického diania neostava tym istym, ¢im bola
v historiografickom diskurze. Presnejsie vyjadrené, ostava aj tym, ale zaroven sa moze
stat nie¢im inym - v zavislosti od autorskej intencie tematickej realizacie. V historic-
kom zanri nadobuda stopa podvojny charakter. Nejde o ziadnu novinku. Ked Tomas
Kubicek sledoval ponimanie stopy v koncepcii Paula Ricceura, zdoraznil, ako dosled-
ne ju francuzsky filozof spdja s historickym diskurzom: ,,Stopa je [...] znamenim pfis-
lugnosti narativu k vypravéni historika a nikoliv k vypravéni romanopisce. Ma totiz
schopnost verifika¢ni - a to jako soucast kauzalniho fetézce, ktery historik buduje.
Stopa prechodem do fikéniho zanru ztraci svij charakter stopy — datované udalosti,
spojeni se svétem, s jeho ¢asovosti, pri¢innosti a logikou® (2010, 87).

Hoci téma historického zanru aktivuje poznatky o skuto¢nom minulom diani, je
spracovand v znakovom médiu, ktorého funkciou nie je objektivne ¢i pravdivé refero-
vanie o tom, ¢o sa stalo, ale vytvorenie ,,druhotnej imagindacie®. Osobitost historické-
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ho zanru spociva v moznosti recipovat textovo vytvorené objekty jednak v suradni-
ciach fik¢ného textu, jednak vzhladom na ich reflexiu v ramci historického poznania.
Dvojaku prislusnost niektorych zloziek fikéného sveta historickej prézy vyjadruje
pojem salientné $truktury, v ktorych ,,nalezi objekty ke dvéma rozdilnym skupindm
svétll a maji v kazdé z téchto skupin rozdilné vlastnosti, funkce a ontologickou vahu*
(Pavel 2012, 65). Takuto strukturu tvori aktualny svet v spojeni s akymkolvek svetom
fikénym; vzhladom na (jazykovi) sprostredkovanost aktualneho sveta mozno o po-
dobnom type $truktiry uvazovat pri spojeni dvoch odlisnych svetov vytvaranych tex-
tom historickym a fikénym. Pre oba svety plati, Ze s moznymi svetmi, st pristupné
z aktualneho sveta, historicky aj fikény konstrukt je zaloZeny narativnou $truktirou,
no zaroven plati, ze svety historické podliehaji obmedzeniam, ktoré sa nevztahuji na
svety fikéné (podrobnejsie Dolezel 2002, 341).

Text historického zanru teda obsahuje dva druhy objektov, zodpovedajuce ¢lene-
niu na objekty domace (,zrodené“ v pribehu) a objekty pristahované (imigrované
do pribehu). Historicky zaner v persondlnom plane i v ¢asopriestore fikéného sveta
absorbuje vybrané historické fakty a objekty, teda entity, ktoré mozno vztahovat k ak-
tudlnemu svetu, presnejdie k jeho neliterdarnym reprezentaciam. O tychto sucastiach
plati, Ze nie su vytvorené vyluc¢ne textom, ale maju svoje korelaty mimo fikéného
sveta. Odtial moze vychddzat ,tradovand predstava, Ze texty historického zanru si
vyzaduju iné pravdivostné hodnotenie ako texty zanrov ostatnych® (Bilik 2008, 13).
Pokial ma byt uvazovanie o historickom zanri konzekventné, je potrebné respekto-
vat, ze objekty exportované z nefik¢nych znakovych reprezentacii aktualneho sveta
(napr. historicky text alebo $ir$ie ponimané historické poznanie) do fik¢ného sveta
prechadzaju ontologickou premenou. Preto i tie sucasti, ktoré majui svoj naprotivok
v ,realite®, su predovsetkym prvkami fik¢ného textu a jeho pravdivost je posudzova-
na inymi kritériami ako v pripade nefikénych narativov. V tejto stvislosti piSe Dorrit
Cohn o ,,dvojposchodovom® referen¢nom modeli: konstatuje, zZe ,,redlne“ sucasti li-
terarneho textu sa kontaminuju s vymyslenymi, dochadza k ich imaginativnej ma-
nipuldcii, ¢im ,vnéjsi reference prestavaji byt po vstupu do fikéniho svéta vskutku
vnéjsi. Jsou totiz [,realne” sucasti literarneho textu — pozn. I. J.] takfikajic infikovany
zevnitt, podrobeny tomu, co Kédte Hamburgerova oznacuje jako ,proces fikcionaliza-
ce* (Cohnova 2009, 29).

Historicky zaner vsak do istej miery problematizuje teoreticky priezra¢né odli-
$enie fik¢ného sveta od inych svetov, pretoze do obligatnych charakteristik fik¢ného
sveta ostava vklinena vazba na vychodiskové historické fakty: na jednej strane plati, ze
historicka proza nereferuje k nejakej ontologicky nezavislej a ¢asovo predchadzajtcej
datovej zakladni sposobom prisliichajucim nefikénému narativu,' na druhej strane
sledovanie viac ¢i menej presnych korespondencii s mimotextovymi faktmi je sicas-
tou produkenej aj recepénej aktivity. Zaclenovanie historickych stop medzi tematické
zlozky historickej prozy sa uskuto¢nuje mnohorakymi spdsobmi pohybujicimi sa od
podlu ,citovania“ samotnej stopy (korespondencia, iné autentické pisomnosti, foto-
grafie) po pol mystifikacie na urovni stopy (vydavanie autorom vytvorenych ,,stop*
za redlne jestvujuce, spajanie zachovanych fotografii s historicky nepravdivymi po-
pismi atd.), pricom organizujicim ¢initelom tychto varidcii je autorska intencia pri
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literdrnom spracovani témy.> Podvojna prislusnost niektorych tematickych prvkov,
ich prepojitelnost s mimotextovou stopou a zaroven ich prislusnost k svojbytnému
fikénému svetu je dolezitou stucastou (literarnych, uzsie zanrovych) ,,pravidiel hry“
Umoznuje historickym prézam navodzovat oproti inym postupom vytvarania fikcie
$pecifické recepéné stimuly.?

HISTORICKY FAKT A FIKCIA: PRIKLADY ZO SUCASNYCH

SLOVENSKYCH HISTORICKYCH ROMANOV

Prechod mimotextovej skuto¢nosti do témy historickej prozy ako transformacny
proces sui generis nezriedka signalizuju autori priamo v texte, presnejsie v jeho ram-
covych zlozkach. Aj tvorcovia sucasnych slovenskych historickych romanov v tomto
zmysle vyuzivaju graficky (fotografie, rodostrom, mapa, vytvarné riesenie, grafika
obalky a predsadky) a textovy ramec knih (titul, podtitul, dedikacia, motto, poda-
kovanie, predhovor, doslov, poznamky, dodatky). Plati to v réznej miere o knihach
Pavla Rankova Matky (2011), Jara Rihaka Pentcho (2015), Jozefa Banasa Zastavte
Dubceka! (2009), Silvestra Lavrika Nedelné sachy s Tisom (2016) a Poslednd baronka
(2019). Graficky a textovy ramec sa v nich stava ,mistem vypjaté sémantické hry na
skutecnost a na literaturu® (Hodrova 2001, 223).* Zaujatie postoja k textu a k mimo-
textovej skuto¢nosti je zretelné hned v prvych ramcovych zlozkach, v titule a pripad-
nom podtitule.

Jednozna¢nu vizbu so skuto¢nostou signalizuje titul Banasovej knihy Zastavte
Dubceka!, rovnako priama, hoci v §irSom povedomi malo znama, je vdzba v titule
Pentcho (skuto¢né meno redlneho parnika, na ktorom skupina zidovskych pasazie-
rov odchadzala v roku 1940 s vidinou vlastného $titu z Bratislavy nedlho pred nad-
chadzajicou katastrofou). Knihy obsahuju podtituly, ktoré kopiruju intenciu titulov,
spresnwuju ich, zdoraznujuc pribehovost podania témy, v druhom pripade aj zanrové
vychodisko.” Obe knihy obsahuju fotografie presne identifikovanych realnych ludj,
ktori boli aktérmi udalosti transponovanych do textu. V spdsobe tejto znakovej re-
prezentacie su vSak medzi postupmi autorov podstatné rozdiely, naznac¢ené hned
v ramcovych zlozkach.

Publikacia Jozefa Bandsa Zastavte Dubceka! je v paratextovych, textovych aj ob-
razovych castiach vybavena jasnymi signalmi, ze vypoveda o realnom historickom
diani sposobom podliehajicim overovaniu pravdivosti uvadzanych faktov, ale aj
ich narativnej interpretacie. Po¢nuc obdlkou cez fotografie vnutri knihy vizualizuje
osobnost Alexandra Dubceka ako jednozna¢ny denotat knihy-veci, knihy-materi-
alneho objektu aj knihy-, diela“ jej ¢itatelskej konkretizacie. Posudzovatelia uvede-
ni v rdamcovej zlozke na zaciatku knihy, rovnako zoznam pouzitej literatdry na jej
konci odkazuju k atributom odborného textu, ktory sprostredkiva objektivizované
poznanie zaloZzené na vedeckych postupoch. Tento zdmer podciarkuje venovanie
(»Venujem tym, ktori hladaju pravdu.“) a konstatovanie v uvode, Ze kniha ma hlav-
ne mladym Iudom pripomenut Dubcéekovu osobnost, jeho u¢inkovanie a vyznam
v modernych ndrodnych dejinach. Preukazovanie ,pravdivosti®, hodnovernosti,
overitelnosti vytvoreného narativu zodpovedd vyznamu osobnosti Alexandra Dub-
¢eka v nasich modernych dejindch, jeho prevazne pozitivnemu obrazu vo verejnych
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diskurzoch. Ukotvenie historickej osobnosti v Sirokom spolo¢enskom povedomi
predstavuje vyrazné pozadie, na ktorom je vnimand akakolvek jej literarne produ-
kovana perspektivizacia. V tomto pripade autor voli perspektivizaciu afirmativnu
k oficialne ustalenej pozitivnej historicko-hodnotovej interpretacii Dubc¢ekovho po-
sobenia a naplno vyuziva historické stopy a doterajsie historické vyklady v ich mi-
moliterdrnej platnosti - vo svete jeho textu neprekonavaju vlastne ziadnu viditelna
premenu, naopak, prave ich pod¢iarkovand ,,redlna“ platnost ma byt najspolahlivej-
$im garantom autorovho zdmeru. Pri konstrukcii narativu nie je v pasme aktantov
diania vyuzita Ziadna z moznosti fik¢nej literattry, osoby st uvadzané pod svoji-
mi skuto¢nymi menami, politicki aktéri su zachytavani priamo pri najdolezitejsich
udalostiach historického vyznamu. Stopy a ich narativne spracovanie maju Zit vo
svete ,romanu” nadalej zivotom historickej stopy, pricom si Banas narokuje poziciu
odborne fundovaného a spolahlivého autora.

Pre¢o ma byt potom kniha Zastavte Dubceka! ,,romanom" (tak ju oznacuje Banas
na vlastnej internetovej stranke, takto figuruje v ponukach knihkupectiev aj v mno-
hych ohlasoch) a nie odbornou pracou alebo beletrizovanou biografiou? Motivacia
potvrdit obsadenie spolocenskej roly spisovatela ¢i marketingova vyhoda romanu
oproti inym ttvarom su v hre pri druhej moznosti. Prva sa vylu¢uje spdsobom spra-
covania Dubcekovho zivota a posobenia. ,Romanovost maju vo vyrazovom plane
textu zabezpecit beletristické ¢rty — priama re¢ ,,postav®, fiktivne dialogy ¢i postupy
spojené s autorskym (vSevediacim) rozpravacom. Krizia sa tak dva rezimy: jeden za-
lozeny na verifikovatelnom odkazovani k redlnym udalostiam a ich realnym akté-
rom, druhy umoznujuci fiktivnymi prehovormi, dialégmi alebo licenim vnutorného
diania aktérov predviest rozpravané prostriedkami vlastnymi literatdre, ktora vsak
overovaniu pravdivosti jednotlivych zloziek vypovede nepodlieha. Vdaka nim ¢itanie
nadobuda ista putavost v mode ,,akoby", prizna¢nom pre fik¢nu literatiru. Vo vse-
obecnosti takyto postup akiste moze fungovat, v Banasovej knihe je véak podstatne
zavisly od zdrojov, medzi ktorymi su na prvom mieste paméti Alexandra Dubce-
ka Nddej zomiera poslednd (1993).° Nasytenost textu historickymi stopami ani ich
vyznamova a hodnotova interpretacia sa potom nejavia ako vysledok prace autora;
st prenesené z iného zdroja a doplnené $ir§imi historicky kontextualizujicimi po-
znatkami. Snaha navodit romanové spracovanie témy sa prejavila na povrchu textu
pouzitim niekolkych elementarnych postupov umeleckej prézy. Stopy historického
diania ostali fikéne netransformované, prevzaté ako pripraveny sumar spolu s hoto-
vou perspektivizaciou.

Pri porovnani s opisanym postupom vynika podstatne odlisna autorska stratégia
Jara Rihaka v knihe Pentcho. Hned v ramcovej poznamke” autor oddelil historické
skuto¢nosti, ich aktérov a zachované stopy (fotografie, spomienky organizatorov
plavby) od literarneho spracovania dramatickych udalosti z ¢ias druhej svetovej voj-
ny. Explicitne uviedol rozdiel medzi pracou historika a svojim umeleckym stvarne-
nim témy, inak vyjadrené, nastavil jasné produkéno-recep¢né pravidla, v ktorych ma
svoje miesto aj fikéné dotvorenie vychodiskového materidlu. Rihak nema ambiciu
poskytnut verné podanie priebehu akcie, ale jej literdrne i¢inné predvedenie. Cita-
tel preto vie, Ze ¢ita o obdivuhodnom pocine konkrétnych Iudi, o skuto¢nej plavbe
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starého rie¢neho parnika smerom k Palestine, no zaroven sa v sulade s ohlasenymi
pravidlami moze presuntt do homogénneho fikéného sveta.

Dalsia kniha spractiva historickt tému sp6sobom, v ktorom je vizba na konkrét-
ne osoby a udalosti nepodstatnd. Tazisko predstavuje fikény pribeh odkazujuci na &as
druhej svetovej vojny a bezprostredne po nej, ked sa mnohi Iudia zo Slovenska ocitli
v sovietskych pracovnych taboroch. Trojica citatov uvddzajica roman Pavla Rankova
Matky signalizuje tri podstatné aspekty vo vztahu medzi suc¢asnostou a minulostou.
Uryvok zo Solzenicynovho Stiostrovia Gulag® poukazuje na uskalia historického ro-
manu - predovSetkym na nezrusitelnu distanciu medzi si¢asnym a minulym: to, ¢o
bolo, uz nikomu nie je priamo pristupné a snaha pochopit minulost je poznacena
odstupom a posunom toho, kto sa obzera dozadu. Citat z Kadareho knihy Spiritus®
poukazuje na limity [udskej psychiky vnimat aj vysoko problémové az drastické pod-
nety so zodpovedajtcou intenzitou. Konkrétne dokumenty svedciace o hrozach v ta-
boroch a vizeniach po pociatocnom silnom pdsobeni stracaji svoju naliehavost, su
platnou evidenciou ¢ohosi prezitého, no zaroven ukonceného, uzavretého a oddele-
ného od sucasnosti. A napokon pasdaz z druhej knihy Machabejcov'® vyty¢uje moral-
ny horizont konania, ktoré namiesto zachrany zivota uprednostnuje jeho obetovanie.
Takyto pristup je opodstatneny tym, ¢o transcenduje pritomnost, ¢o sa dviha z mi-
nulosti smerom hore a do buducnosti. Zavazna skasenost so stvoritelskym dielom
Boha na pociatku dava zmysel dobrovolne podstupit smrt, lebo prave tak sa otvara
zaslibenad perspektiva. Minulost md v pritomnom priam absolutnu platnost.

Roman Matky sa da citat ako prozaickd odpoved na tri vzdjomne prepojené
okruhy otazok. Prvy okruh stvisi s existenciou faktov, dokumentov, stdp svedciacich
o minulom diani a s problémom ich v¢lenovania do nasho skusenostného komplexu.
Mozeme minulost spoznavat prostrednictvom samotnych dobovych dokladov o nej?
V istom zmysle ni¢ nie je presnejsie a vypovednejsie nez stopy, ktoré minulé dianie po
sebe zanechalo, no tie vo svojej ,holej fakticite“ postupne zapadnu v prachu archivov
aj v pamdti. Druhy okruh otdzok sa potom tyka spésobov tc¢inného zaclenovania
minulého do pritomnosti. Jednou z moznosti je urobit z dokladov minulosti tému
pre historicky zaner umeleckej literatiry, pravda, s vedomim tazkosti naznac¢enych
citdtom zo SolZenicynovej knihy. Tu sa otvara nesmierne $iroka skala moznosti trans-
formacie latkového (historického) podkladu do fikéného textu, pricom je podstatny
uc¢inok umeleckého textu. Treti okruh otazok napokon smeruje k vyznamu a funk-
ciam, ktoré moze poznanie (a dodajme, Ze najma precitenie) minulého diania nado-
budat v aktudlnej pritomnosti, priamo v nasich postojoch, reakciach, rozhodnutiach.
Prijatie smrti v mene zavazku k minulosti je hrani¢nym pripadom, no ani menej
dramatické situacie, pri ktorych nadobtda hlas minulého silu, nemusia byt lahkym
rozhodovanim.

Otazky navodené Rankovovym romanom siahaju za hranice umeleckej literatu-
ry. Hodnotenie Grovne prozaickej ,odpovede® na ne je zalezitostou prebiehajtcej li-
terarnovednej reflexie, na tomto mieste je dolezitejsia podstata otazok: dotykaju sa
samotného problému poznania minulosti, sprostredkuvania tohto poznania a jeho
zallenovania do konstrukcie poznania sveta. V knihe je sicastou témy problém pre-
vedenia individudlnej historickej skusenosti do epistemickych mriezok spolocen-
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skych a humanitnych vied. Ironizovand snaha nie nevzdelaného, no $kolometského
vysokoskolského pedagdga objektivizovat zivotni dramu konkrétneho ¢loveka na-
strojmi vedeckych teérif je sprevadzana jeho neschopnostou vnimat otriasajice spo-
mienky starej zeny - respondentky v ramci uplatnenia met6dy oral history - v ich
jedinec¢nosti a autentickosti. Naproti tomu do konania Studentky-diplomantky sa
rozpravana skdsenost premieta v plnej Zivotnej platnosti a ovplyviuje jej privatne
rozhodovanie.

Kym knihy Jozefa Banasa a Jara Rihdka vychadzaju z redlneho konania jed-
noznac¢ne identifikovanych osob a kniha Pavla Rankova, naopak, podava historicka
tému rydzo fikénym pribehom, abstrahujtic od konkrétnych persondlnych aktérov,
dva romany Silvestra Lavrika predstavuji postup, ktory do fikéného textu zaradu-
je mnozstvo historickych stop a vyuziva energiu ich ,fikcionalizacie®, premeny na
objekt iného (fikéného) sveta. Kniha Nedelné sachy s Tisom ma podtitul Historic-
ky romdn inspirovany historickymi udalostami a pribehmi ludi, ktori ich museli Zit
(Lavrik 2016). V podakovani autor uvadza, Ze pribehovy podorys romanu sa opiera
o historicku faktografiu, ustne podanie a autorskd fikciu, pricom prvé dva zdro-
je »boli tomu tretiemu bezodnym in$piromatom® (406). Nasleduje podakovanie
historikom, pracovnikom archivov, kniznic, galérii, ktori boli autorovi pri pisani
napomocni. Silnd vdzba romanu s litkovou skutocnostou je podporend grafickymi
zlozkami knihy: na predsadke st historické mapy centra Banoviec nad Bebravou do
r. 1936 a 1945, vytvorené $pecialne pre tato prilezitost, publikacia obsahuje mnoz-
stvo dobovych fotografii s popismi navodzujicimi stvislost s rozpravanym pribe-
hom a jeho nositelmi. Rozpravacka ma predobraz v konkrétnej Banovcanke, takisto
dolozenej fotografiou. Pribeh je vedeny tak, aby sa v diskurze dali pouzit rozsiahle
citaty z novinovych prispevkov ¢i prejavov Jozefa Tisa, policajné rozkazy s presnym
uvedenim zdroja a iné dobové dokumenty. Pre pisanie o stale nejednoznacne vni-
manej, kontroverznej etape nasich narodnych dejin, ktora spdsobila nesmierne tra-
gédie, maju historické stopy — uryvky autentickych Tisovych textov, fotografie Ba-
noviec a ich obyvatelov, oficidlna fotodokumentacia vojnovej Slovenskej republiky,
uradna kore$pondencia - nenahraditelnt u¢innost. Ako reprezentacie ontologicky
netextového sveta, v ktorom tiekla skuto¢na krv, umieralo sa, diali sa zlo¢iny a popri
tom [udia zili svoje obycajné Zivoty, hovoria recou silnejSou nez je akakolvek fikéna
vypoved. Mo6Zu sa bez nej zaobist. No mozu v nej nadobudnut poziciu, ktora ich silu
eSte umocni, pretoze sa stand zlozkami textu navodzujuceho racionalno-emocio-
nélnu spolutcast prijemcu na vytvarani jedine¢ného fik¢ného sveta. Nedelné sachy
s Tisom st dobrym prikladom toho, ako sa historicka stopa prechodom do sveta li-
terarneho textu fikcionalizuje, ako sa meni na jeho sucast, aby v literarnom diskurze
plnila prislusné funkcie, no zaroven si aj vnutri fikéného sveta ponechéva nieco zo
svojej predoslej existencie — akokolvek vnorena do vnutrotextového diania, nedovoli
¢itatelovi zabudnut, Ze bola a bude mimo textu a nezavisle od neho. Vyznam stopy
mimo textu spociva v jej svedeckej platnosti - jej prostrednictvom vieme o tom, ze
sa nieco nejako udialo. Sila stopy ,,premenenej“ na tematicku sucast prézy podstatne
zavisi od vyznamového potencialu textovej struktdry, od interpreta¢nej podnetnosti
a otvorenosti fikéného textu. Lavrik niektoré tematické zlozky tohto druhu pone-
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chava napohlad bez zmeny - fotografie, textové pasaze —, niektoré pravdepodobne
vyuziva ako potvrdzujtce dolozenie ,,redlnosti fikénych alebo fikéne pozmenenych
objektov (fotografie z rodinnych archivov Banovcanov su popisané ako fotografie
postav romanu). Fikény text romanu Nedelné Sachy s Tisom vyuziva historické sto-
py inak ako predchadzajtce knihy: neodvodzuje z nich priamociaro svoju vystavbu
a vyznamové vrstvy ani neoddeluje mimotextové realie od ich pribehového spraco-
vania, ale vpusta stopy priamo do textu, homogenizuje ich s fikénym okolim, aby
prostrednictvom novostvoreného sveta vypovedali - v mozno pozmenenych suvis-
lostiach, mozno naliehavejsie alebo ucinnejsie — o tom, ¢o zastupuju z minulého
historického diania."

Podobny postup uplatnil Lavrik aj v knihe Poslednd barénka. Kniha je bohato
vybavena materidlmi autenticky stvisiacimi so zivotom protagonistky romanu Mar-
gity Czobelovej: pouzité reprodukcie jej obrazov a fotografie pochadzaju z fondov
a archivov Slovenskej narodnej galérie. Na predsadkach je Margitina domdca uloha
z nemciny a fotografie i pisomnosti z rodinného archivu. Na prvej strane sa nachadza
ilustracia s nazvom ,,Biele pavy, na $tvrtej strane je jeden z pocetnych autoportré-
tov Margity Czdbelovej atd. Rozsiahly subor stop umoznuje vypravny graficky plan
publikdcie, no hlavne reprezentuje konkrétnu osobu stojacu v centre témy. Autor
dbal o ¢o najspolahlivejsie sprostredkovanie vyrazného zivotného pribehu barénky
Czobelovej. V podakovani explicitne formuluje svoj zamer, zvoleny postup a pomer
medzi historickou vernostou a fikciou:

Chcem sa na tomto mieste aj ospravedlnit za kazdd neddslednost, nepresnost ¢i netplnt
informdciu. Ak sa tak pri tvorbe tohto pribehu stalo, moézu za to len a len osobnostné li-
mity pisatela a vydavatelova dohoda s tla¢iarnou, Ze kniha nebude mat viac nez poltisicku
stran. Pokial ide o mieru fabulacie, ktorej som sa dopustil, na svoju ¢est vyhlasujem, Ze
mojim zamerom nebolo tromfnut historické redlie. Uchylil som sa k nej len tam, kde bolo
treba rozkryt zajdené ¢i nepovsimnuté suvislosti, historicky kontext alebo najst prinosny
zorny uhol ¢i sposob rozpravania, ktory paradoxy doby poméze ¢itatelovi stravit. A na
zaver eSte prosba, vazeny Citatel. Nech mi je odpustené, Ze hranica medzi literatirou faktu
a fikciou ostane v tomto dokumentarnom romadne rozostrend (Lavrik 2019).

Zéner dokumentérneho roménu napriek silnej vizbe na historicku rekonstrukciu
minulého neprotireci charakteristike fikéného textu, ¢o potvrdzuju aj Lavrikove au-
torské metddy. Korpus autentickych materidlov nadobuida romanovy zivot prostred-
nictvom fik¢nej linie zastipenej rozpravacom a jeho zivotnym pribehom (kompletny
nazov roménu je Poslednd barénka. Zipser Landbuch Slauka Probiera. Dokuromdn).
Inym prikladom prelinania dokumentarneho a fiktivneho je rozsiahla koresponden-
cia medzi Margitou Czdbelovou a jej zivotnou laskou. Pravdepodobne mensia cast
z nej je autenticka, dalSiu cast vytvoril autor. Hra s ¢itatefom je tym skomplikovana:
stibor pisomnosti, obrazov, fotografii je ,,pravy*, nezamenitelnym spdsobom vypove-
da o protagonistke rozprdvania, no vnutri dokuromdnu je zaroven kontaminovany
vymyslenymi suc¢astami. Ako celok ma teda mierne ambivalentnu povahu; autentické
doklady su platné rovnako ako v aktudlnom svete, ale na nerozoznanie od nich su
v texte pritomné i ,,podvrhy*. Zaner historického romanu im umoziiuje spolunazivat
v zaujme napliiania autorovho zameru.
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ZAVER

Na zaklade uvedenych prikladov mozno formulovat niekolko zavere¢nych kon-
Statovani o zvlastnostiach literarnej transformacie v zanroch historickej prézy. Pri
teoretickom opise — napriklad v ramci tedrie fik¢nych svetov — platia pre historické
romany vsetky charakteristiky fik¢nej literatiry. To znamend, Ze tematické zlozky
prevzaté z minulého diania v aktudlnom svete prechadzaju po vstupe do textu onto-
logickou premenou: zo stop historika sa stavaju pre autora prvkami fikéného textu,
homogénnymi so sicastami stvorenymi len samotnym textom. Pévodna stopa vsak
ani prechodom do fikéného textu neprerusuje suvislost so svojou mimotextovou ve-
rifika¢nou silou. Prave na jej pozadi moze autor uplatnit a Citatel rozpoznavat roz-
manité modifikacie fikéného néprotivku stopy v texte. Takto pretvorena sucast textu
je podriadena tvarovaniu témy na jednotlivych trovniach narativnych transforma-
cii az po uroven diskurzu ako verbdlnej prezentacie rozpravania.'> K naznacenému
teoretickému ponimaniu mozno pridat pragmaticky aspekt literarnej komunikacie:
fik¢né texty vznikaju a funguji na baze pravidiel, ktoré v nasej kulttre ustaluju, ¢o je
umeleckd literatira, ako ju ¢itat a ¢o mozno od nej oc¢akavat. V historickej proze je
stcastou pravidiel rozpoznavanie stivztaznosti medzi prislusnymi tematickymi prv-
kami a historickym poznanim a zdroven sledovanie tvorivého transferu, ktorému sa
tieto prvky podrobuju, aby spoluvytvorili nové horizonty vyznamu pristupné v ramci
hry platnej pre recepciu fik¢nej literatury.

POZNAMKY

»[PJroces, jenZ transformuje archivni zdroje do podoby narativni historie [sa] kvalitativné li§i od
procesu, ktery transformuje romanopiscovy zdroje [...] do podoby jeho fikéniho vytvoru. [...] Prvni
z téchto procestl je vyrazné omezen a regulovan, vyzaduje zdéivodnéni ze strany autora a podléhd
¢tenarské kontrole® (Cohnova 2009, 144 — 145).

? Variabilnost zaclenovania historickych stop do fikcie dobre preukazuje napr. Judit Gorozdi v knihe
zameranej na sucasné madarské romény (2019).

V inej suvislosti poukdzal na pootvaranie sa referencie fikéného textu k sti¢astiam aktudlneho sveta
Petr A. Bilek na priklade vlastnych mien postav, ktoré maju korelat v historickych osobnostiach:
»Fikéni svét [...] je zakladan a zabydlovan riznorodymi zptisoby na celé $kale od téch zcela inten-
ziondlnich (odkazujicich vesmés dovnitt textu) az po zcela extenzionalni, které pooteviraji prostor
referenci k aktudlnimu svétu [...]. Vlastni jména jsou jen jednim z viditelnych dokladt; obdobné
ale funguji i reference viidi stézejnim udélostem a staviim jevii a véci. I v téchto pripadech ziskava
dany fikéni svét odkazem k entité aktudlniho svéta rychle, produktivné a relativné trvale bohatou
vyznamovou napln, kterou by za pfedpokladu pouze vnitfnétextové tvorby vyznamu a smyslu musel
suplovat rozsdhlymi textovymi pasazemi“ (2011, 114).

»Na §vu mezi textem a ,textem Zivota‘ se ndpadnéji neZ mnohde jinde v textu odehravd zapas o tvar
a smysl dila, k némuz neodmyslitelné patti zaujeti postoje ke vztahu textu a mimotextové skutecnosti
[zvyr. L. ].] a k némuz dochdzi vyraznéji nez jinde pravé v ramcovych partiich textu, zejména na jeho
zacatku“ (Hodrova 2001, 223).

5 Zastavte Dubceka! Pribeh cloveka, ktory prekdzZal mocnym (Banas 2009); Pentcho. Pribeh parnika. Roz-
Sirend verzia filmového scendra NA DRUGU STRONU (Rihék 2015).

Recenzent v tejto suvislosti hodnoti: ,,To, ¢o [Band$] napisal, nestoji za vela. Kapitolu po kapitole
Citatel zistuje dolezitu vec, a to td, Ze Banasova kniha postupuje presne podla Dubcekovych pamiti
Nadej zomiera posledna, Mlynarovej knihy Mraz piichazi z Kremlu a Sukovho diela Labyrintem
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revoluce. Nie v8ak doslova, Banas$ ich beletrizuje, dialogizuje (niekedy su to vsak len tazko uveritelné
¢i naivné dial6gy, ako napriklad Dubéekov rozhovor s manzelkou o nedostatku vajec), ale takmer ni¢
nové (okrem niekolkych kapitol venovanych politickej situdcii) nepridava. Ak sa chce nieco ¢lovek
dozvediet o Dub¢ekovom Zivote, je ovela rozumnejsie siahnut po jeho pamétiach, Mlynarovi a Suko-
vi“ (Galis 2010).

7 ,Napisané podla rozhovorov s Alexandrom Citronom, Feri Neumannom, Josefom Herczom a Ste-
fanom Strelingerom. Pribeh parnika Pentcho je skuto¢ny, naozaj sa stal. Mena postav st zmenené,
mena historickych postdv uvadzam v poévodnej podobe. Toto nie je praca historika, aj ked hovori
o histdrii. Je to filmovy scenar. V scendri aj v romdne sa niekedy deju veci inak. Sadnite si a pustite si
film“ (Rihdk 2015, 5).

8, Ved historicky romén - to je romdn o tom, ¢o autor nikdy nevidel. Autor, zataZeny odstupom a zre-

lostou svojho storocia, moze sa uistovat, kolko chce, Ze dobre pochopil, ale vZit sa aj tak nemoze, a te-

da, je historicky roman predov$etkym roman fantasticky?‘ Alexander SolZenicyn: Suostrovie Gulag I

(6. kap.)“ (Rankov 2011, 4).

»V debnach sme nazhromazdili vselijaké spisy a svedectva. Hrozostragné veci, Statistiky, plany ta-

borov a vizeni, listy internovanych Iudi, tajné rozhodnutia a, prirodzene, vystrizky z novin. Vsetky

tie dokumenty nam prichodili velmi vzrusujtce, ked sme ich zozbierali, ale bolo ¢udné, Ze zakratko
nam nasa korist pripadala nezaujimavd a v§ednd." Ismail Kadare: Spiritus (Prva ¢ast Chaos)“ (Rankov

2011, 4).

»3yn moj, zmiluj sa nado mnou, ktora som ta devat mesiacov v zivote nosila, tri roky naddjala, Zivila

som ta a starostlivou opaterou priviedla az do tohto veku. Prosim ta, dieta moje, pozri na nebo a na

zem, v§imni si vietko, ¢o je na nich, a poznas, Ze Boh ich stvoril z ni¢oho a Ze Tudské pokolenie takisto
povstalo. Neboj sa tohto kata, ale ukdz, Ze si hoden svojich bratov! Podstip smrt, aby som ta opat

ziskala aj s tvojimi bratmi v defi onoho zmilovania. Druhd kniha Machabejcov (2 Mach 7, 27 - 29)“

(Rankov 2011, 4).

O narativnych postupoch v romdne a ich u¢inkoch, najmé o osobitostiach zvoleného typu rozpravac-

ky podnetne diskutovali Marta Souc¢kova, Vladimir Barborik, Radoslav Passia a Peter Zajac v literar-

nom klube LQ - literarny kvocient 9 (Souckova et al. 2017).

12 Pokial ide o bohatost moznych vyznamov a intelektudlne ¢i emociondlne podnety textu, samotnd
pritomnost tematickych prvkov s historickymi korelatmi ni¢ nezarucuje. Stru¢né sondy do vybra-
nych textov dévaju za pravdu konstatovaniu P. A. Bileka: .V obecné roviné je nejspis udrzitelné tvr-
dit, Ze ¢im je dilo vyznamové bohatsi (tj. potfeba nalézat dostatek vyznamového déni se saturuje uz
vnitfnim usporaddnim textu), tim méné se pootevira nutnosti ,parazitovat’ na konkrétnich stavech
jevi a véci ve svété aktualnim. Naopak dilo vyznamové nevydatné [...] se pak stdvd mnohem senzi-
tivnéj$im vici témto vlivim aktualniho svéta. Estetickd funkce v ném nedokaze eliminovat funkce
ostatni a dilo se pootevira ¢teni, v némz stéZejni roli hraje funkce reprezentaéni (resp. expresivni ¢i
apelativni)“ (2011, 115).
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Between historical fact and fiction: interdiscursivity of fictional worlds
in contemporary Slovak prose with historical themes

Interdiscourse. Historical trace. Fictional text. Historical genre.

This article pays attention to the relation between historical knowledge and historical prose.
It describes the historical genre as an interdiscursive invariant of author and reader conven-
tions. Its production and reception variants activate interdiscursive action, important for
the proper functioning of the genre convention. The author focuses on thematic elements,
which in historical knowledge represent a trace of the past — a proof of past events. The writer
incorporates documents, photographs, facts found in archives, findings of archaeologists,
etc. into the theme of the text. In examining different ways of incorporating these traces
existing behind the text into fiction, the article treats Jozef Banas's Zastavte Dubceka! (Stop
Dub¢ek!, 2009), Jaro RihaK’s Pentcho (2015), Pavol Rankov’s Matky (Mothers, 2011) and Sil-
vester Lavrik’s Nedelné sachy s Tisom (Sunday chess with Tiso, 2016) and Poslednd barénka
(The last Baroness, 2019). In historical prose, the rules of text reception include recognizing
the correlation between the thematic elements and historical knowledge, as well as observing
the creative transfer these elements undergo to co-create new horizons of meaning.
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Eines der wenigen Pauschalurteile iiber die deutsche Literatur nach 1945, das man
nicht so einfach vom Tisch wischen kann, betriftt den intellektuellen Bildungspro-
zess der Generationen, die sich in den 1950ern zu Wort gemeldet haben, um sich
spatestens in den 1960er Jahren zu etablieren. Man wuchs tiberwiegend mit Theodor
W. Adorno, Ernst Bloch, oder Walter Benjamin auf, somit intellektuell gepragt durch
die Paradigmen des linken geschichtsphilosophischen Denkens. Warum man es tat,
diirfte mit zumindest zwei kulturell bedingten AbstofSmechanismen zu erkléren sein:
erstens aus dem Unwillen vieler jiingerer Autoren und Autorinnen, sich mit den
auf kollektives Beschweigen der Zeit vor 1945 sowie auf die relativ bald nach 1945
umgesetzte Integration aller Ex-Nazis hin ausgerichteten Praktiken abzufinden. Die-
sem zeit- und generationstypischen Protest gegen die als restaurativ bezeichneten
1950er Jahre, dessen Intensitit allerdings manche Beteiligten nachtréglich relativie-
ren, wenn nicht ganz bestreiten (Enzensberger 1988, 251), ging noch eine frithere
Geste der Negation voraus, die folgendes Zitat von Botho Straufl deutlich macht:
Man habe, erinnert sich dieser 1944 geborene Autor an die Urszene seiner Lehrjahre,
die ,Augen aufgeschlagen als zum Bewuftsein kommender Mensch - und habe
ein Blutbad vor [sich] gesehen. Es lief8 sich im Grunde nicht begreifen. Also rettete
man sich nach links“ (Radix 1987, 214).

Der rettende Sprung nach links stellte, wollte man sich nicht an dem von den Rech-
ten angerichteten Blutbad beteiligen, fiir diese Generationen somit die einzig denk-
bare und vertretbare Option dar. Soweit war er recht und gut. Doch nach und nach
zeigte sich manchem und mancher, dass dieser Rettungsring eher einem Kifig glei-
chen wiirde, in den man nicht freiwillig gefliichtet ist, aus dem man sich daher recht
schwer wird befreien konnen. Wo man im Zwangsreflex Zuflucht gefunden habe,
sei man unfrei, dachten nun nicht wenige, und ob man sich bei diesem reflexartigen
Sprung von rechts nach links retten, oder von links nach rechts absondern wollte, ma-
che keinen Unterschied. Kurzum, spitestens Mitte der 1970er Jahre waren im linken
intellektuellen Feld deutliche Ermiidungserscheinungen sichtbar, die - so die These
— der Erkenntnis geschuldet sein diirften, dass der gesamte Rahmen, in dem statt Re-
flexion eher nur Reflexe walten, wenig taugt. Diese Erkenntnis fithrte wohl bald zum
Unbehagen am gesamten geschichtsphilosophischen Paradigma, das - egal ob in sei-
ner linken oder rechten Version - als zu eng empfunden wurde.
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Im Hinblick auf diese Prozesse konnten nicht nur Fragen nach deren intel-
lektuellen Kontexten aufschlussreich sein, sondern auch die moglichen Alter-
nativen jenseits des geschichtsphilosophischen Denkens. Zu untersuchen wire
dabei somit nicht nur der Wissensstand der Literaten und Literatinnen, sondern
vor allem die Formen der interdiskursiven Bildungs- und Transformationspro-
zesse, die der damalige Wissensstand in literarischen und essayistischen Texten
durchmachte. Exemplarisch soll dies am Rumor, einem bisher wenig interpre-
tierten Roman von Botho Straufl untersucht werden, dem folglich als Kontrast-
folie mit Hans Leberts Die Wolfshaut ein bereits 1960 verfasster Roman eines
osterreichischen Autors zur Seite gestellt wird. Von den drei bereits profilierten
Ansitzen einer kulturwissenschaftlich orientierten Germanistik, der es hierbei
in interdisziplinarer Perspektive um das Verhiltnis zwischen Literatur und Wis-
sen geht (Borgards et al. 2013, 5-16), werden im Folgenden zwei als relevant
betrachtet: Das Wissen in der Literatur sowie das literarische Wissen (poeti-
sche Wissensproduktion). Den dritten Ansatz, der Wissenschaft als Literatur
betrachtet, um den Anteil der literarischen Mittel an der Produktion der wis-
senschaftlichen Erkenntnis zu untersuchen, kann man bei diesem Thema bei-
seitelassen.

Die politischen sowie ideengeschichtlichen Koordinaten der in der For-
schung recht gut beschriebenen Absage ans geschichtsphilosophische Denken bei
B. Strauf$ miissen hier nicht nochmal ausfiihrlich geschildert werden, denn Straufy’
allmédhliche Abwendung von Adorno, Marcuse, Brecht, von links-aufklérerischer,
idealistischer Prinzipialitdt hin zu Hamann, Heidegger, Montaigne wurde bereits
tiberzeugend dargelegt (vgl. Windrich 2000), einschlieSlich der Zunahme an rech-
ten, gegenaufklarerischen Ideologemen, die ab den 1990er Jahren registriert wur-
de. Um diesen Prozess nicht auf politische Begriffe reduzieren (Wende von links
nach rechts), oder ihn im monokausalen Sinne auf historische Ereignisse zuriick-
fithren (etwa Absage ans linke Denken als Antwort auf den Zusammenbruch des
Ostblocks) zu miissen, wird er hier erstens an einem fritheren Text aus dem Jahre
1980 erfasst, und, zweitens seine Aussagen werden ins interdiskursive Spannungs-
feld der naturwissenschaftlichen und politischen/historischen/literarischen Kultu-
ren (Diskurse, Intelligenzen) eingebettet.

Hinter dem Interesse an den modernen Naturwissenschaften, das Ende
der 1970er Jahre bei einigen deutschsprachigen Literaten belegt ist, diirften, egal
ob es erst plotzlich autkam, oder bereits auf eine lingerfristige Beschiftigung zu-
riickzufithren war, wie etwa bei Hans Magnus Enzensberger, der schon in den
1950er Jahren iiber komplexe Systeme, dissipative Strukturen, Themen der Quan-
tenphysik, Chaostheorie, Selbstorganisation, seltsame Attraktoren, Fraktale, Bi-
furkationen, Isotopien, Evolution, Emergenz, Turbulenz geschrieben hatte, min-
destens zwei naheliegende Griinde gestanden haben: Der dringende Wunsch kein
idiot lettré zu sein - ,Blamieren wird sich nur, wer hinter den kognitiven Mog-
lichkeiten seines Jahrhunderts zuriickbleibt® (Enzensberger 2004, 74), sowie das
uralte und nun reaktivierte Anliegen, Kunst und Wissenschaft, Poesie und Wissen
wiederum zueinander finden zu lassen.
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Die naturwissenschaftlichen Lehrjahre brachten diesem Literaten manchen ernst-
zunehmenden Ertrag, der vielfach auch deren politische Entwicklung beeinflusst ha-
ben mag, insofern er ihnen gerade die Untauglichkeit des geschichtsphilosophischen
Paradigmas vor Augen fiihrte (Riedel 2009, 121-132). Bei Enzensberger lautete die
naturwissenschaftliche Lektion: Denke die Zukunft stets als eine womdglich offene,
unabgeschlossene. Gib ihr doch - dhnlich wie der Natur - ihre Freiheit zuriick, dich
tiberraschen, ja tiberwiltigen zu konnen!

GEOLOGIE UM 1800 UND 1980

Die Einsicht in die den Menschen weit iiberragende Komplexitit der Natur,
die Enzensberger eher der Beschiftigung mit moderner Physik und evolutiondrer
Biologie verdankte, konnte allerdings auch auf die literarische Rezeption des geo-
logischen Wissens zuriickzufithren sein. Geologie scheint in diesem Zusammen-
hang ein grofies literarisches Potential zu besitzen, denn sie ist imstande, Raum und
Zeit zu verschrianken, das den Menschen unendlich iiberragende Alter der Natur
rdaumlich, in Schichten, wahrnehmbar zu machen. Historisch gesehen indes, etwa
in der Sattelzeit um 1800, die man fiir die Geburtsstunde mancher modernen Diszip-
linen halt, riefen die sich etablierenden geologischen Erkenntnisse.in den Menschen
eher beschamende Reaktionen hervor: Geologisches Wissen soll, wissenschaftsge-
schichtlich gesehen, der Menschheit eine der vier Krankungen zugefiigt haben. Neben
der Kopernikanischen (Erde kein Mittelpunkt mehr), Darwin'schen (Mensch gleich
Tier), Freud'schen (Mensch kein Herr im eigenen Ich-Haushalt) soll die geologische
Kriankung den Menschen temporir unendlich marginalisiert haben, der auf der Erde
»kurz vor zwolf“ erschienen sei, wihrend unendliche Zeitrdume der Erdgeschichte
sich ohne ihn abgespielt hitten. Um den Rahmen wieder zu schlieflen: Zum nun of-
fen und frei gewordenen Blick auf die nicht mehr berechenbare Zukunft, so die Leh-
re aus dem politisch-naturwissenschaftlichen crossing bei Enzensberger der spaten
1970er Jahre, setzt die Geologie unseren (Riick)Blick dem tiefen Zeitabgrund mit an-
deren natiirlichen (erdgeschichtlichen), das menschliche Maf {iberragenden Rhyth-
men aus, in denen der Mensch zeitlich an der Peripherie landet.

Dies diirfte auch den Einbruch der Geologie in die deutschsprachige Literatur
mitbegriinden, zu dem es eben um 1980 gekommen ist, allerdings ohne direkte Be-
teiligung von Enzensberger. 1979 sind, so Georg Braungart (2007, 23-41) gleich zwei
geologisch fundierte Romane entstanden, Der Mensch erscheint im Holozdn von Max
Frisch, und Langsame Heimkehr von Peter Handke. Beiden Romanen ist gemeinsam,
dass in ihnen die individuelle Lebensgeschichte, samt dem Tod, in die mit geologi-
scher Begrifflichkeit erfasste Naturgeschichte eingefiigt wird, deren Perspektive (sog.
transhumane Perspektive) die Texte letztendlich einnehmen. In die Néhe dieser Ro-
mane wird im Folgenden auch der erste lingere Prosatext von Strauf3, der Roman
Rumor situiert, der 1980 erschienen ist.

BOTHO STRAUS: EIN UMSTRITTENER POETA DOCTUS?

Botho Straufd gilt als poeta doctus, dessen Texten eine grofie Vertrautheit mit neu-
esten naturwissenschaftlichen Erkenntnissen anzumerken ist, deren Umsetzung al-
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lerdings in der Germanistik nicht immer einstimmig akzeptiert wurde. Strauf3 suchte
ndmlich, bereits Ende der 1970er Jahre, nach recht spekulativen Briicken zwischen
Asthetik und Naturwissenschatft, Instinkt und Vernunft. Dabei griff er auf Begriffe
wie Entropie oder Emergenz zuriick, um die Briicken zwischen naturwissenschaftli-
chen, politischen und dsthetischen Sichtweisen zu untermauern. Er agierte meist als
intellektueller Synthetiker, der, so die Kritik, einzelne Begriffe aus ihren urspriingli-
chen Kontexten herausnehme und in neuen Konstellationen, ins metaphorische Kul-
tur-Reservoir eingebettet, recht eigensinnig handhabe. Man halt ihm diesbeziiglich
vor, zwischen exakt definierten Begriffen und eher bildhafter Begrifflichkeit kaum
zu unterscheiden, was ein in wissenschaftlicher Hinsicht genauso gravierender Fehl-
griff sei wie etwa die dem Band Beginnlosigkeit zugrunde gelegte Hypothese, im Frei-
raum des literarischen Textes konnten zu Wissen auch Erkenntnisse transformiert
werden, die in wissenschaftlicher Hinsicht iiberwunden, in den einzelnen Wissen-
schaftsdisziplinen als widerlegt gelten. Strauf3, so der kritische Grundtenor (vgl. Ha-
gestedt 1994), kiimmere sich demnach nicht allzu sehr um den aktuellen disziplina-
ren Wissensstand, er handhabe das disziplindre Wissen eklektisch und dilettantisch,
also recht eigensinnig und -willig.

Im Folgenden soll daher angedeutet werden, warum dieses Urteil iiber die ver-
meintliche Unwissenschaftlichkeit der Komplexitit der literarischen Texte von Straufy
kaum gerecht wird, die ja — wie am Beispiel von Rumor zu zeigen sein wird - die In-
terdiskursivitit in einem modernen literarischen Sinne handhaben, um in der Li-
teratur einen wissenssubversiven Ort zu etablieren, an dem das Wissen eben gegen
die Wissensspezialisierung entdifferenziert wird (vgl. Parr 2020). Gerade der Litera-
tur, so soll gezeigt werden, moge dabei die Aufgabe zukommen, Briickenschlige tiber
die Rénder einzelner Spezialdisziplinen hinweg vorzunehmen. Dass dabei nicht nur
das wissenschaftlich up to date gebrachte Wissen literarisiert wird, ist nicht nur klar,
sofern der literarische Wissensdiskurs (es kann auch nicht anders sein) von Laien,
Autodidakten und Wissenssynthetikern betrieben wird, sondern - in gewissem Sin-
ne — auch recht und gut, da nur so darin das Fachwissen frei fiir Umadnderungen,
Umakzentuierungen und Kontrafakturen gemacht werden kann, wodurch die Lite-
ratur von dsthetischer Distanz gegeniiber ihrer Zeit Gebrauch macht (Riedel 2004,
350).

INTERDISKURSIVE LEKTURE VON RUMOR

Von alldem wollten allerdings die Leser des Romans Rumor lange nichts wissen.
Schaut man sich dessen Rezeptionsgeschichte an, herrschten in der ersten Phase
Versuche vor, diesen Roman als Geschichte eines intellektuellen Verfalls zu lesen,
ein Psychogramm symptomatischer bundesrepublikanischer Intellektuellenkrise
der spdten 1970er Jahre. Dazu gab es gute Griinde, denn der Hauptprotagonist, In-
genieur Bekker, ein bedenklich intelligenter (an der prekdren Zone zwischen Genia-
litat und Idiotie rithrender), doch immer wieder scheiternder Held, macht im Laufe
des Romans in der Tat einen allmédhlichen Regress durch. Die ganze Zeit vor der
Heimkehr ins sogenannte Institut fiir Nachricht stehend (abgekiirzt als IfN, daher oft
mit dem Frankfurter ISF assoziiert), klammert er sich, da er sich mit dem Tritt tiber
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die Schwelle schwertut, an seine Tochter, auch dies in einer ambivalenten Mischung
aus inzestudser Zuneigung und (Selbst)Hass eines stets versagenden Vaters. Von der
Tochter wird er allerdings am Ende des Romans, am Tiefpunkt seines Verfalls, in eine
separierte Wohnung abgeschoben, auf dass er sich in eine halb reale, halb mythische
Gestalt zu verwandeln beginnt, die zu denken gibt. In der letzten Szene meldet sich
der Vater bei seiner Tochter per Telefon, und in der ,Muschel [ist] nichts anderes
zu horen als das schwere, liisterne, waldestiefe Atmen eines Mannes, der die Brust
eines Riesen haben mufl* (Straufs [1980] 1984, 231). Als ein Riese (Titan) endet hier
einer, von dessen trunksiichtigem (Silen), in seiner Vaterrolle immer wieder versa-
genden, nicht selten inzestuds angelegten und offensichtlich am Verhéltnis zur deut-
schen Nation laborierenden (,waldestief“) Verhalten man sich 230 Seiten lang tiber-
zeugen kann.

In den 1990er Jahren interessierte man sich zunehmend fiir das zuletzt erwihnte
Motiv, indem man den Spuren der nationalsozialistischen/faschistischen Nachwir-
kung in der Bundesrepublik nachging. In Rumor wurde nun eine prekire Verfallsge-
schichte eines Deutschland-Sohnes erblickt, Bekker galt als der bundesrepublikani-
sche Sohn, der am nationalsozialistischen Erbe seines innerlich gebrochenen Vaters
leidet, eines unehrenhaft entlassenen NS-Majors. Das Verhiltnis zu seinem Vater
macht Bekker zu schaffen, das Abnabeln fillt auch deshalb so schwer, da er selbst
in den radikalsten Negationen zwangsldufig zur Kopie seines Vaters wird, von dem
er sich absetzen will, einem ,geféllten Kampfer, rachsiichtigen und selbstherrli-
chen®, dessen Lebenskrifte aus ,,Haf}, Verachtung, Vernichtungsdrang und Wille
zum Tod“ (19) bestehen wiirden, die nun der Sohn in einer vergeblichen Inversion
nicht (wie der Vater) gegen Hitler, sondern gegen das System der Bundesrepublik
der 1960er und 1970er Jahre richtet. In dieser Sicht wurde Rumor als Deutschlandro-
man, ja als Nachkriegsdeutschlandroman schlechthin gelesen. Nach und nach ent-
deckte man etliche intertextuelle Verweise, eine Rezeptionsphase, die bei Straufd ge-
radezu obligatorisch ist: Namhaft gemacht wurden dabei Dante mit seiner Gottlichen
Komddie, Konig Laer Shakespeares, Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge Rilkes,
Theogonie Hesiods und viele andere (vgl. Kaussen 1991).

Bis heute bleibt allerdings ein wichtiger Aspekt meist ausgeklammert. All die ge-
nannten Ebenen sind in dem Roman auf eine interdiskursive Art mit dem Wissen
einiger Disziplinen verflochten. Es ist in der Tat so, dass die Germanisten diesbeziig-
lich kaum dem Vorschlag von Peter Demetz gefolgt sind, der seinerzeit auf besondere
Querschnitte zwischen den Romanfiguren, der Erzahlform und kosmologischen so-
wie erdgeschichtlichen Diskursen hingewiesen hat (Demetz 1988, 276ff); offensicht-
lich ein Fehler, beruht die Aussagekraft dieses Romans doch auf dem semantischen
Gewebe, in dem einzelne wissenschaftliche Diskurse interagieren, um die Motive
innerhalb einzelner Elemente (Erde, Feuer, Wasser, Luft) in- und tibereinander wan-
dern zu lassen, die Tore zwischen Himmel und Erde, Erdoberfliche und Erdtiefe of-
fen haltend, mit aufschlussreichen (Erde wird anthropomorphisiert, Korpersprache
wird materialisiert) literarischen Konsequenzen.

Konkret gesagt: Die erwahnten politischen und historischen Diskurse, etwa in der
Form des Deutschlanddiskurses, werden in Rumor mit medizinischen, biologischen,
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psychologischen, linguistischen, soziologischen und auch geologischen Diskursen
verzahnt. Realisiert wird es auf mindestens zwei Ebenen. Zunichst, vordergriindiger,
werden im Roman auf der Ebene der Figurenrede einige Erkenntnisse der modernen
philosophisch agierenden, also populdrwissenschaftlichen Biologie diskursiv refe-
riert, meist in Paraphrasen oder Halbzitaten. So erkennt man im Disput zwischen
Bekker und seinem Biologielehrer Bongie einige durch Jacques Monods Buch Le ha-
sard et la nécessité (1970; Zufall und Notwendigkeit, 1971) populdr gewordene Thesen
wieder, die allerdings Bongie bereits ,,Mitte der fiinfziger Jahre® (Strauf$ [1980] 1984,
134) gekannt haben will, offenbar bevor sie dank der wissenspopularisierenden Pu-
blikation des Piper Verlags in der Bundesrepublik zur ,,Sachbuch-Weisheit* (136)
geworden seien: Fiir eine ,,stille Revolution des Menschenbilds (136) hailt nun auch
Bekker die Erkenntnisse der modernen Molekularbiologie, laut deren die Menschen
rundum blofy mit einem ,Wiirfelwurf hingewiirfelt* (43) wurden, ein Produkt des
zufilligen, durch , Tippfehler der genetischen Ubertragung” (141) entstandenen Ent-
wicklungsprozesses darstellen — nichts fiir Kinder, nichts fiir Christen, Marxisten
sowie alle anderen, die sich weigern, aus dem ideologischen Schlaf zu erwachen,
so dass es Zeit ist, zu wissen, der Mensch werde, wie ,,Zigeuner am Rande des Uni-
versums” (141), das gleichgiiltig gegen seine Hoffnungen, Leiden oder Verbrechen
ist, eines Tages von der Erdflache verschwinden, zunichst von Sachen, vom Leblosen
tiberrundet, dann zugeweht wie ein ,,ScheifShaufen am Strand® (143).

Noch aufschlussreicher als die diskursiv entfalteten Szenarien einer Welt, in der das
Ich zu einem Naturgerdusch geworden ist, das ,wie der Wind so durch seinen offenen
Mund heult” (144), erscheint die zweite interdiskursive Ebene, auf der sich die Dis-
kurse in ihren Aussagen quer iiber die Motive gegenseitig potenzieren. So wie Bek-
ker psychisch der historische Schatten Deutschlands zusetzt, den er stets in seinem
Riicken spiirt, erkrankt just auch seine Tochter Grit an einer ritselhaften Krankheit,
bei der sich in jhrem Riickenmark hohle Stellen bilden, auf den Rontgenbildern als
dunkle Schatten sichtbar, die allerdings kaum zu heilen sind, da man, so die Arz-
te, ihre Genesis nicht richtig interpretieren konne; schliefllich wird ihr nahegelegt,
es operativ zu probieren, um - vollig ahistorisch - in den Stamm einzugreifen. Doch
auch dieser Eingriff bringt keine Besserung, so dass die Figuren letztendlich ih-
ren diversen Schatten in historischer sowie korperlicher Form ausgeliefert bleiben,
ohne Hoffnung auf jedwede bessere Zukunft, die kommen konnte, nachdem man
die Schatten historisch abgearbeitet oder medizinisch auskuriert hatte. Die Paralle-
len und Analogien funktionieren hier nach folgendem Muster: Historische Traumata
werden verinnerlicht, zu psychosomatischen Defekten transformiert, deren Spuren
das individuell menschliche Maf3 zu tibersteigen scheinen, folgt somit anderen, gro-
Beren Zeitrhythmen und sich dem menschlichen Zugrift entziehenden Logiken.

Dazu kommt noch: Soziale und emotionale Aspekte der menschlichen Verhal-
tens- und Kommunikationsformen werden mit Naturbegriffen und naturwissen-
schaftlichen Theorien assoziiert. Stets taucht man, etwa in der Arbeit, in den Ather
einer stirkeren Person ein (11), Lebensenergien werden an der Warme- und Brand-
skala abgemessen (glimmen, heizen, brennen fiir etwas oder -einander), Menschen
speien vor Zorn wie qualmende Vulkane, sie stoflen einen Feuerschwall der Emoti-
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onen aus, beben, werden kalkweif3, zischen, schiitten sich Aschenbrenner tiber ihre
Haare (13). Mal geht es eher in vulkanistisch-geologische Richtung, wenn die Leute
unter ihrer Brust genug Wéarme vorzeigen wollen, um sich ihrer Produktivitat zu ver-
gewissern (symptomatisch auch die hohe Zahl der vom Burn-out Betroffenen),
mal kreisen sie um ihre Vorgesetzten wie Planeten um die Sonne (8). Das Handeln
der Protagonisten gerat mitunter via geologischer Bildhaftigkeit in langere Zeitrhyth-
men, mit dem Effekt, dass sie marginalisiert und ironisiert werden, oder - im Ge-
gensatz dazu — dass es zu Zeitdilatationseffekten kommt: Die Zeit dehnt sich hier
in erdgeschichtlichen Dimensionen - so etwa empfindet Bekker mit Grit ,,unter ih-
ren Fiifen ein berstendes Scharren, als schében ganze Erdschilde sich tibereinander®
(63) — oder es kommt zu biologischen Asynchronititen zwischen Korper und Geist:
Grit kommt es beim Anblick ihres Vaters vor, als sei ,,ein Teil seines Wesens und auch
seines Korpers in einem plotzlichen Vorsprung ins Alter vorausgestiirzt“ (54), spater
erscheint er ihr verwandelt, ,wie hiniibergegangen in ein anderes Lebensalter® (84).
Wiederum Grit erscheint Bekker nach ihrer drztlichen Behandlung ,weit zuriickver-
setzt, in ein anderes Wesen verwandelt; diesmal im Riickgang, der Klang der Stimme,
die quenglige Laune sind wie die eines unartigen kleinen Maddchens® (127).

Die interdiskursiven und polyvalenten Ketten setzen bereits beim Titelwort
Rumor ein: Mitgemeint diirfte das innere schmerzvoll-entbehrende Rumoren des
Hauptprotagonisten-Korpers sein, seine unkontrollierten Rede- und Schimpfkano-
naden, in denen sich die ,,St6f3e des ungebandigten Lebens unter seinen Sohlen® (50)
zu Wort melden, aber auch alles, was er (individuell menschlich aber auch historisch)
vermisst, was ihm Grenzen setzt, womit er nicht zu Rande kommt. Aber zugleich
konnte Rumor fiir unbeholfene Artikulationsversuche des nationalen (nachkriegs-
deutschen) Korpers stehen, genauso fiir die der Ordnung der Dinge zugrunde liegen-
de Unordnung, ,die immer noch unterdriickte Rede des Ganzen, ein Rumor blof3,
aber iiberall stirker hervordringend® (145), eine Art Zukunftsmusik der uns bevor-
stehenden Anarchie, in die man, nach dem Ende der Geschichte wohl hineintappen
wiirde und deren erste Takte Bekker in seinen hellhérigsten Wahnsinnsmomenten
vernimmt. Und nicht zuletzt auch, im geologischen und mythologischen Sinne, fiir
Tone, die Bekker, ein verriickter Genius, aus dem Inneren der Erde herauszuhoren
vermag, wenn er vor seinen Zeitgenossen die Ohren verschlieft und sich in seinen
Visionen unter die Erde begibt, um im mythologischen Tartaros die mythologische
Zeitlosigkeit mit den erdgeschichtlich weit zuriickliegenden Zeit-Epochen und
-Rhythmen kurzzuschlieflen.

Kurzum, der Roman biindelt unter dem Stichwort ,lange Zeitrhythmen® etliche
semantische Uberlappungen, wodurch er disziplinire Grenzen durchlissig macht.
An einem Beispiel demonstriert: Hinter den Riicken der Figuren wirft die Geschichte
lange Schatten, in den Riickenpartien der Figuren werden die historischen Hypothe-
ken somatisiert, in deren Riickenmark schwindet irreversibel deren lebenswichtige
Substanz, hinter ihrem Riicken spielen sich unbewusste und dem Menschen unzu-
gingliche Prozesse ab, in die man nicht hineinblicken kann, ohne es mit psychischem
Riickfall zu bezahlen. Weitere Transferworter, die hier zwischen Medizin und Geo-
logie semantisch vermitteln, sind etwa ,,Rutsch® (Rutsch der Erde, Rutsch der Kno-
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chen), folglich beide Figurennamen: Einer der Romanerzahler heifit Bruno Stdss,
was semantisch zur ruckartigen Bewegung (Anprall, Stich, Schlag), zu Atem-, Wind-,
oder Erddynamik (Erdstof3) sowie zu den Schichten (aufstof3en), die ja als geologi-
scher Begriff par excellence gelten, zdhlt. Der Hauptprotagonist Bekker tragt in sei-
nem Namen Spuren der kiinstlich (Becken als Schiissel) oder natiirlich entstandenen
Landschaftsform (Wasserbecken), dem die medizinischen (Becken als Korperteil,
im Roman eben der zentrale Ort, wo sich das nicht Abgearbeitete ansammelt) und
geologischen (Mulde der Erdoberfliche, wo Ablagerungsschichten zu sehen sind)
Bedeutungen zur Seite zu stellen sind. Mit diesem interdiskursiven Transferpotenzial
im Hinterkopf konnte man wohl besser als Leser oder Ubersetzer mit den sonst kaum
verstandlichen Sitzen zurechtkommen wie: ,,Abwarten. Schiirfen und Scharren.
Der Leib ist Gestein, verschlossen der Leib, verschlossen die Sprache. Ablagerung,
Verwerfung. Eine neben vielen Krusten der Erde® (176). Hier scheint der Satz ge-
nau an der Grenze zwischen organischer und anorganischer Natur, zwischen Sprache
und Korper anzusetzen, um sie durch Parallelisieren der Dimensionen der Geburt
und langer Evolution sowohl der Erde als auch der einzelnen Formen der Sprache
(von Menschen, Sachen, Elementen, Natur, Erde, Kérper, Kunst, Mythos) verschwin-
den zu lassen. Die Verben ,ablagern® und ,verwerfen® liefern die entscheidenden
Transfer-Kontexte mit, denn sie bezeichnen mit ,ablagern® nicht nur ein evolutio-
néres Abwarten (durch Lagern an Qualitit gewinnen), sondern auch die geologische
Sedimentierung (sich absetzen). ,verwerfen® referiert nicht nur auf die Bedeutung
etwas aufgeben, etwa im medizinischen Sinne fiir die Fehlgeburt, sondern wiederum
auch geologisch auf die gegenseitige Verschiebung von Gesteinsschichten. Abrun-
den lasst sich dieser interdiskursive Exkurs zu Rumor mit der letzten Romanszene,
in der Grit von ihrem Vater angerufen wird, wobei die Telefonmuschel (Muschel als
Medium fiir den fernen Transfer) ihn sehr wohl in weit zuriickliegende biologische
Lebensphasen mit seinen verdriangten Inzestphantasien bringt (Muschel als Vagina,
oder die Ohrmuschel seiner Tochter, die er kiissen will), die allerdings — via Muschel
im Meer als Trilobit — nicht nur weitreichende Briicken in die geologischen, sondern
auch in die mythologisch-kiinstlerischen Tiefen der Zeit offen halten, so etwa die Ge-
burt der Liebesgottin (Venus, Aphrodite) auf der Muschel aus dem Meeresschaum,
wie man es aus dem bekannten Bild Botticellis kennt.

Es wundert nicht, dass dieser Roman seinen Interpreten meist rétselhaft geblie-
ben ist. Demgegeniiber konnte hier aufgezeigt werden, wie Straufl durch crossing
der jeweiligen Diskurse das Genre des Deutschlandromans transformierte, indem
er es in die transhumane Perspektive eingebettet hat. Dies erklért auch die vollige Ab-
senz jeglicher linear aufsteigenden Elemente des Bildungsromans, die selbst in den
pessimistischen Varianten der Deutschlandromane in der Regel zumindest als Folie
beibehalten werden. Dies hebt Rumor auch von den als Epilog nach der gescheiter-
ten Abendlandkultur aufgefassten Bildungs- und Deutschlandromanen ab, wie sie
etwa Doktor Faustus. Das Leben des deutschen Tonsetzers Adrian Leverkiihn, erzdhlt
von einem Freunde (1947) Thomas Manns reprasentiert, sofern Rumor nicht einmal
den kleinen Trost bietet, der bei Mann in dem sonst recht trostlosen Schluss darin
zu finden ist, dass man hier auf die qualmende Schutthalde der deutschen Unheilsge-
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schichte hochklettert, um sie von oben zu besehen, und woméglich wie Phonix aus
der Asche aufzuerstehen. In Rumor gibt es keinen derartig zum neuen Anfang moti-
vierenden Schluss: Aus den weit iber den menschlichen Zugang hinaus erweiterten
Prozessen gibt es weder ein Entkommen, noch kann der Mensch iiber sie hinaus-
kommen, um sie rational in den Griff zu bekommen; Vorhersagen wiren in diesem
Roman genauso unangebracht wie Figuren, die der prigenden Last des Vergangenen
entkommen wiirden, um neu anzufangen. Diese Subordination manifestiert sich
in Rumor auch erzahltechnisch. Die langen und an sich kaum verstdndlichen Passa-
gen, die Bekker erzihlt, handeln nicht von irgendeinem Rumor, sie vollziehen ihn,
sie sind Rumor schlechthin. Wiederum die von seinem Arbeitskollegen Stdss erzahl-
ten Passagen, dem sog. sekundéren Ich-Erzahler, der in bereits klassisch gewordener
Form (Stanzel 1989, 263-267) das Medium darstellt, durch das man sich dem an sich
unverstindlichen Rumor und dem kaum verstindlichen Bekker nihern, beide doch
artikulierbar machen kann, nehmen erst dann eine sinnvolle Gestalt an, sobald man
sie in ihrem ineinander verzahnten und miteinander extrem synthetisch agieren-
den crossing der einzelnen Diskurse erkennt. Synthetisch ist dieses crossing sowohl
in seiner Interdiskursivitit als auch diskursintern, bringt doch Strauf3, um es am
geologischen Diskurs zu zeigen, simtliche Theorien zusammen, von den neptunisti-
schen, iiber die plutonistischen, vulkanistischen bis zu den plattentektonischen, um
hier die individuellen Geschichten in einem iibermenschlich groflen Rahmen mit
kaum absehbarem Anfang und offener Zukunft zu platzieren, dessen Lauf keinem
Monoprinzip unterworfen ist.

ERDGESCHICHTLICHE NATURMETAPHORIK IN DIE WOLFSHAUT

Um die Eigenart von Rumor noch komplexer zu erfassen, wird ihm nun im zweiten
Schritt der seinerzeit recht vergessene, erst in den 1990er Jahren von der Literaturkri-
tik entdeckte Roman Die Wolfshaut von Hans Lebert gegeniibergestellt, der im Jahre
1960 das Genre der an sich idyllischen Heimat- oder Dorfromane (Schmidt-Dengler
1990, 112) umgewandelt hat, um anhand deren Negativfolie die bis dahin kaum re-
flektierte Titerrolle Osterreichs zum Thema zu machen. Auch hier hat man es mit ei-
nem irritierten und an seinen Heimatort recht ambivalent gebundenen Heimkehrer
namens Johann Unfreund zu tun, der allerdings nicht vor den Toren des IfZ Insti-
tuts steht, sondern nach dem Krieg als AufSenseiter ins Dorf namens Schweigen zu-
riickkehrt, um aufzudecken, warum sein Vater am Kriegsende Suizid begangen hat.
Auch in Die Wolfshaut findet man einen Kriegsvater-Nachkriegssohn-Fall vor, hier
allerdings nicht in die dritte Enkelgeneration verlangert; Unfreund bleibt kinderlos.
Und auch hier kommt das Dunkle und Ungeklérte von dem, was die Nachkriegszeit
von der Kriegszeit geerbt hat; Bekkers Vater stattete seinen Sohn mit allumfassendem
Hass aus, weshalb dieser in den bundesrepublikanischen Verhaltnissen nie Fufd fas-
sen konnte, Unfreunds Vater hatte sich im Osterreichischen Schweigen umgebracht,
da er - das kommt im Laufe des Romans ans Licht — mit seiner Schuld am Massaker
einiger Kriegshaftlinge nicht zu Rande kam, das er in den letzten Kriegsmonaten
nahe der dorflichen Ziegelei mit einigen - bis heute lebenden — Dorfbewohnern be-
gangen hatte. Und diese Mitverbrecher geraten zwischen November 1952 und Fe-
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bruar 1953 samt kompletter Dorfbevolkerung in eine schauderhafte Nachwirkung
dieser Kriegsverbrechen, in eine genau 99 Tage lange anhaltende geradezu biblische
Sintflut, die die Erde aufweicht, um sie dann mit Schnee zu bedecken. In dieser Zwi-
schenzeit werden weitere omindse Verbrechen veriibt, deren Zweck, wie den auf-
merksamen Romanlesern aber nicht den Dorfbewohnern klar wird, darin besteht,
die Verbrechen der letzten Kriegstage geheim zu halten, am besten zuzudecken, wo-
bei die vom Himmel kommenden Schneemassen mitzuspielen scheinen. Damit ist
man genau an dem Punkt, wo die Menschenschicksale von den Wetterphdnome-
nen mitbedingt werden: Menschen werden hier zum Teil einer Landschaft, welcher
sich am raschesten und sichtbarsten bewegt, konnte man mit Heimito von Doderer
(1961, 795) sagen. Es toten in diesem Roman zwar konkrete Menschen, also Titer
von ehedem, doch, da sich alles im Unheimlichen und Unsichtbaren abspielt, werden
als Tater vom Romanpersonal auch oder ausschliefllich natiirliche und iibernatiir-
liche Krifte gemutmaf3t, so etwa die entfesselten Naturkrifte wie Sturm oder Blitz,
tbernatiirliche Instanzen wie die unter der Erde zugeschiitteten und angeblich nach
Rache diirstenden Opfer, oder ein bestialischer Wolf, der das Dorf eingekreist und
nachts immer wieder angegriffen haben soll.

Kommt man bei Straufy dem an sich unerkldrbaren und polysemantischen Ru-
moren erzdhltechnisch mittels zwei voneinander gespaltener Personen bei, dem
halb verriickten, halb genialen Bekker und seinem eher durchschnittlichen Kolle-
gen-Medium Stdss, wird bei Lebert das unheilvolle Schweigen um die Verbrechen,
das sich hier und da durch penetrante Naturzeichen (Geriiche) zu Wort meldet,
auch von einem Paar-Ego gebrochen, dem als Matrose bezeichneten Unfreund und
dem Fotografen Maletta. Das Damonische braucht auch hier ein Medium, den Ma-
trosen Unfreund, der das Bose und Ddmonische (Woélfische), das im Fotografen
Maletta inkarniert ist, am Romanende zur Strecke bringt, auf dass von dem eben Er-
schossenen - nicht ein mythologischer Riese — sondern die Wolfshaut tibrigbleibt.
Schlagt sich in Rumor die Belastung sogar bis in die Enkelgeneration nieder, in der
sich die historischen Schatten in dunklen Flecken, tauben, verwitterten Stellen und
den mit angesammeltem Restharn gefiillten Auswiichsen somatisieren, den Korper
somit krank und unfruchtbar machen, nimmt in Die Wolfshaut die unverarbeite-
te Vergangenheit vielmehr Gestalt in einem einzigen, nimlich Malettas Korper an,
worin sie sich als boses Geschwulst aufbldht, um folglich in die Natur hinein zu ex-
plodieren.

Somit ist die Natur auch hier keine Kulisse, vielmehr ein Akteur, der kaum Halt
geben kann, da er in seinen Sphdren (Erde, Wasser, Luft, Himmel) pords, briichig
oder doppelbodig ist. Etwa die doppelbodige Erde kann mit tatkraftiger Unterstiit-
zung des Wassers das Unterirdische (die zugeschiitteten Toten, die unteren Schichten
der Erde, die Eingeweiden der Erde) sozusagen an die Oberfliche hinaufspiilen; oder
aber ist sie zu Inversionen fihig, indem sie hinauf, in den Himmel steigt, wahrend
dieser hinabfillt, so dass es zur Durchdringung von Himmel und Erde kommt, bei
der das Irdische wortwortlich kopfstehen kann. Das Vermischen der Sphéren lduft
via die geologisch gefarbte Metaphorik ,,Schicht“ und ,decken®: Die Toten werden
mit der Erde zugedeckt, die Wolken bilden eine Decke, Verbrecher decken sich, Ver-
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brechen, Wahrheit wird oder wird nicht aufgedeckt u. A. Gerade das letzte Beispiel
zeigt, wie in Leberts Roman das Gefille - nach unten in die Erde hinein und nach
oben in den Himmel hinauf - mit der zeitlichen horizontalen Linie verschrinkt wird,
die hier zunéchst bis ins Jahr 1945 reicht. Aus der Tiefe der Erde sprechen hier die am
Kriegsende brutal Ermordeten und Zugeschiitteten, die Geriiche aus der Erdentiefe
sind die der Verstorbenen, weshalb es auch der Erde iibel wird, da sie die ungesiihn-
ten Korper der Opfer nicht mehr verdauen kann. Der Rahmen, in dem hier die Natur
agiert, ist somit — anders als in Rumor — ein moralischer. Immer wenn der Matrose
das Gefiihl hat, das Dorf wiirde kopfstehen, bezeichnet es - in diesen Koordinaten
— dasselbe moralische Defizit der Dorfbevélkerung, das dem Photographen Maletta
signalisiert wird, der im Himmel plotzlich einen blutiiberstromten Korper erkennt,
in dessen Inneren die Adern platzen (Lebert 1960, 268).

Die Natur ist hier zwar weit davon entfernt, eine trostspendende dorf- oder hei-
matromangeschichtliche Idylle zu bieten, dennoch trégt sie, je bedrohlicher und
unheilvoller sie von der Dorfbevolkerung empfunden wird, deutliche Spuren einer
heilsgeschichtlichen Instanz, die nicht lockerlésst, bis die Verbrechen aufgedeckt und
gesithnt werden. Dass fiir Signale der Natur gerade diejenigen taub und blind sind,
an die diese Signale vor allem adressiert werden, also die Verbrecher von ehedem
und all die, die unter die Vergangenheit einen Strich ziehen wollen, unterstreicht nur
noch, dass hier die Natur als eine Weltgerichtsinstanz daherkommt, die zur Reue und
Bekenntnis aufzurufen sucht, um die aus den Angeln gehobene Welt wieder gerade-
zuriicken, zumal die 1950er Jahre, in Osterreich wohl noch mehr als in Deutschland,
als die Jahre des kollektiven Schweigens, Verdringens und Zudeckens bezeichnet
werden.

ABSCHLIESSEND ZUM KONTRAST

Die Natur ist somit wiederum - dhnlich wie in Rumor — durch die Hauptfigur,
den Unrubhestifter Unfreund mit ihrer erdgeschichtlichen Vergangenheit verbunden;
anders als im auf geologische Synthese angelegten Rumor iiberwiegen hier die nep-
tunistischen Ankldnge: Alles lauft auf die heilbringenden Wasserkrifte hinaus, aus
denen sich die nun in seinen Augen unselig trocken gewordene Erde entwickelt ha-
ben soll, und deren man wiederum bedarf, um (die biblische Sintflut) die von der
Erde verschlungenen und zugedeckten Verbrechen aufzudecken. Nicht die trockene
Erde, sondern das zuriickgekehrte Meer hdlt der Matrose Unfreund fiir seine wah-
re Heimat, deren Ordnung die von oben kommenden Wassermassen herbeifiihren
sollen. Der ungewohnlich bestdndige Regen erscheint somit als Beginn einer Phase,
von der aus - aus der Sicht von Unfreund - sich die Erde nicht mehr weiter ent-
wickeln soll, es sei denn diese Entwicklung wire eine Riickkehr des Meeres, denn
nur Wasser diirfte die Erde aufweichen und die Erdbewohner woméglich zur Reue
und auf den richtigen Weg bringen.

Doch diese Hoffnung bleibt im Roman unerhoért. Die geologischen Ansétze wer-
den, in Dominanz der neptunistischen Anklénge, zwar zitiert, doch da hier die Ge-
genwart im Zeichen der Moralabsenz als Schauplatz des Bosen daherkommt, wird
der neptunistische Diskurs hier geschichtsphilosophisch zu einer Unheilsgeschichte
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umformuliert. So darf etwa die am Romanende prisente offene Muschel nicht wie
in Rumor mit reicher Semantik und wertfrei prasentiert werden, sondern sie wird als
Lleer® bezeichnet, und ihre Leere verweist auf den leeren Himmel, in dem der in sei-
nen Planen gescheiterte und ins Hier und Jetzt definitiv nicht heimgekehrte Matrose
nichts mehr zu sehen vermag. Das heif3t: Die einzelnen diskursiven Einheiten, so
etwa die geologischen Sitze, stellen in Die Wolfshaut anders als in Rumor nicht eine
der vielen gleichwertigen Stimmen dar, aus deren produktiven interdiskursiven Di-
alog eine, linguistisch gesprochen, Satzreihe des Romans entstehen wiirde. Die Dis-
ziplinen stellen vielmehr untergeordnete Nebensitze dar, also subordinierende Sitze
eines Satzgefiiges, zu denen die grofle Heils- und Unheilsgeschichte den Hauptsatz
und dessen grofien Satzrahmen bilden. Denn die Natur ist hier in all ihren Formen,
anders als in Rumor, mitnichten unberiihrt und dem Menschen gegeniiber gleich-
giiltig, also frei. Sie ist vielmehr ein Agent des Guten, der Boses in sich aufnimmt,
um womdglich Gutes zu erzielen. Und wenn am Ende, nachdem keines der Verbre-
chen so richtig gesiihnt wird, da der Hauptverdéchtige im Nachkriegsosterreich gera-
de zum Landtagsabgeordneten wird, was ihm eine politische Immunitit sichert, das
Land nun als Odnis, als Schlamm und Morast, ethisch sowie politisch, beschrieben
wird, so hat man darin genau den Schnittpunkt, in dem hier die Naturgeschichte
mit der politischen und moralischen Geschichte des Menschengeschlechts zusam-
menkommt. Den {ibergreifenden Rahmen bildet somit nicht die transhumane Per-
spektive der gegeniiber dem menschlichen Schicksal gleichgiiltigen Natur, sondern
die Heilsgeschichte, in der sich Mensch sowie Natur auf ein von vornherein festge-
legtes geschichtsphilosophisches Ziel hinbewegen, dessen Wege ihnen beiden freilich
unergriindlich bleiben miissen.
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Der vorliegende Beitrag befasst sich mit Die Nummer auf deinem Unterarm ist blau
wie deine Augen. Erinnerungen (2016; Cislo na tvojom predlakti je modré ako tvoje oci.
Spomienky, 2018) der aus der Slowakei stammenden Eva Umlauf (geb. 1942), die seit
1967 in Miinchen lebt.” Er setzt sich zum Ziel, einem Teil der im Text deutlichen Spu-
ren der interdiskursiven Kommunikation nachzugehen und zu zeigen, wie aus einer
personlichen Lebensgeschichte eine vielschichtige Autobiographie wurde.

INTERDISKURSIVE AUTOBIOGRAPHIE ALS FAKTUALER TEXT

MIT FIKTIONALISIERENDEN DARSTELLUNGSWEISEN

»Riickblickende Prosaerzdhlung einer tatsichlichen Person {iber ihre eigene
Existenz, wenn sie den Nachdruck auf ihr personliches Leben und insbesondere
auf die Geschichte ihrer Personlichkeit legt“ (1994, 14) - so lautet die strukturalisti-
sche Definition der Autobiographie aus Philippe Lejeunes Le pacte autobiographique
(1975; Der autobiographische Pakt, 1994). Der im Titel verwendete zentrale Begrift
baut auf der Identitdt von Namen des Autors, des Erzéhlers und des Protagonisten
des Textes. Im Sinne der begriftlichen Opposition von Gérard Genette, der in Ficti-
on et diction (1991; Fiktion und Diktion, 1992) zwischen ,,récit fictionnel“ und ,,ré-
cit factuel“ als besserer Alternative zu ,récit non-fictionnel“ unterscheidet, zihlt
die Autobiographie zum faktualen Erzdhlen. Der referentielle Wahrheitsanspruch
dieser Gattung wurde von den poststrukturalistischen Arbeiten im Umfeld von Paul
de Mans Autobiography as De-facement (1979; Autobiographie als Maskenspiel, 1993)
dezidiert abgelehnt. Am Beispiel von Daniela Langers Monographie Wie man wird,
was man schreibt. Sprache, Subjekt und Autobiographie bei Nietzsche und Barthes
(2005) kritisiert Matias Martinez ,[s]olche panfiktionalistischen Auffassungen®,
denn sie sind ,inzwischen zu Dogmen erstarrt und verhindern eine angemesse-
ne Beschreibung der spezifischen Leistungen faktualer Erzdhlungen® (2013, 181).
Er hebt zwei besondere Merkmale der Holocaust- Autobiographien hervor. Zum ei-
nen ist es die ,,charakteristische Zeitstruktur, die durch zwei vorhandene Perspekti-
ven zustande kommt: ,,die Erlebnisperspektive des Protagonisten, der das Geschehen
von einem offenen Zukunftshorizont wahrnimmt, und die retrospektive Perspektive

* This work was supported by the Slovak Research and Development Agency under the Contract
no. APVV-20-0179.
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des Erzdhlers® (180). Somit ist dem erlebenden (erzihlten) Ich der erzidhlten Ver-
gangenheit das erzahlende Ich der Erzahlgegenwart gegeniibergestellt. Fiir dsthetisch
wirkungsvolle Werke wie Ruth Kliigers weiter leben. Eine Jugend (1992) ist der ,,dop-
pelte Transfer zwischen Gegenwart und Vergangenheit® typisch: Dabei ,ist nicht
nur das erzihlende Ich durch die fritheren Erfahrungen des erzdhlten Ichs gepragt,
sondern umgekehrt erhalten auch die fritheren Erfahrungen einen offenen, prozes-
sualen Charakter, indem sie stindig durch das erzdhlende Ich auf ihre Authentizi-
tat und Legitimitdt hin befragt und problematisiert werden® (190). Zum anderen
ist es die ,,Faktualitit® der Autobiographie, von der man erwartet, ,,dass sie tatsich-
liche Ereignisse aus dem Leben des Autors wahrheitsgemafd darstellt“ (180). Im Un-
terschied zu Lejeune verweist Martinez jedoch auf den ,unvermeidlichen Konst-
ruktionscharakter aller Texte, so dass faktuale Erzahlungen zugleich ,konstruktiv
und referentiell” (181) sind. Im Hinblick auf das heikle Thema betont Martinez aller-
dings, dass autobiographische Holocaust-Darstellungen als ,,Opfer- Autobiographi-
en” bei den Lesern mit einer verstarkten ,,Faktualititserwartung“ (180) bzw. mit ,.ei-
nem besonders strengen referentiellen Geltungsanspruch® (182) verbunden sind.

Der Begriff des autobiographischen Schreibens, der neben Autobiographie
auch andere Gattungen umfasst, setzt ,eine feste Grenze zwischen Fiktion und Reali-
tat oder zwischen Literatur und Nicht-Literatur nicht langer voraus, sondern rechnet
ausdriicklich mit Grenzerscheinungen® (Breuer — Sandberg 2006, 10). Eine niitzliche
Typologie der Grenzerscheinungen zwischen fiktionalen und faktualen Texten legte
Martinez in einer spateren Arbeit vor. Mit Hilfe der Kriterien ,ontologischer Sta-
tus des Dargestellten” (Referieren vs. Nicht-Referieren der dargestellten Sachverhal-
te auf konkrete Tatsachen unserer Wirklichkeit), ,, Darstellungsmodus“ (wahrheits-
heischende Rede eines realen Autors vs. imaginierte Rede eines fiktiven Erzdhlers)
und ,textuelle Fiktionalitédts- bzw. Faktualititssignale“ werden folgende fiinf Grenz-
bzw. Mischformen unterschieden: 1. fiktionale Texte mit realen Inhalten, 2. fiktio-
nale Texte mit faktualen Darstellungsweisen, 3. faktuale Texte mit fiktiven Inhalten,
4. faktuale Texte mit fiktionalisierenden Darstellungsweisen und 5. unentschiedene
und mehrdeutige Fille (2016, 5-7). Im Folgenden wird gezeigt, dass Umlaufs Werk
zur vierten Kategorie gehort. Als Beispiel dieser Kategorie werden u. a. Reportagen
des New Journalism wie z. B. Truman Capotes In Cold Blood (1965) genannt. Unter
fiktionalisierenden Darstellungsweisen sind Erzihltechniken zu verstehen, die einen
allwissenden Erzdhler voraussetzen - z. B. erlebte Rede oder nicht dokumentierte
Gespriche in wortlichen Dialogen (6-7).

Umlaufs Text besteht aus neun Kapiteln, in denen die wichtigsten Lebensstationen
der Autorin festgehalten werden: Eva Hechtovas Geburt im Arbeitslager fiir Juden
Novaky und die ersten dort verbrachten Jahre (Kapitel 2), Aufenthalt im Konzen-
trationslager Auschwitz 1944/45 (Kapitel 3), Kindheit in Tren¢in in der unmittel-
baren Nachkriegszeit (Kapitel 4), Leben in der seit 1948 kommunistisch gepragten
und z. T. judenfeindlichen Slowakei (Kapitel 5), Hochzeit und Ubersiedlung zu ih-
rem polnisch-jiidischen Ehemann Jakob Sultanik nach Miinchen 1967 (Kapitel 6),
gliickliche Ehejahre und Jakobs Unfalltod 1971 (Kapitel 7), Arbeit als Kinderarztin
und Ehe mit dem deutschen Arzt Bernd Umlauf, psychotherapeutische Ausbil-
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dung und Riickkehr des Traumas vor der Geburt des dritten Sohnes Julian 1985,
Trennung des Ehepaars 1995 (Kapitel 8) und Auschwitz-Rede bei der Gedenkfeier
zur Befreiung des Lagers 2011 (Kapitel 9). Diesen Kapiteln mit vorwiegend chrono-
logisch gereihten Handlungssequenzen, die an manchen Stellen assoziativ mit Er-
eignissen aus anderen Lebensphasen der Autorin verkniipft werden, ist das Kapitel 1
vorangestellt, in dem Umlaufs Herzinfarkt (2014) als Initialziindung charakterisiert
wird, das in den 90er Jahren begonnene ,, Autobiographie-Projekt wieder aufzuneh-
men und ihre ,,Geschichte endlich aufzuschreiben (Umlauf 2020, 22). Die Autorin
nennt Griinde, warum die vorzunehmende ,Spurensuche schmerzhaft® werden
kann: ,,Nicht nur, weil die Erinnerung an traumatische Begebenheiten an die Grenze
des Ertraglichen gehen mag, weil man bei dem Versuch, ,das Unaussprechliche aus-
zusprechen’ [...] auch scheitern kann. Sondern weil es Mut erfordert, der grofen An-
zahl von Uberlebenden-Berichten einen weiteren hinzufiigen (21). In einer durch
dhnliche rhetorische Figuren gekennzeichneten Sprache duflert die Autobiogra-
phin Zweifel an Relevanz ihres Projekts, der ,,Geschichte einer Frau, die Auschwitz
als Kleinkind iiberlebt hat. Deren eigene Erinnerung an Verfolgung und Konzentra-
tionslager nur im Unterbewusstsein existiert. Die die ausgeloschte Familie nicht ge-
kannt hat“ (22). Die dadurch eingefiihrte selbstreflexive Metaebene ist auch in den
nachfolgenden Kapiteln vertreten, so dass man im Werk von Elementen der Metaau-
tobiographie sprechen kann (zum Begriff ,Metaautobiographie® vgl. Niinning 2007).

Noch wichtiger als autobiographische Metaebene ist das Schildern und Doku-
mentieren der vorgenommenen ,Spurensuche. Im Vergleich zur erzahlten Ver-
gangenheit gewinnt dadurch die Erzahlgegenwart an Bedeutung, deren erzihlendes
Ich zugleich zu einem erlebenden (erzahlten) Ich der Gegenwartshandlung wird.
Die fiir die Autobiographie ,,charakteristische Zeitstruktur® wird um eine neue Ebe-
ne erweitert: Umlauf erzahlt von ihren wahrend der Arbeit am Buch durchgefiihrten
Reisen in die Slowakei, nach Polen, Osterreich und Israel, deren Ziel darin bestand,
Quellen zu ihrem Leben und zum Leben ihrer Familienangehdrigen zu recherchieren,
Historiker zu konsultieren und mit Hilfe der Oral History Zeitzeugen der Ereignisse
aus Novaky und Auschwitz ihrer Kindheit zu befragen. Die Abschnitte zur faktual
erzdhlten Vergangenheit wechseln sich dadurch mit den Abschnitten zur faktualen
Erzahlgegenwart ab. Zugleich kommt der oben erwahnte ,,doppelte Transfer zwi-
schen Gegenwart und Vergangenheit® zustande. Durch die ,,Spurensuche® kommt
die Autobiographin zu neuen Erkenntnissen iiber sich selbst und ihre Familienan-
gehorigen.

Die spannende und dynamische Darstellung der Reisen erinnert an journalisti-
sche Texte. Der Autorin gelingt es, ,,ihre mehrjahrige Recherche als lebendige Repor-
tage aufzuschreiben [...]“ Andere Verfahren der Autorin erinnern in ihrer Exaktheit
und Begrifflichkeit an Fachtexte, sie arbeitet ,mit der Akribie einer Wissenschaft-
lerin® (Herbold 2016, 21). Um ihre Feststellungen zu untermauern bzw. zu erldu-
tern bedient sich die interdiskursive Autobiographin der Fachliteratur vor allem
aus den Bereichen der Geschichtsschreibung und der Psychotherapie. Ein beredtes
Zeugnis davon legen die 81 Anmerkungen (Umlauf 2020, 274-279) und die ausfiihr-
liche Auswahlbibliographie (280-283) ab.
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In der bis dahin nur auf Rezensionen reduzierten Sekundarliteratur wurden in-
terdiskursive Dimensionen des Buchs zum Teil beriicksichtigt. Dabei wird der psy-
chotherapeutische Spezialdiskurs bevorzugt. Fachkompetent duflerten sich dazu
die Professorin fur Medizin Luise Reddemann (2016) und der Professor fiir Erzie-
hungswissenschaften Micha Brumlik (2016). Aus diesem Grund werden im Folgen-
den nur bestimmte Teilaspekte dieser Problematik behandelt. Der Schwerpunkt liegt
auf der Behandlung des historiographischen Spezialdiskurses.

Neben Anmerkungen und Auswahlbibliographie funktionieren auch andere Pa-
ratexte des Buches als Zeichen des Konnexes zum historiographischen Spezialdis-
kurs. Der intertextuell angelegte Titel ist dem Gedicht ,,posledny svedok® von Jan
Karsai, Umlaufs gleichaltrigem jiidischem Jugendfreund aus Trencin, entnommen,
genauer der von Mirjam Pressler stammenden Ubersetzung des Gedichts, die unter
dem Titel ,,das zeugnis“ dem Kapitel 1 vorangestellt ist. Karsai, der die Autorin ,,seit
vielen Jahren [dringte], dieses Buch zu schreiben und seine Anfinge begleitet[e]“
(Umlauf 2020, 285), schuf damit einen , fiir e. h. [Eva Hechtova]“ (o. S.) gewidmeten
personlichen Text, der in poetischer Sprache die Determiniertheit der frithen Le-
bensphasen der Autobiographin durch den historischen Ereignissen beschreibt.> Auch
die zwei weiteren Paratexte referieren auf reale Personen. Umlauf widmete ihr Buch
den acht Vertretern von vier Generationen ihrer Familie, die sie mit den Vornamen
nennt (o. S.). In der Danksagung (285-286) werden zahlreiche Personen genannt
und ihre Rolle bei der Entstehung des Buches charakterisiert. Auch die nichtverba-
len bildlichen Paratexte unterstreichen die Faktualitit des Buches. Hierzu gehoren
zahlreiche Photographien, die dem Bildnachweis zufolge mit wenigen Ausnahmen
dem Privatarchiv der Autorin entstammen (284).

Anders verhilt es sich mit dem Vorsatzpapier, auf dem ein von Umlauf 2015
im Archiv der Gedenkstitte Auschwitz gefundenes Notenblatt abgebildet ist. Es zdhlt
zu den vom Polnischen Roten Kreuz nach der Befreiung des Lagers angefertigten
Personenlisten und beinhaltet u. a. den Namen der Autobiographin und ihrer Mut-
ter. Die Ich-Erzahlerin hebt seine Bedeutung wie folgt hervor: ,,Und warum beriihrt
mich dieses Papier so sehr? Unerwartet und wie zufillig stellt es eine personliche
Verbindung zwischen mir und Auschwitz her. Ich, der Musik so viel bedeutet, finde
meinen Namen an dem Ort, der mir so viel Leid gebracht hat, ausgerechnet auf ei-
nem Stiick Notenpapier® (270). Diesem Zitat ist ein Gesprach mit der wissenschaftli-
chen Mitarbeiterin der Gedenkstitte vorangestellt, die Umlauf das Notenblatt zeigte:
»Woher mag es stammen?’ fragte ich Helena Kubica. Sie zuckt mit den Schultern.
Vielleicht aus einem Vorrat fiir das Lagerorchester?“ (270). Es ist nicht klar, ob die zi-
tierte letzte Frage von Kubica stammt und ob Umlaufs darauffolgende Erklirung
zur Bedeutung des Fundes wirklich im Gesprach der beiden handelnden Figuren
formuliert wurde. Die Erkldrung kann auch der inneren Reaktion der schreibenden
Erzahlerin zugeschrieben werden.

Die im vorherigen Abschnitt behandelte Passage ist ein gutes Beispiel fiir die ver-
wendeten fiktionalisierenden Darstellungsweisen. Dariiber hinaus verwendet die Au-
torin hiufig, auch in lingeren Passagen, die direkte Rede, wobei es keinen Unterschied
macht, ob sie die Gespréche aus ihrer Jugend oder aus der Zeit der ,,Spurensuche wie-
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dergibt. Als Beispiel sei das Kapitel 2 genannt. Zum Kapitelbeginn wird ein Gesprach
zwischen der jungen Eva und ihrer Mutter wiedergegeben, die ,,[i]mmer wieder, vor-
nehmlich an meinem Geburtstag [...] vom Tag meiner Geburt“ (24) erzihlte. Die Er-
innerung an denselben Tag wird spiter aus dem Blickwinkel von Stefania Schlesinger,
der ,engste[n] Freundin“ (27) von Evas Mutter aus der Zeit in Novéaky, nacherzéhlt.
Zum Kapitelende hingegen werden vier Gesprache aus der Zeit der ,,Spurensuche® wie-
dergegeben. Zundchst ist es das Gesprach mit dem Historiker Ivan Kamenec zu den
vier Photographien aus Novéky, die Umlauf besitzt (48-50). Darauf folgt Umlaufs Be-
such von Alexander Bachnar, einem Lehrer aus dem Arbeitslager, der in medias res
mit den Sdtzen des befragten Zeitzeugen beginnt: ,Novaky war eine Idylle. Eine Idylle
im Schatten des Todes™ (50). Diesem Abschnitt ist die lingere Passage angeschlossen,
in der der von Bachnar empfohlene Besuch von Dalma Holanova-Spitzerové dargestellt
wird (52-55). Aus dem zwei Stunden dauernden Besuch werden mehrere kiirzere Au-
3erungen der einstigen Schauspielerin der kleinen Lager-Biihne in der direkten Rede
eingebaut. Der Rest ist von der Ich-Erzahlerin nacherzahlt und mit Kommentaren ver-
sehen. Schliefflich dokumentiert die Autorin ihren zusammen mit Jan Karsai und sei-
ner Ehefrau im November 2014 erfolgten Besuch in Novaky durch ein kurzes Gesprach
mit dem dortigen Bahnhofswirter, dessen Ziel es war, festzustellen, ob die heutigen
Einwohner von der einstigen Existenz des Lagers wissen (57-58).

Zu den besonders suggestiven fiktionalisierenden Darstellungsweisen zdhlen
auch die Fragenkataloge, die Umlauf an die toten Personen direkt in der Du-Form
adressiert oder mit denen sie sich den betreffenden Personen in der Er-Form anna-
hert. Der erste Typ ist durch neun aufeinanderfolgende Fragen vertreten, mit denen
sich Umlauf an ihre tote Mutter beziiglich der Beziehung zu ihrem Vater wendet,
z.B.: ,Wo habt ihr euch kennengelernt, Imro und du? Wie seid ihr zusammenge-
kommen? Was hast du an ihm geliebt?“ (41-42). Zum zweiten Typ zdhlen jene
Passagen, in deren Mittelpunkt Umlaufs Grofeltern oder Eltern stehen. Die Auto-
rin weif$ nicht, wie sie auf politische Ereignisse reagierten. Bei den Grof3eltern sind
es die Griindung der mit dem Dritten Reich verbiindeten sog. Slowakischen Repub-
lik: ,Was dachten Grof3vater Emanuel und GrofSmutter Elisabeth tiber diese Entwick-
lungen? Haben sie jemals erwogen, das Land zu verlassen? Welche Meinung mo-
gen sie zum Zionismus gehabt haben?“ (36). Bei ihren Eltern fragt sich die Autorin
z.B., ob die im Juli 1944 begonnene zweite Schwangerschaft ihrer Mutter ,ein Aus-
druck eines besonderen Lebensmuts® (55) war, der mit den Erfolgen der Alliierten
und der Roten Armee zusammenhing: ,Wussten meine Eltern von diesen Entwick-
lungen? Stimmte es sie hoffnungsfroh? Begannen sie fiir die Zeit nach der Befreiung
zu planen? Sprachen Imro und Agi iiber ein zweites Kind?“ (56).

Es wird deutlich, dass die besondere Leistung der fiktionalisierenden Darstel-
lungsweisen darin besteht, in ein Spannungsverhdltnis zum historiographischen
Spezialdiskurs zu treten, wobei seine dominierende Faktualitat dadurch nicht be-
eintrachtigt ist. Durch fiktionalisierende Darstellungsweisen gewinnt Umlaufs Text
an asthetischer Glaubwiirdigkeit und Attraktivitit fiir die Leserschaft. Mit Norbert
Mayer kann behauptet werden, dass die Autorin ,,ein lakonisch erzéhltes, dafiir umso
mehr zu Herzen gehendes Buch® (2016, o. S.) verfasste.
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»ZEITENZEUGIN“ IM AUTOBIOGRAPHISCHEN ,,NEBEL

DER EREIGNISSE AUS DER NS-ZEIT

Im Kapitel 9 charakterisiert Umlauf den Weg zu ihrer aktuellen Rolle: ,Heute
verspiire ich die Verpflichtung, 6ffentlich Zeugnis abzulegen. Der Auftritt in Ausch-
witz 2011 markiert in diesem Erkenntnisprozess einen wichtigen Punkt. Bis dahin
hatte ich meine Uberlebensgeschichte als private Angelegenheit betrachtet — damals
begann ich zu begreifen, dass sie eine politische Aufgabe beinhaltet® (2020, 257-
258). Im Anschluss daran definiert sie ihre Position im Kontext der NS-Verfolgten:
,Als Uberlebende stehe ich an der Schwelle zwischen der ersten und zweiten Genera-
tion. Seelisch und korperlich hat sich die Uberlebensgeschichte in mich eingeschrie-
ben - durch das Fehlen des bewussten Erlebens teile ich aber vieles mit den An-
gehorigen der zweiten Generation, die oftmals nichts Konkretes {iber das Trauma
ihrer Eltern wissen“ (258). Dadurch reiht sich die Arztin und Psychotherapeutin
zu den ,,Child Survivor® (Vyssoki et al. 2004, 204) ein, zu jenen Personen, die die Sho-
ah iiberlebt haben und potentiell am ,,Holocaust-Syndrom® leiden, ,,der nun gene-
rell als durch NS-Verfolgung provoziertes komplexes PTSD (Post Traumatic Stress
Dissorder)® bezeichnet wird und in der Klassifikation der WHO als ,,Andauernde
Personlichkeitsanderung nicht in Folge einer Schidigung oder Krankheit des Ge-
hirns“ (197) gilt. Durch ,transgenerationale Traumatransmission“ kénnen Sympto-
me in vier Inhaltsbereichen (Selbst, Kognition, Affektivitat, interpersonelle Funkti-
onen) auch bei den vom Holocaust nicht direkt Betroffenen auftreten (Freyberger et
al. 2019, 111-112).

Neben ihrer transitiven Rolle im Hinblick auf den psychotherapeutischen Diskurs
verweist Umlauf auf ihre transitive Rolle im Hinblick auf den historiographischen
Diskurs, indem sie eine iibliche Bezeichnung durch eine neue ersetzt. Das Wort
»Zeitzeugin® ist fiir sie ein ,kurz gefasster Begriff“: ,, Als Frau des Jahrgangs 1942,
Jidin und Slowakin, aufgewachsen unter der braunen und roten Diktatur, die in ih-
ren erwachsenen Jahren nach Deutschland gegangen ist, bin ich eine Zeitenzeugin:
Zeugin unterschiedlichster Epochen, politischer Systeme und Gesellschaften (2020,
260).

Da die ausfiihrliche Behandlung aller im letzten Zitat genannten Phdanomene
den Rahmen der vorliegenden Arbeit sprengen wiirde, wird im Folgenden die Auf-
merksamkeit nur auf Umlaufs Ein- und Aufarbeitung der NS-Zeit in den Kapiteln 2
bis 4 gelenkt. Zunéchst wird auf die Entstehungsgeschichte des Textes eingegangen
und die Rolle von Umlaufs engster Mitarbeiterin am Projekt gewiirdigt, deren Name
auf dem Buchumschlag und auf dem Titelblatt steht: ,,Eva Umlauf / mit Stefanie Os-
walt“ (0. S.).

In der Mitte der 80er Jahre konnte man ,,eine Zunahme an gedruckten Uberlebens-
berichten aus weiblicher Feder® beobachten, in den 90er Jahren kam es zum ,,Hohe-
punkt dieser Konjunktur® (Mahlmann-Bauer 2005, 152). In dieser Zeit unternahm
auch Umlauf den ersten Versuch, ihr Leben aufzuschreiben. Er ,,blieb allerdings bald
auf der Strecke - es fehlten nicht nur Zeit und Mufle, sondern der innere Abstand
zu all den schmerzlichen Erfahrungen [...]“ (2020, 243). Aus ihren Notizen integrier-
te die Autorin in ihr Buch einen Ausschnitt zur Schwangerschaft und Julians Geburt,
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die sie schon damals ,,als Schliisselmoment erkannte“ Anschlieffend charakterisiert
Umlauf diesen Moment wie folgt: ,,der Moment, in dem ich erlebte, dass meine Ver-
gangenheit in Auschwitz mich jederzeit einholen konnte, dass unter meiner ange-
passten Oberfliche Gefiihlserbschaften liegen, deren eine zerstorerische Kraft in-
newohnt“ (243). Im Ausschnitt werden emotionale Zustinde der schwangeren Frau
beschrieben, u. a. ,,innere Angste“ und ,,schrecklich[e] Trdum/[e], in denen ich meinen
Sdugling ins offene Feuer geworfen sah oder ganze Gaskammern voll von Sduglingen®
(244), die sich auf den Gesundheitszustand des Neugeborenen auswirkten.

Zu ihrem Autobiographie-Projekt kehrte die Autorin erst anldsslich der Ausch-
witz-Rede im Alter von 68 Jahren zuriick. Dies verbindet sie mit den Autorinnen
der élteren Generation (geboren von 1913 bis 1934), die ,erst als Sechzig- bis Sieb-
zigjahrige ihre durch ihr kindlich-jugendliches Alter gesteigerten traumatischen
Erfahrungen von Ohnmacht, Elternverlust und Demiitigung aufgeschrieben haben.
Dieser Zeitpunkt fiel in der Regel mit dem Eintritt der eigenen Kinder ins Erwachse-
nenalter zusammen® (Mahlmann-Bauer 2005, 152).? Dies gilt auch fiir Umlauf, deren
jungster Sohn in der Zeit der Auschwitz-Rede 25 Jahre alt war. Obwohl die Vorbe-
reitung und Durchfithrung der Rede fiir die Autorin emotional anstrengend waren
(2020, 257, 264), nahm sie danach auch andere offentliche Auftritte wahr (257). Da-
durch kam sie mit dem Schreiben haufiger in Beriihrung. Im November 2011 lernte
sie Stefanie Oswalt kennen (285).* Daniela Noack bemerkt, dass Umlaufs Autobio-
graphie ,.eine lange ,Schwangerschaft durchlebte. Sie bezeichnet Oswalt als ,,,Heb-
amme™, dank der das Buch ,,ins Leben befordert wurde® (2016, 5).

Zunidchst wurde in knapp zwei Jahren ein Konzept des Buches gemeinsam mit Os-
walt entwickelt (Umlauf 2020, 285), anschlieflend wurden umféngliche Archivrecher-
chen durchgefiihrt und Auslandsreisen unternommen, wobei technische Hilfsmittel
zum Dokumentieren verwendet wurden: Der Text ,beruht auf den Transkripten
der Gespriache® (285) aus den letzten drei Jahren vor der Fertigstellung des Manu-
skripts. Das Schreiben selbst war fiir die Autorin eine grofle emotionale Belastung
(40, 93, 219). Der Grund, warum sie sich dieser Herausforderung stellte, ist auch
in ihrer beruflichen Uberzeugung zu sehen: Sie ist ganz sicher, ,,dass man das Trau-
ma integriert. Wir kénnen das nicht ungeschehen machen. [...] Der Sinn der Psy-
chotherapie ist, dass man lernt, damit zu leben. Das Leben geht weiter. Es darf sich
nicht verkapseln in einem wie ein Abszess. Das muss man aufmachen und den Eiter
abflieen lassen. Indem man dariiber redet (Foderl-Schmid 2019, 175).

Um ihren eigenen Wissensstand beziiglich der Zeit in Novdky und Auschwitz
zu charakterisieren, bedient sich Umlauf einer Metapher aus dem Bereich der Na-
tur: ,,Es ist, als bewegte ich mich in einen dichten Nebel hinein. Bald bin ich ganz
von zéhen Schwaden umfangen, das Atmen fillt mir schwer, ich taste mich zoger-
lich voran. Es gibt Stellen, an denen die Schwaden lichter werden.“ Diesen Zustand
begriindet sie mit den Kenntnissen aus dem Bereich der Gedachtnisforschung:
»Naturgemaf3 habe ich keine eigene Erinnerung, denn die autobiographische Erin-
nerung [...] setzt frithestens mit dem dritten Lebensjahr ein® (2020, 23). Anschlie-
end prazisiert sie ihre Begriindung: ,,Der Nebel ist also nicht das Fehlen der ei-
genen Erinnerung, es ist das fehlende Wissen iiber meine Wurzeln, denn meine
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Mutter [...] brachte nur Fragmente ihrer Erinnerung tiber die Lippen® (23-24). Spa-
ter wird die mit dem erlittenen Trauma der Mutter verbundene Metapher aktuali-
siert: ,,Bis auf wenige Episoden und die gelegentlichen, etwas unwirschen Hinwei-
se auf stundenlange Zahlappelle in eisiger Kalte seitens meiner Mutter, liegt auch
das Kapitel Auschwitz hinter einer Nebelwand® (60).

In einem Interview vergleicht Umlauf die befragten Zeitzeugen zur ,Taschenlam-
pe, die so ein Stiick beleuchtet. Sie sind im Dunkeln, und wenn Sie das Licht an-
machen, und es wird nicht alles beleuchtet, aber Sie konnen doch weitergehen, so,
dass Sie nicht stolpern (Zimmermann 2016, o. S.). Dieses Bild kann als Metapher
fir alle kreativen Aktivititen der ,Spurensuche® (Wiedergabe der fritheren Erinne-
rungen der Mutter, Befragung von Zeitzeugen, Studium der Fachliteratur, Konsultie-
ren mit Historikern und Archivrecherchen) angewendet werden. Im Folgenden wird
gezeigt, wie Umlaufs Methode der ,,Beleuchtung mit der Taschenlampe® als Mittel
gegen den ,,Nebel“ oder die ,,Dunkelheit” funktioniert.

Um die in Form der direkten Rede wiedergegebenen sparlichen Erinnerungsfrag-
mente ihrer Mutter zu kontextualisieren, verwendet Umlauf intertextuelle und in-
termediale Beziige. Bei dem bereits erwdhnten Tag ihrer Geburt, der ,erste[n]
von fiinfen in Novaky* (2020, 27), zitiert sie aus Juraj Spitzers Autobiographie Nech-
cel som byt zid (Ich wollte kein Jude sein, 1994). Der Ehemann von Dalma Hola-
novéa-Spitzerova berichtet darin iiber die Reaktion des bei der Geburt anwesenden
Lagerarztes Jakob Spira (27-28), die sich als Bestitigung der Deutung liest, die Evas
Mutter vertrat: die Geburt war ,,ein Zeichen des Lebens in einer Zeit der Verfol-
gung und des Todes“ (28). Eine andere Funktion haben die intertextuellen Beziige
bei dem Motiv der Tatowierung, einer lingeren Passage mit der in der direkten Rede
wiedergegebenen Erinnerung der Mutter. Die Autorin bedient sich ihres padiatri-
schen Fachwissens, indem sie die physische Reaktion des Kindes nachtréglich als ,,re-
spiratorische[n] Affektkrampf“ (73) diagnostiziert. Danach reflektiert sie die Proble-
matik der Auschwitz-Nummer unter Bezug auf drei Texte — Jan Karsais titelgebendes
Gedicht, Ruth Kliigers unterwegs verloren. Erinnerungen (2008) und Alwin Meyers
Vergiss deinen Namen nicht. Die Kinder von Auschwitz (2015): ,Meine Nummer war
immer schon da, ich erinnere meinen Kérper nur mit dieser Nummer und so gehort
sie zu mir wie jedes Muttermal, jede Falte, jede Narbe.“ In der Nummer erkennt
sie ,den Auftrag, Zeugnis abzulegen iiber unsere gemeinsame Geschichte. Sie ist mein
ganz personliches Mahnmal [...]“ Als Psychotherapeutin hilt sie es ,fiir undenk-
bar, dass man die Auschwitz-Nummer jemals ablegen kann. [...] im tiefen Inneren
bleibt dieses Brandmal immer erhalten® (74-75). Und wiederum andere Funktion
hat die Kontextualisierung der wiedergegebenen Erinnerungen zu Beginn des Ka-
pitels 4. In kurzen Aussagen charakterisierte die Mutter den Zustand ihrer Tochter,
die bei der Befreiung von Auschwitz ,,mehr tot als lebendig® (97) war und die nach-
folgende Esslust der unterernahrten Eva (101). Darin eingebettet sind Informationen,
die Eva Umlauf Danuta Czechs Kalendarium der Ereignisse im Konzentrationslager
Auschwitz-Birkenau 1939 - 1945 (1989) entnahm, und die Ekphrasis, in der die Au-
torin die von den Sowjets aufgenommenen Photographien der Kinder beschreibt. Ei-
nerseits hilft ihr dieses Verfahren, sich die Situation im befreiten Lager besser vorzu-
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stellen, andererseits unternimmt sie einen erfolglosen Versuch, sich auf den Bildern
zu finden (98-99). Das Fehlen der sprachlichen und visuellen Bilder von sich selbst
kompensiert sie mit der eigenen Phantasie - sie sieht sich ,,in einem sauberen Laza-
rett [...] unter der schiitzenden Obhut“ (101) des sowjetischen und polnischen Pfle-
gepersonals.

Unter den wiedergegebenen Erinnerungen der Mutter nimmt Slavo Kalnys Re-
portage Tri osviencimské deti (Drei Kinder aus Auschwitz, 1965) eine besondere Stel-
lung ein. Der Journalist der Zeitung Smena befragte Agne$a Hechtova und ihre zwei
Tochter anlédsslich des 20. Jahrestages der Befreiung der Tschechoslowakei. Die Mut-
ter berichtete darin auch von Umstanden, die sie ihrer Tochter gegeniiber nie er-
wihnte. Bei ihrer Beschiftigung mit der Autobiographie Gazing at the Stars. Memoirs
of Child Survivor (2014; Divaj sa na hviezdy. Spomienky dietata, ktoré preZilo holo-
kaust, 2015) der in Australien lebenden Eva Slonim, die mit ihrer Schwester Mar-
ta Wise in demselben Transport in Auschwitz wie Eva Umlauf angekommen war,
stie8 Umlauf auf zwei Episoden, die ihr zu neuen Annahmen tber ihre Situation
in Auschwitz verhalfen. Zum einen berichtet Slonim, dass die Kinder aus ihrem
Transport nach der Ankunft in Auschwitz ,,in einem separaten Block fiir Kinder un-
ter drei Jahren untergebracht wurden®. Umlauf nahm an, dass sie stindig bei ihrer
Mutter war. Erst die Reportage machte ihr klar, dass sie sich ,viel wahrscheinlicher
[...] in der Kleinkinderbaracke® (76) befand. Evas Mutter berichtete namlich Kalny
von der Stationierung der Tochter in der Infektionsbaracke (77), wobei ihre Schil-
derung an Slonims Darstellung erinnert. Zum anderen berichtet Slonim von Josef
Mengeles Experimenten an Kindern (79). Umlauf fasst den Verdacht, eines dieser
Opfer gewesen zu sein. Dadurch sucht sie als Psychotherapeutin ihre ,abgrundtiefe,
durch nichts zu trostende Verzweiflung® bei den Krankenhausaufenthalten zu er-
klaren. Einen der Anhaltspunkte fiir diese ,Phantasie, die eine hohe Wahrschein-
lichkeit besitzt“ (80), findet sie wiederum in Kalnys Reportage, in der ihre Mutter
explizit erwdhnt, dass es nach der Befreiung des Lagers dort keinen Mengele mehr
gab (91-92). Einen weiteren, auch wenn von Umlauf nicht explizit ausgesproche-
nen Anhaltspunkt fiir diese Vermutung stellt das Motiv der Fehlgeburten dar. Slo-
nim, die zusammen mit ihrer Schwester zum Opfer von Mengeles Spritzen wurde,
berichtet in ihrem Buch, dass sie und Marta wiederholt Fehlgeburten erlitten (80).
Auch Umlauf selbst erlitt nach der Geburt ihres dltesten Sohnes Erik (1967) 1970
zwei Fehlgeburten (212).

Auch bei der Darstellung der Befragung von Zeitzeugen bemiiht sich die Autorin
um eine abwechslungsreiche Gestaltung. Im Unterschied zu den Kapiteln 2 und 4,
in denen eher traditionelle Techniken eingesetzt werden — kompakte Wiedergabe
der Dialoge bei Bachnar und Zippora Schlesinger, Stefanias Schwigerin aus Tel Aviv
(100-101) oder kompakte Nacherzihlung des Treffens mit Dalma Holanova-Spit-
zerové mit ihren kiirzeren Auflerungen - ist das Kapitel 3 innovativ aufgebaut.
In seiner Erzdhlgegenwart wird Umlaufs Reise nach Jerusalem (2015) thematisiert
und es lasst sich in zwei Teile mit zwei Schliisselereignissen als Rahmen gliedern:
Umlaufs Treffen mit Marta Wise (59-84) und ihre Recherche in der Holocaust-Ge-
denkstitte Yad Vashem (85-96). Das Kapitel beginnt mit Wises Beschreibung
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des am 3. November 1944 in Auschwitz angekommenen Transports in der direkten
Rede (59). Im weiteren Verlauf werden mehrere Informationen aus dem Gesprich
mit Marta zusammengefasst und nur einige davon direkt wiedergegeben, wobei
sie mit Informationen aus Slonims Buch kombiniert werden. Die Erinnerungen
der beiden Schwestern helfen der Autorin ,,nachzuvollziehen, was [sie] als Kind ver-
mutlich erlebt ha[t]“ (60). In das Erzédhlgeflecht sind nicht nur die oben behandel-
ten Passagen zu Evas Titowierung und Kalnys Reportage hineingewoben, sondern
auch der Bericht iiber die erfolgreiche Flucht aus Novéky, die Stefania und ihr spite-
rer Ehemann Tibor nach dem Ausbruch des Slowakischen Nationalaufstands (1944)
unternahmen. Da beide in der Zeit der ,,Spurensuche® nicht mehr lebten, kontak-
tierte Umlauf deren Sohn Jan in Ziirich, der ihr die einschlagigen schriftlichen Do-
kumente zur Verfiigung stellte (64-65). Ferner sind es mehrere Textstellen, in denen
sich Umlauf auf Fachliteratur (u. a. die Arbeiten von Helena Kubica, Martin Gilbert,
Franciszek Piper, Gudrun Schwarz, Robert Jan van Pelt und Irena Strzelecka) stiitzt.
Sie zitiert Quellen zu ihrem Transport, der von den Historikern ,der Gliickliche®
genannt wird, weil er der erste war, bei dem die ,,Ankémmlinge nicht mehr in Gas-
kammern geschickt wurden® (Foderl-Schmid 2019, 172). Ferner nennt sie Fakten
und Zahlen zur Massenmord-Maschinerie in Auschwitz, darunter zur Situation
der Kinder und zu den staatlich organisierten Judentransporten aus der Slowakei.
Hinzu kommt der selbstreflexive Abschnitt zum (eigenen) weiblichen autobiographi-
schen Schreiben tiber Holocaust, in dem aus Kliigers E-Mail an Oswalt zitiert wird
(Umlauf 2020, 68-69). Die Erzahlgegenwart ist auch durch aktuelle Beobachtungen
zu Jerusalem (60-61) oder durch Umlaufs kritische Auseinandersetzung mit Martas
»unerschrockene[m] Gottesglaube[n]“ (80) vertreten.

Die Einarbeitung der Fachliteraturrecherche in das Erzdhlgeflecht spielt
auch im Kapitel 2 eine wesentliche Rolle. Thre zentrale Funktion bestand im Kapi-
tel 3 darin, die Erinnerungen der Personen aus Umlaufs Umfeld und der befragten
und literarisch vermittelten Zeitzeugen zu erginzen. Im Kapitel 2 dient diese Einar-
beitung hingegen dazu, dem Leser das historische Hintergrundwissen zu vermit-
teln. Dies ist dadurch motiviert, dass das Buch fiir das deutschsprachige Publikum
geschrieben wurde, dem Auschwitz eher ein Begriff sein diirfte als Novaky. Umlauf
zeichnet fachkundig den Aufstieg des Antisemitismus und Faschismus in der Slo-
wakei nach, sie will ,,die Folie rekonstruieren, auf der sich unsere ganz personli-
che Geschichte abspielt (33). Dabei zitiert sie die Arbeiten von Historikern (u. a.
Peter Widmann, Ivan Kamenec, Tatiana Tonsmeyer, Ladislav Lipscher, Eduard
Niznansky und Igor Baka). Den Antisemitismus der fithrenden Politiker der sog.
Slowakischen Republik (1939-1945) demonstriert sie an den Zitaten aus den Reden
des Staatsprasidenten Jozef Tiso (35-36, 44). Sie erklart in verstandlicher Sprache
die fiir die slowakische Judenverfolgung speziellen Begriffe wie ,Judenkodex“ oder
~vynimka“ als ,,Befreiung von den Bestimmungen des Judenkodex“ (37). Der Be-
griff ,Ruhepause®, d. h. die Zeit nach der vorldufigen Einstellung der Deportationen
im Oktober 1942, dient ihr zur Anndherung an das Phdanomen Novéky, in dem sich
»in den knapp zwei Jahren offenbar ein ziviles Leben hinter dem Stacheldrahtzaun®
(44) entwickeln konnte.
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Bei dem Konsultieren mit den Historikerinnen und Historikern kontaktierte
die Autorin v. a. Ivan Kamenec, Helena Kubica und Barbara Hutzelmann. Der erst-
genannte Mitarbeiter der Slowakischen Akademie der Wissenschaften wies in seinen
Arbeiten u. a. nach, dass die slowakische Regierung ,,bereits seit 1938 antisemitische
Propaganda im Radio verbreitete und zum Boykott alles Jiidischen aufrief®, er sieht
in den im Frithjahr 1942 begonnenen Deportationen ,nicht den Anfang, sondern
den Hohepunkt der Tragodie der slowakischen Juden® (49). Da sich die Autorin
tiber die vier Photographien aus Novaky ,den Kopf immer wieder zermartert[e]*
(45), veranlasste sie ein Treffen mit Kamenec, den sie seit langerer Zeit kannte.
Er erkldrt ihr, warum diese im Buch abgebildeten und beschriebenen Zeitdokumen-
te aus heutiger Perspektive als ,,sehr gefahrliche Bilder einzustufen sind, ,,mit de-
nen man iibervorsichtig umgehen muss“ (48). Da sie ,viel zu harmlos® sind, sind
sie ,Wasser auf die Miithlen derer, die sagen: ,Da sieht man ja, wie gut es den Leu-
ten im Lager ging™ (49). Auch Helena Kubica wird von der Autorin besonders ge-
schatzt: ,Wohl niemand hat die Geschichte der Kinder von Auschwitz so griindlich
erforscht wie sie [...]“ (268). Neben der oben erwahnten Hilfe bei dem Auffinden
des Notenpapiers erklarte die polnische Historikerin Umlauf auch die Diskrepanz
im Ankunftsdatum des Transports, die sie zwischen der Fachliteratur und den Erin-
nerungen der Zeitzeugen einerseits und ihrer Krankenakte aus Auschwitz anderer-
seits feststellte (276). Die Akte beinhaltet eine Reihe von ernsthaften Krankheiten,
die dem Kind nach der Befreiung des Lagers diagnostiziert wurden (86). Das Do-
kument studierte Umlauf 2015 in Yad Vashem, aber sie bekam es bereits 2012 dank
Barbara Hutzelmann zur Einsicht (285). Die Miinchner Historikerin machte parallel
dazu tiber den Internationalen Suchdienst in Bad Arolsen die Adresse von Thomas
Peter Lowinger ausfindig (88), des dritten Kindes, mit dem Agnes Hecht im Friih-
sommer 1945 Auschwitz verliefl. Umlaufs besonderer Respekt vor der Historiogra-
phie zeigt sich auch darin, dass sie Kamenec und Hutzelmann um kritische Durch-
sicht der Kapitel zu Novaky und Auschwitz bat und sich fiir ,wertvolle Kommentare
und Hinweise® (285) bedankte.

Die Ergebnisse der Archivrecherche prisentiert Umlauf bereits im Kapitel 2.
Dem ausfithrlichen Abschnitt zum friedlichen Leben ihrer Vorfahren, die sie
nur aus Erinnerungen ihrer Mutter und abgebildeten Fotos kannte (28-33),
ist der knappe Bericht mit den in Anmerkungen genau dokumentierten Details
tiber die Ermordung ihrer sechs Vorfahren gegeniibergestellt (39-40). Ferner wird
aufgrund der Dokumente aus dem Slowakischen Nationalarchiv in Bratislava u. a.
von dem gescheiterten Versuch ihrer Eltern und Grofimutter Gisa Hecht berichtet,
im Mai 1942 ,die Riickstellung von den Deportationen® (43) zu beantragen.

Im Kapitel 3 wird die Prisentation von Ergebnissen der zweitdgigen ,,schmerz-
haften Recherche® (40) in Yad Vashem fortgesetzt. Neben der Konsultation ihrer
Krankenakte sucht die Autorin am ersten Tag auch Informationen zu Léwinger aus.
Dadurch versteht sie, unter welchen Umstanden ihre Mutter den kaum sechsjahrigen
Jungen aus Nové Mesto nad Vahom, einer Stadt unweit von Tren¢in, kennenlernte:
»Als wiirde auf einmal ein Nebelschleier zerrissen [...]. Tommy muss in der Kran-
kenbaracke quasi neben mir gelegen haben [...]“ (87) Diesem Fund sind zwei selbst-
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stindige Abschnitte angeschlossen. Im ersten gibt Umlauf in der direkten Rede
die Erzahlung ihrer Mutter von Tommy wieder, eine emotional geladene Geschichte,
die wie kaum eine andere Umlaufs Vorstellungen von Auschwitz pragte (87). Zugleich
versucht sie zu deuten, warum die Mutter das von ihr gerettete Kind so liebgewann
und darunter litt, als sie es an seine Verwandten in der Slowakei abgeben musste
(87-88). Im zweiten Abschnitt berichtet die Autorin von ihrem Treffen mit Tommy
in Bratislava 2014. Der seit 1960 in den USA lebende Professor fiir Wirtschafts-
wissenschaften, das ehemalige Mengele-Kind, stellt mit seiner Verdrangung einen
Kontrast zur Autorin dar, die sich durch zielbewusstes Recherchieren auszeichnet:
Mit Ausnahme von seiner Cousine Mira konnte sich der kleine Junge niemandem
anvertrauen und er scheint sich bis heute an seine traumatisierende Kindheit gar
nicht erinnern zu kénnen (88-89). Am nichsten Tag sammelte die Autorin in Yad
Vashem Informationen iiber elf Personen aus ihrer Familie. Dadurch wurde die ,vage
Formel ,Sie sind alle dort umgekommen' [...] auf einmal zur dokumentarischen
Gewissheit® (93). Das Kapitel ist mit dem Bericht {iber den Tod des Vaters abge-
schlossen. Die zwei Abschnitte bestatigen aufs Neue, dass Umlaufs Archivrecherche
in manchen Punkten zur Korrektur des eigenen Wissens fiihrte, zugleich aber nicht
immer definitive Ergebnisse bringen konnte. Dank der Dokumente in Yad Vashem
stellte die Autorin fest, dass ihr entkréfteter Vater nicht wie jahrzehntelang angenom-
men bei einem der Todesmarsche aus Auschwitz im Januar 1945 erschossen wurde,
sondern dass er den Todesmarsch iiberlebte und im Konzentrationslager Melk erst
im Mérz 1945 starb. Aufgrund der in den Dokumenten diagnostizierten Todesur-
sache und unter Berufung auf Fachliteratur (den Historiker Bertrand Perz) kommt
sie zum Schluss, dass man nicht bestimmen kann, ob der Vater ,,bei der Sklavenarbeit
im Stollen zusammengebrochen ist oder von einem der SS-Arzte zu Tode gespritzt
wurde® (96).

SCHLUSS

Am Ende des Buches blickt die Autorin auf ihre ,Spurensuche® und greift
auf die Metapher des Nebels wieder zuriick: ,ich habe die Familie meiner Eltern
und meinen Vater vor dem Vergessen gerettet. An die Stelle des diffusen Nebels
aus Nichtwissen und Angst ist Gewissheit getreten. Das ist auch mit tiefer Trauer
verbunden, aber die Geschichte ist nun meine Geschichte geworden, die Geschichte
unserer Familie“ (272).

Trotz der behaupteten bescheidenen Fokussierung auf die personliche Ebene
verfasste Umlauf ,,[e]ine vielschichtige Autobiographie [...], die weit iiber das Ein-
zelschicksal ihrer Familie hinausgeht® (Herbold 2016, 21). Diese zeigt an einem
konkreten Beispiel mit Hilfe des historiographischen Spezialdiskurses auf die Con-
ditio humana in einer von Menschen entmenschlichten Zeit an, zugleich deutet
sie mit Hilfe des psychotherapeutischen Spezialdiskurses den Weg an, wie man
sich als Betroffene damit auseinandersetzen kann. Die Untersuchung der dargestell-
ten Ereignisse aus der NS-Zeit hat gezeigt, dass die Vielschichtigkeit der behandelten
interdiskursiven Autobiographie dariiber hinaus durch Einbeziehung von verschie-
denen faktualisierenden Aktivititen der ,,Spurensuche® (Wiedergabe der fritheren

40 JAN JAMBOR



Erinnerungen der Toten, Befragung von Zeitzeugen, Konsultieren mit Historikern,
Fachliteratur- und Archivrecherche) und durch Verwendung von verschiedenen fik-
tionalisierenden Darstellungsweisen (v. a. direkte Rede, Fragenkataloge, rhetorische
Figuren und Metaphern) zustande kommt, die abwechslungsreich eingesetzt werden.

ANMERKUNGEN

Ich danke Eva Umlauf fiir anregende Gespréche zu ihrem Buch und Hilfe bei der Sekundarliteratur-
recherche.

Wie Eva Umlauf Jan Jambor im Telefongesprich vom 1. 7. 2021 mitteilte, schrieb Jan Kar$ai das im
Gedichtband Stretnutia osamote (Begegnungen allein, 2014) publizierte Gedicht bereits in den 90er
Jahren. Mirjam Presslers Ubersetzung entstand 2011 aufgrund der englischen Ubersetzung des seit
1968 in Kanada lebenden Dichters anlédsslich der Rede Umlaufs zum Gedenktag Jom Haschoah.
Dariiber hinaus gibt es zwischen Umlaufs Text und den Texten der Autorinnen der &lteren Gene-
ration mehrere Parallelen (z. B. dhnliche Zueignungsadressaten in der Widmung, einige Motive
typisch weiblicher Erfahrungen, Verstindnis des Schreibens als Therapie, Verpflichtung, Zeugnis
fir nachfolgende Generationen abzulegen) die hier aus Platzgriinden nicht weiterverfolgt werden.
Von den von Mahlmann-Bauer untersuchten Werken der 26 Autorinnen werden bei Umlauf die
Biicher von Anita Lasker-Wallfisch, Cordelia Edvardson und Ruth Kliiger erwihnt (2020, 68).

Die aus Berlin stammende und im Bereich der Jiidischen Studien promovierte Journalistin hatte sich
einen Namen u. a. als Autorin der Publikationen zu Die Weltbiihne, Siegfried Jacobsohn und Kurt
Tucholsky gemacht. In der Zeit arbeitete sie mit dem ehemaligen Chefredakteur und Herausgeber
der Jerusalem Post Ari Rath zusammen - 2012 erschien Ari heifSt Lowe. Erinnerungen. Aufgezeichnet
von Stefanie Oswalt.
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The historiographical specialized discourse of the events of the Nazi era
in Eva Umlauf’s interdiscursive autobiography
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Erinnerungen (The number on your forearm is blue like your eyes. Memories, 2016)
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in 1942, she emigrated to Munich in 1967). Its objective is to follow some of the clear traces
of interdiscursive communication in the text and to point out how a personal life story became
a multi-layered autobiography. In the first part, the originating points of literary theory are
outlined and the structure of the work and its interdiscursive dimensions are presented.
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Kritické reflektovanie oficidlnych historiografickych obrazov a oficialnych narativov
minulosti v dosledku zaniku totalitnych rezimov spojené s odkryvanim zabudnu-
tého a vytesneného, ako aj odchadzanie priamych svedkov hroz 20. storocia viedlo na
jeho konci k markantnej ,,konjunktire pamiti“! (Nora 2002, 18). Vedecké vyskumy
pamiti integrujice poznatky viacerych $pecidlnych diskurzov prirodnych aj huma-
nitnych vied nadobudli vyrazne interdisciplindrny charakter (Schmidt 1991), ich
poznanie sa v§ak komunikuje v $ir$ich kontextoch naprie¢ systémami prostrednic-
tvom reintegrujucich interdiskurzov, ku ktorym patri aj literatdra (Link 1988; 2013).
Pri analyze $pecifického sposobu, akym vyznamna nemecka autorka Christa Wolf vo
svojom diele literarizuje poznatky vedeckych vyskumov pamdti, sa budeme opierat
o koncepciu pamdti v humanitnych a spolocenskych vedach zdoraznujiacu kultarnu,
socidlnu a komunikativnu dimenziu pamiti®, nie jej biologické parametre.

Zname tedrie kultirnej pamiti z dielne Aleidy a Jana Assmannovcov, kriticky
nadvézujice na vyskumy francuzskeho socioldga Maurica Halbwachsa a historika
umenia Abyho Warburga, pritom do velkej miery pracuju s metaforikou pamati bliz-
kou metaforizacii spominania v literarnej komunikacii. Aleida Assmann (1999, 149 -
178) pri metaforike spominania rozli$uje metafory pisma (tabula, kniha, palimpsest),
priestorové metafory (chram, kniznica, vykopavky) a ¢asové metafory pamiti (pre-
hitanie, preztvanie, travenie; zmrazovanie a rozmrazovanie; spanok a prebudenie;
privolavanie duchov), pricom metaforiku pamiti vnima ako neoddelitelne spojenu
s medialitou pamati. Pismo tak nie je iba po starocia pritomnym zdkladnym médiom
pamiti, ale aj d6lezitou metaforou pamati a od nastupu moderny aj symbolom zlyha-
nia pamitovych procesov. Viaceré metafory sa viazu tiezZ na pamat tela.

Christa Wolf (1929 - 2011) je autorkou, pre ktorej tvorbu ma spominanie existenc-
ny vyznam. UZ vo svojom zdsadnom poetologickom texte Lesen und Schreiben (Ci-
tanie a pisanie) z roku 1968 si uvedomovala nemoznost objektivneho stvarnenia mi-
nulosti a rozhodla sa ,,rozpravat, to znamena: pravdivo vymyslat na zaklade vlastne;j
skusenosti“® (Wolf 1986, 25). Autorka za svoje pisanie prebera eticki zodpovednost
a vstupuje do dialogu s recipientom. V stlade s nemeckym ,,Nach-Denken“ vnima
spominajtice premyslanie ako navraty v myslienkach, ktoré spolu so sebaskimanim
a sebapoznavanim tvoria v autorkinej tvorbe jadro subjektivnej autentickosti, jej po-
etologického programu. V nom metaforizuje spominanie ako plavanie proti pradu:
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»Spominat si je plavat proti prudu, ako pisat — proti zdanlivo prirodzenému prudu
zabudania, naméahavy pohyb* (24). Autorkine klticové sebareflexivne texty, roman
Kindheitsmuster (1976; Model detstva, 1980)° i posledné autobiografické dielo Stadt
der Engel oder The Overcoat of Dr. Freud (Mesto anjelov alebo Zvrchnik Dr. Freuda,
2010), inscenuju proces pisania, v ktorom sa sebaspytovanie prelina s reflexiami pro-
cesu spominania a literarizaciou pamiti. Tvorba Christy Wolf velmi presne reflektuje
zivotné peripetie generacie narodenej v medzivojnovom obdobi, v detstve formova-
nej nacistickym rezimom, na konci vojny skisenostou tteku z rodného mesta, sku-
senostnym zlomom po porazke Nemecka, ktory v budovatelskej generacii vzbudil
nad$enie pre komunisticku utopiu, a nakoniec konfliktmi v redlnom socializme NDR
i skusenostou jeho padu.

Ziadnej inej Zivotnej etape sa Christa Wolf vo svojej tvorbe nevenovala vi¢smi
ako svojmu detstvu v nacistickom Nemecku. Od konca 60. rokov Wolf uz ako etab-
lovand autorka NDR neprestajne hlada podobu literarneho stvarnenia svojej sociali-
zacie v Tretej risi, ktorym chce preniknut k zékladom svojho neskorsieho zmyslania
a konania ovplyvneného ,vzormi detstva® Uz v dennikovom texte z 27. septembra
1967 sa zmienuje o umysle zacat s ,knihou o $tyridsiatom piatom® (2003, 102). Aj ne-
skorsie dennikové zaznamy dokladaji neustaly zapas autorky o poetické uchopenie
formativnych sucasti autobiografickej pamaiti.

V roku 1970 vznikla préza Blickwechsel (Zmena pohladu, 1989), jeden z prvych
pokusov zachytit spomienky na nuteny ttek z rodného mesta ako radikalny zivotny
zlom. O rok neskor napisala Christa Wolf v netypicky kratkom c¢ase prozaicky text
Nachruf auf Lebende. Die Flucht (Nekroldg za zivymi. Utek, 2014), ktory sa stal pred-
chodcom diela Model detstva.® ,,Nie, tak to nebolo*” (9), tvodnad veta textu moze evo-
kovat nesulad individualnych spomienok a oficidlneho spominania na ttek a udalos-
ti, ktoré mu predchadzali. Uz tieto prvé podoby literarneho spominania sa pokuasaju
rekons$truovat vznik bielych miest vo vztahu k tazivej minulosti. Pracuju s narativ-
nymi stratégiami, ktoré Model detstva rozvinie vo velkom formate, a tym priamo
ovplyvni aj literarnoteoreticky diskurz o autobiografickom pisani.

MODEL DETSTVA

Roman Model detstva sa za¢ina notoricky znamym citaitom Williama Faulknera:
»Minulé nie je mrtve, ani len nepominulo™ (1976, 9). Rozpravanie vedie vedoma
snaha rozpravacky oddelit od seba minulost a postupne sa priblizit svojmu minu-
l1ému ja vo viacvrstvovom introspektivnom narativnom procese. Uvodné tvrdenie,
ze sa v minulosti spominalo ahsie, odhaluje rozpravacka ako svoj dalsi pokus zaba-
rikddovat sa. Metafory zakuklenia, zataras a barikad, z ktorych sa neda vyslobodit,
nas sprevadzaju aj v dal$ich autorkinych dielach. Nespolahlivd pamit je selektivna
a »jej uloha znie: Zabudnaut! Fal$ovat!“ (14) V sulade s aktualnym poznanim vo vy-
skumoch pamiti nevnima rozpravacka pamit ako organ, ,.ale [ako] ¢innost a pred-
poklad na jej vykonavanie v jednom slove“'® (18). Pre seba vsak vidi iba moznost
volby medzi zotrvanim v nemote a Zivotom v tretej osobe. Na scénu teda prichadza
trojro¢né dieta s fiktivnym menom Nelly a ml¢anie sa ment, ako pise, na ,,krizovy vy-
sluch teba samej*!" (9). Christa Wolf vytvara v diele viaceré casové a narativne roviny
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a spominanie prebieha v spleti vzdgjomne sa prekryvajucich a prelinajucich vrstiev.
Pre detské ja rozpravacky Nelly vyuziva tretiu osobu (sie-formu), umoznujicu roz-
pravacke v ich-forme z roviny pritomnosti nazerat na seba samu s odstupom, ako na
niekoho cudzieho, ako na objekt. Uplatiiuje viak aj druht osobu (du-formu) pre uz
dospelu postavu rozpravacky, ktoru sleduje na zaciatku 70. rokov pocas jej prvého
navratu do rodného mesta v su¢asnom Polsku, odkial v janudri 1945 musela s rodi-
nou utiect pred bliZiacimi sa sovietskymi vojakmi.

Model detstva je hladanim sposobu, ako v pritomnosti rozpravat o traumatickych
zazitkoch z minulosti a zdrovenn demonstrovat, ako v procese spominania vstupuje
sti¢asnost a minulost, nevnimand ako uzavrety usek zivota, do vzajomnych vztahov.
V inscenovanom procese pisania sa v Modeli detstva prelina tematika sebapisania
s reflexiami procesu spominania. Proces nijako neurcuje chronolégia minulych uda-
losti. Medzi spomienku a konkrétne rozpravanie spomienky sa s deklarovanou ambi-
ciou emocionalnej zhody vstiva metanarativna reflexia adekvatnej formy prezentacie
spomienky v texte (Bareis — Grub 2010, 19). Rozpravacka na zaciatku reflektuje aj
zavrhnuté pokusy o literarizdciu minulej skisenosti, v ktorych metaforizacia spomi-
nania nadobudala rézne podoby - spominanie ako racia chddza alebo ,,ako pad do
Sachty ¢asu, na dne ktorej sedi dieta v celej svojej nevinnosti na kamennom schode
a prvykrat vo svojom Zzivote v mysli povie samému sebe JA*'> (Wolf 1976, 11 - 12).

V Modeli detstva mdzeme objavit aj interdiskurzivne prepojenia na diskurz zabu-
dania vo vyskumoch pamiti. ,Co &lovek nevidel alebo takmer nevidel, sa d4 [ahsie
zabudnut. Zabudnuté sa hromadilo“® (419). Rozpravacka tak komentuje stret svojej
rodiny na tteku so Zenami v trestaneckom obleceni, od ktorych rychlo odvratili zrak.
Zabudanie je tu identifikované ako stratégia vytesnenia bolestnych a zahanbujucich
skusenosti z pamiti motivovand snahou zachovat si pozitivny sebaobraz. Spomienky,
ktoré spochybnovali moralnu integritu ¢lenov rodiny, sa v rodinnom spominani tr-
valo potlacali a tabuizovali. Ako pri charakteristike stratégii vytesnenia s odkazom na
Freuda pise Aleida Assmann: ,,Na biele miesta sa neda spominat“!* (2006, 175). Pred-
metom spominania sa nemoze stat to, o sme v minulosti vedome nevnimali, pretoze
sme si to nechceli pripustit (175). Zarovenn mozno tuto i mnohé podobné situacie
v Modeli detstva usuvztaznit s konceptom dialogického zabudania, ktoré o desatro-
¢ia neskor predstavila Aleida Assmann ako prvy zo $tyroch modelov zaobchddzania
s traumatickou minulostou (2013, 182 - 187), prevazujuci v medzindrodnej praxi
pocas prvych povojnovych desatroci. Vdaka kolektivnemu zaml¢iavaniu zdanlivo za-
budnutych udalosti bola zataz traumatickej minulosti najprv ,,anestézovana“ (184),
aby sa neotvarali staré rany, aby spomienky neudrziavali v mysliach destruktivne sily,
nepodnecovali vznik novych resentimentov a pomstu a aby bol mozny zmier. Navy-
$e, pocas studenej vojny akoby bola pamit eur6épskych ndrodov zmrazena v prospech
stabilizacie novych spojenectiev na oboch stranach Berlinskeho muru. Ml¢alo sa pri-
tom o vlastnom utrpeni, ako aj o utrpeni spdsobenom druhym (185). Cestu novej
kultare spominania (u Aleidy Assmann ide o modely ,,spominanie ako prekazka za-
budnutia“ a ,,spominanie ako vyrovnavanie sa s minulostou®) potom otvarali nielen
filozofické diela (napriklad Hannah Arendt a jej Pévod totalitarizmu, slov. 2018), ale
aj literarne texty.
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Model detstva vysiel v NDR v obdobi, ked skuisenost uteku nemeckého obyvatelstva
na sklonku vojny Zila sice v rodinnej pamiti, ale v oficialnej kultire spominania nebo-
la vobec pritomnd. Koncom roka 1976 urcovalo kultiarny Zivot vyhostenie kritického
pesnickdra Wolfa Biermanna, ktoré verejne kritizovali prominentni vychodonemecki
umelci, medzi nimi aj Christa Wolf. Jej dielo v$ak bolo uz v polovici 70. rokov pod
drobnohladom vychodonemeckych organov. Namietky cenzorov komunistického
rezimu v posudzovacom procese sa koncentrovali aj na stvarnenie tabuizovanych
znasilneni ruskymi vojakmi v texte autorky, prelamovanie tabu sexualizovaného
nasilia sa v literarnovednom diskurze ¢oraz ¢astejsie spajalo so ,,zenskym pisanim®
V 17. kapitole, v ,,kapitole strachu® (462) situovanej do augusta 1945, je téma nasil-
nych ¢inov vo¢i nemeckym Zendm nakoniec prezentovana so zjavnou opatrnostou
v kombinacii reflexii vznikajucich pocas pisania knihy, spomienok na rozhovory roz-
pravacky s ruskymi priatelmi a relativizujucich komentarov k mechanizmom vytes-
nenia traumatickych skusenosti. Autorka sa zasadne vyhyba zobrazeniu Rusov ako
pachatelov, nechava svoju Nelly dokonca bojovat s pocitmi viny za nasilie, ktorého sa
vojaci dopustali pri prepadoch osamelého gazdovského domu, rozpravacka miesta-
mi az banalizuje vlastnu skusenost a jej spomienky nadobudaji podobu rodinnej
anekdoty. V NDR sa v tomto pripade miesali dlho tradované etické stereotypy s ide-
ologickymi a politickymi dévodmi tabuizovania historicky konkrétneho sexualizo-
vaného nasilia z roku 1945. Individualne spomienky znasilnenych Zien sa uchovavali
takmer vylu¢ne v rodinnej Gstnej komunikacii a téma sa az po roku 1989 postupne
stala sucastou verejného diskurzu. Pritom je nezanedbatelné, ze aj v diskurze zapad-
nych spolkovych krajin dominovala reflexia nésilnych ¢inov prislusnikov Cervenej
armady, nie vojakov ostatnych mocnosti.”®

Este pred publikovanim knihy Model detstva sa v Akadémii umeni NDR usku-
toc¢nili literarne ¢itania vybranych kapitol spojené s diskusiami, ktoré neskor pokra-
¢ovali v casopise Sinn und Form vydavanom akadémiou. Predstavitelia oficidlnej
kultdrnej politiky si jasne uvedomovali popularitu autorky a jej moc ovplyvnit ve-
rejny diskurz. Diskusie, predovsetkym polemika literarnej kriticky Annemarie Auer
(1977), v8ak ukazali, k akému stretu s oficidlnym pamatovym diskurzom NDR, za-
lozenom vylu¢ne na komunistickom odboji vo¢i nacistickému rezimu chapanému
ako diktatara finan¢ného kapitalu, doslo v Modeli detstva pri problematizovani pro-
cesov spominania vychadzajucom z individudlnej skisenosti autorky.'® Annemarie
Auer zverejnila ako reakciu na Model detstva tridsatstranovy text s nazvom Gege-
nerinnerung (Protispomienka), v ktorom autorke vyéita, 7Ze namiesto zamerania na
spolahlivy, osved¢eny humanizmus je jej kniha elitarsky zahladena do vlastného ja
a rezignuje na historicku dialektiku. Politicky postoj Christy Wolf povazuje Auer za
nejasny, zelala by si zobrazenie vojny a povojnového obdobia z jednoznacnej anti-
fasistickej perspektivy: ,,Urcujice prvky nasho eticko-kultirneho dedi¢stva mame
hladat v spomienkach uc¢astnikov odboja. Tam st ulozené“'’” (1977, 877). Prave au-
tority komunistického odboja so skisenostou obeti nacizmu urcovali ako moralne
vzory dlhodobo kolektivhu pamit v NDR. Antifasistické dedi¢stvo tychto martyrov
bolo nespochybnitelné a v oficidlnom diskurze sa mu nemohli priblizit ziadne iné
skupiny obeti, na ktoré sa zabudalo, a tym aj na vlastny podiel zodpovednosti ¢i

Interdiskurzivita spominania v literarnom diele Christy Wolf 47



viny. Ddlezity v reakciach na polemiku Annemarie Auer bol preto hlas spisovatela
Stephana Hermlina, ktory v Modeli detstva videl ,,signal ukonc¢enia dlhého ml¢ania“
(1977, 1318).

MESTO ANJELOV

S Modelom detstva byva casto porovnidvand poslednd autobiografickd kniha
Christy Wolf Mesto anjelov z roku 2010, v ktorej sa pokitida skonstruovat zo siete spo-
mienok na udalosti minulych desatro¢i vlastny ,,model zivota“. Velmi dlhé obdobie
prudila kreativita a do velkej miery aj Zivotna sila Christy Wolf do naro¢ného pro-
cesu sebaspytovania pocas tvorby prave tejto knihy, ako potvrdzuju viaceré neskoré
texty autorky, ale aj posmrtne vydané publikacie (2013, 25, 128, 149). Proces vzniku
textu spojeny s reflexiou spominania je v oboch dielach vyraznym $truktirotvornym
prvkom. V obidvoch textoch sa navySe sebaspytovanie spdja s cestou rozpravacky,
v Modeli detstva je to cesta do Polska, v Meste anjelov do Kalifornie.

V Meste anjelov prebieha spominanie v spleti mozaikovitych naracii, samotna au-
torka pouziva metaforu tkaniva (Gansel - Wolf 2014, 354), z ktorého mozno iba tazko
vytiahnut jednu nit bez toho, aby sa neznicil celok, podobne ako nemozno vynechat
jednu liniu z ,modelu zivota“. Kym v Modeli detstva metaforizuje Wolf spominanie
ako vrstvenie, jednotlivé vrstvy lezia pod sebou ¢i nad sebou alebo vedla seba, teraz
sa pokusa o siet, ktorou chce vyjadrit to, ¢o sa v redlnom Zzivote deje pri spominani
v zlomkoch sekind, ked len jedno slovo vyvold spomienku a s nou nové asociacie,
pricom prechody sa niekedy deju uprostred jedného odseku ¢i dokonca vety (354).
V zavere Modelu detstva sa pamat rozpravacke este javi ako tlozisko anekdot, jeho
Struktara kore$ponduje so Struktirou pointovaného pribehu, $truktirou s jasnymi
relaciami. ,,Spracovanie zlozitych tsekov dejin, v ktorych isté relacie este nie st vy-
jasnené, v podobe anekdoty do novin, pri prilezitosti vyro¢i® si vyzaduje ,,aplikovanie
zmiesanej techniky: Zmazat, vybrat, vypointovat“® (Wolf 1976, 464).

V Meste anjelov sa spomina na pobyt rozpravacky v Kalifornii v Los Angeles, mes-
te anjelov, na zaciatku 90. rokov a zaroven sa spomina na spomienky, ktoré sa po-
¢as amerického pobytu postupne vynaraju z hlbsich vrstiev minulosti. Rozpravacka
kombinuje kazdodenné zazitky, asocidcie, spravy z ciest, snové pribehy a inscenova-
né pasaze z minulosti s fragmentmi spomienok.

V tkanive rozpravania sa strieda rozpravajuce ja (ich-forma) a minulé ty (du-for-
ma), prelinaju sa ¢asy. Roviny, v ktorych je udomacnené ja, sa kryju so zazitkami zo
stipendijného pobytu v USA v rokoch 1992 - 1993 a s ¢asovou rovinou zahfnajiicou
roky nového tisicrocia, priblizne roky 2000 - 2010, ked rozpravacka spractuva svo-
je spomienky do literarneho textu. Odstup od spominaného vyjadruje druha oso-
ba jednotného, niekedy aj mnozného ¢isla (ihr). Do roviny pritomnosti zasahuju aj
prevzaté poznamky rozpravacky zaznamenané v ¢ase pobytu v Kalifornii. V texte su
typograficky odliSené kapitalkami.

Rozpravacka Mesta anjelov sa spolieha na emocionélnu pamit: ,EMOCIONAL-
NA PAMAT JE NAJTRVALEJSIA A NAJSPOLAHLIVE]SIA. PRECO JE TO TAK?
POTREBUJEME JU ZVLAST NALIEHAVO, ABY SME PREZILI?“" (Wolf 2010,
43). Rozhovory o nemecko-zidovskych emigrantoch a stretnutia s ich potomkami
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otvaraju priestor hlbokému trvalému smutku (102), ale iniciuju sicasne aj nové as-
pekty spominania rozpravacky na vlastni traumaticka skasenost tteku, na vytes-
nenu bolest zo smrti starej mamy, ktora pocas uteku v roku 1945 zomrela od hladu.
Rozpravacka priznava, ze v skuto¢nosti nikdy za nou nesmutila, pretoze si zakazala
vnimat stard mamu ako nevinnu obet, vytesnila tuto bolestnu skisenost: ,,Odstrihla
som svoje city, pretoze som mala a chcela stratu vlasti a nae utrpenie pokladat za
spravodlivy trest za nemecké zlo¢iny. Bolest som si nepripustila“® (405 - 406).

V procesoch metaforizacie pamati su tiez zjavné paralely s Modelom detstva. Me-
tafora spominania ako zostupenia do $achty minulosti a postupného odkryvania
vrstiev ¢asu (205, 270) je analégiou k metaforike pamati charakterizovanej Aleidou
Assmann (1999, 158 - 164), vytesnené zazitky je nutné ,vydolovat®, ,vykopat®.

Mesto anjelov uvadzaju citaty signalizujice snahu o pravdivost, prvy od Waltera
Benjamina: ,,Pravdivé spomienky tak musia postupovat ani nie tak spravodajsky, ako
skor presne oznacit miesto, na ktorom k nim badatel dospel“*' (Wolf 2010, 7). Druhy
citat je od E. L. Doctorowa: ,,Skuto¢nu konzistenciu prezitého zivota nedokaze zo-
brazit Ziadny spisovatel“*? (9). V tkanive spominania st vyrazné linie spomienok na
zivot prezity v rozporuplnej vychodonemeckej realite, ale aj na udalosti roku 1989, na
prejav rozpravacky poc¢as masovej demonstracie v Berline 4. novembra alebo na ¢in-
nost vo vysetrovacej komisii, ktora mala preskumat zasah policie proti demonstran-
tom v noci zo 7. na 8. oktdbra v Berline. Text je zdroven svedectvom §$trukturdlneho
nasilia po zaniku NDR.

Pri ¢itani je evidentné, ze v tkanive spomienok je jedna ustredna nit, ktora ve-
die k vytesnenej téme, k opisu kontaktu s tym uradom, ,.ktory bol zo vsetkého zla
stelesneného zanikajicim $tdtom ten najzlocinnejsi, diabolsky, ktory infikoval kaz-
dého, kto s nim prisiel do styku“? (178 - 179). Uz predtym sa v texte objavuje tiva-
ha o monstrudznej a obludnej povahe ¢loveka (141). Rozpravacke sa zd4, ze z nej
robia rovnaké monstrum: ,V MESTE ANJELOV MA STAHUJU Z KOZE. CHCU
VEDIET, CO JE POD TYM, A NACHADZAJU AKO U OBYCAJNEHO CLOVE-
KA SVALY SLACHY KOSTI ZILY KRV SRDCE ZALUDOK PECEN SLEZINU. SU
SKLAMANI, DUFALL ZE NAJDU VNUTORNOSTI MONSTRA* (140 - 141).

Christa Wolf sa v maji 1992 dozvedela, ze v urade, ktory spravuje spisy Minis-
terstva pre $tatnu bezpecnost NDR (Stasi), eviduju takzvany ,,spis pachatela®, ktory
dokumentuje, ze v obdobi rokov 1959 - 1962 sporadicky so Stasi spolupracovala. Az
ked bola v Kalifornii, priznala existenciu ttleho fascikla, ktory obsahuje niekolko,
ako uvadzaju dokumenty, ,,zdrzanlivych® rozhovorov s pracovnikmi Stasi a jednu
spravu, ktora Wolf napisala vlastnou rukou pred viac ako tridsiatimi rokmi (Vinke
1993, 22 - 24). Tajna sluzba sama kontakty s ,,nepouzitelnou spolupracovnickou
v roku 1962 ukoncila a spis bol uzavrety.

Popri dvoch zvizkoch ,,spisu pachatela® sa v archive nachadza $tyridsatdva zvéz-
kov takzvaného ,,spisu obete“ dokumentujucich intenzivne sledovanie Christy Wolf
a jej manzela Gerharda z rokov 1968 — 1980. Predpoklada sa, Ze spisy z 80. rokov boli
skartované.

Autorka tieto suvislosti prvykrat zverejnila v janudri 1993 v novinach Berliner Zei-
tung v texte s ndzvom ,,Eine Auskunft® (Informacia; Vinke 1993, 143 - 144). V sep-
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tembri 1993 potom Hermann Vinke vydal pod nazvom Akteneinsicht Christa Wolf:
Zerrspiegel und Dialog (Nahliadnutie do spisu Christy Wolf: Krivé zrkadlo a dial6g)
kompletnt dokumentéciu spisu a reakcii médii na informaciu o jeho existencii, ako
aj vyber korespondencie autorky zo zlozitého obdobia po zverejneni kontaktov, ktoré
edte vyraznejsie polarizovalo nelttostny literarny spor trvajuci od roku 1990. Diskur-
zivne praktiky v spore spochybnovali moralnu integritu vychodonemeckych autoriek
a autorov a mali zdiskreditovat aj ich literarne dielo. Ako v diferencovanej analyze
literarneho sporu pise Helmut Peitsch (1995, 47), kritiku spolocenskej a politickej
moci v NDR v spore nahradila kritika jej kritikov. Medzi nich patrila aj Christa Wolf,
eSte tesne pred rokom 1989 v zdpadnom Nemecku uctievana spisovatelka a v NDR
kultirna ikona. Zurnalisticky interdiskurz ju teraz stigmatizoval iba ako IM Marga-
rete, neoficidlnu spolupracovnicku tajnej sluzby s krycim menom, a vobec nerespek-
toval autorkinu vyraznd emancipdciu zac¢inajicu sa uz v 60. rokoch. Tie dve pismena
»ta nepripravend zmietli do inej kategérie ludi“*® (Wolf 2010, 186), spomina rozpra-
vacka v Meste anjelov.

Aleida Assmann (1999, 344) pripomina, Ze po zmene politickych pomerov sa spo-
lu s hodnotovym systémom vzdy meni aj stav archivu. Zdoraznuje, ze ziadna politic-
ka moc sa nevzda kontroly nad archivmi, a upozornuje na mocenské struktury, kto-
ré su v archive ukotvené. Kontrola archivu je kontrolou pamiti. V pripade zvizkov
Ministerstva pre Statnu bezpecnost NDR nastal zriedkavy pripad, ked sa kompletny
archiv zaniknutého $tatu dostal do spravy iného $tatu. Masivnym spristupnenim ar-
chivu sa Stasi stala najintenzivnejsie skimanou institiciou byvalej NDR, verejné od-
halenia spoluprace s tajnou sluzbou sa pritom vo velkej miere koncentrovali prave na
osobnosti z oblasti umenia.

Interdiskurzivne spominanie v Meste anjelov metaforizuje tajna sluzbu ako diabol-
sky urad, opakovane sa vSak vracia k otdzke, ako prave autorka, ktora sa dlhé desatrocia
zaoberala procesmi spominania, mohla na svoje stretnutia s tajnou sluzbou zabudnut.
Sledujeme postupné obnovovanie pamiti aZ po priznanie, Ze si rozpravacka nespomina
na konanie svojho druhého ja. Autorka si tu nakoniec pomaha cudzim jazykom, ktory
metaforizuje ako ochranny §tit a zaroven ako skrysu. Pozoruje, o ¢o Iahsie sa jej vyslo-
vuje ,,I am ashamed® v angli¢tine ako v materinskom jazyku, ale vie, ze ,,anglické slovo
,pain’ by [...] nikdy nemohlo vyjadrit bolest, s ktorou som mala do¢inenia“*. Rovnako
anglické vyrazy pre svedomie a [titost st pre iu nepouzitelné (217 - 218).

Christa Wolf na tomto mieste znovu rozli$uje medzi spominajicim a zazivajicim
subjektom, dokonca uprostred vety pouziva ich-formu pre spominajice ja a druha
osobu, du-formu, pre rozpravackino minulé ja, ktorého konanie kriticky reflektuje.
Umysel diStancovat sa od chyb minulosti je v tejto konstrukeii zrejmy. Ked rozpré-
vacka zosttpi do $achty minulosti, hladi tam na nu cudzi ¢lovek (270). V sne nebez-
pecne prepadava cez vrstvy Casu, ale ocitd sa nakoniec ,na pevnej pode” (320).

ZAVER

Po zjednoteni Nemecka sa prave oficidlne spominanie na minulost vychodného
bloku, z ktorého boli Zivotné skusenosti obyvatelstva byvalej NDR do velkej mie-
ry vylucené, stalo impulzom na vyrazné individualne spominanie. Interdiskurzivne
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spominanie v analyzovanych autobiografickych literarnych textoch posobi ako kom-
plementarny fenomén k archivu s jeho snahou o homogenizaciu pamiti (Assmann
1999, 344), ale aj k casto polarizovanému mimoliterarnemu, Zurnalistickému dis-
kurzu. Christu Wolf uz od 60. rokov minulého storocia viedla snaha upriamit zlozity
proces spominania na vytvorenie komplexnejsieho obrazu minulosti, metafory a na-
rativne konstrukty v jej dielach neredukuju komplexnost spomienok. Hoci si autorka
uvedomuje nebezpecenstvo ,,prestruktirovania“ literdrneho textu, nemozu sa podla
nej Struktury rozpravania kryt so $truktirami prezivania a jednotlivé vlakna hustej
spleti spomienok sa nedaju prelozit do linearneho jazyka. Viachlasné a relativizujice
pisanie md napriek svojej nestirodosti a vysokym narokom kladenym na ¢itatela silnt
spolo¢enskd dimenziu.

Lipsky sociolég Thomas Ahbe metaforizuje vychodonemecké spominanie ako la-
dovec: ,,Dobre viditeIné nad hladinou vody sa pohladu pozorovatela nikaju narativy
$tatom privilegovanej pamiti diktatary. Najvacsia ¢ast vychodonemeckych spomie-
nok sa vsak nachadza v tme, pod hladinou vody. Nevnimame ju, pretoze jej narativy
st ambivalentné a nielen doplajt a diferencuju, ale aj dementujt narativy pamiti
diktatary“* (2013, 49 - 50). Je evidentné, Ze v porovnani s 90. rokmi 20. storocia sa
v novom tisicro¢i uz vecnejsie naraba s poznanim, Ze diskurz byvalého obyvatelstva
NDR o vlastnej identite podlieha inym pravidlam ako oficidlny diskurz o nemec-
kej jednote a nemeckom rozdeleni, ktoré jej predchddzalo (Goudin-Steinmann -
Hihnel-Mesnard 2013, 13).

Christa Wolf sa po roku 1989 stala ter¢com traumatizujicich diskurzivnych prak-
tik v mimoliterarnom priestore, dominantné narativy verejného diskurzu, zvacsa
linedrne, pritom smerovali k ,,zjednoteniu® pamati. Coraz diferencovanejsia recep-
cia textov autorky vsak ukazuje, Ze interdiskurzivne pisanie moze spochybnit domi-
nantné narativy verejného diskurzu i oficidlne ,nariadené® stereotypné interpretacie
minulosti, podnietit kriticky odstup od hegemoénneho diskurzu a komunikovat dife-
rencované poznanie.

POZNAMKY

Vsetky pasaze citované z nemeckych zdrojov uvadzam vo vlastnom preklade.

% Ide predovsetkym o tedrie Jana Assmanna (1988), Aleidy Assmann (1999), Astrid Erll ([2005] 2011),
Haralda Welzera (2001; 2002).

»zu erzahlen, das heifdt: wahrheitsgetreu zu erfinden auf Grund eigener Erfahrung.”

»Sich-Erinnern ist gegen den Strom schwimmen, wie schreiben - gegen den scheinbar natiirlichen
Strom des Vergessens, anstrengende Bewegung.*

Do slovenéiny roman prelozil Eduard V. Tvarozek. V §tadii pouZzivam nédzov roméanu zo slovenského
prekladu, ale uvadzam vlastny preklad citovanych pasazi. Vhodnej$i nazov Vzory détstvi bol zvoleny
v ¢eskom preklade Jaroslava Striteckého (1981).

Prézu vydal manzel autorky Gerhard Wolf az tri roky po jej smrti.

»Nein, so ist es nicht gewesen.*

»Das Vergangene ist nicht tot, es ist nicht einmal vergangen.”

~dessen Auftrag lautet: Vergessen! Verfalschen!“

»sondern eine Tatigkeit und die Voraussetzung, sie auszuiiben, in einem Wort.“

»Kreuzverhor mit dir selbst“

Interdiskurzivita spominania v literarnom diele Christy Wolf 51



)

,als Fallen in einen Zeitschacht, auf dessen Grund das Kind in aller Unschuld auf einer Steinstufe

sitzt und zum erstenmal in seinem Leben in Gedanken zu sich selbst ICH sagt.“

3 ,Was man nicht oder fast nicht gesehen hat, kann man leichter vergessen. Der Vorrat am Vergessenen
wuchs.“

14 An blinde Flecken kann man sich nicht erinnern.

'* K diskurzu pred rokom 1989 a po zjednoteni Nemecka pozri bliz§ie Dahlke 1998, 39 - 44, a tiez
Dahlke 2000.

16 Pozri blizsie Priwitzer 2009, 53 — 59.

17 _Die bestimmenden Elemente unserer ethisch-kulturellen Uberlieferung haben wir in den Erinne-
rungen der Widerstandskdampfer zu suchen. Dort sind sie niedergelegt.”

'8 ,Die Verarbeitung schwieriger Geschichtsabschnitte, in denen gewisse Relationen noch ungeklirt
sind, zu Zeitungsanekdoten, aus Anlafl von Jahrestagen [...] Anwendung der Mischtechnik: L6-
schen, auswéhlen, pointieren.*

1 _DAS GEFUHLSGEDACHTNIS IST DAS DAUERHAFTESTE UND ZUVERLASSIGSTE. WARUM
IST DAS SO? WIRD ES BESONDERS DRINGLICH GEBRAUCHT ZUM UBERLEBEN?“

» ,Ich habe meine Gefiihle abgeschnitten, weil ich den Verlust der Heimat und unsere Leiden als

gerechte Strafe fiir die deutschen Verbrechen empfinden sollte und wollte. Ich habe mich auf den

Schmerz nicht eingelassen.*

»S0 miissen wahrhafte Erinnerungen viel weniger berichtend verfahren als genau den Ort bezeich-

nen, an dem der Forscher ihrer habhaft wurde.“ Michael Haase toto motto interpretuje ako nutnost

»precizneho priestorového a ¢asového urcenia“ horizontu chépania, teda ako nutnost rezignovat na

snahu ,vyzerat pre hanbu ¢i marnomyselnost mudrejsi voci véerajsku® (2014, 228).

»Die wirkliche Konsistenz von gelebtem Leben kann kein Schriftsteller wiedergeben.*

»die von allem Bésen, das der untergehende Staat verkorperte, das Boseste war, das Teuflische, das

jeden, der mit ihm in Berithrung gekommen war, infiziert hatte.”

2 ,INDER STADT DER ENGEL WIRD MIR DIE HAUT ABGEZOGEN. SIE WOLLEN WISSEN, WAS

DARUNTER IST, UND FINDEN WIE BEI EINEM GEWOHNLICHEN MENSCHEN MUSKELN

SEHNEN KNOCHEN ADERN BLUT HERZ MAGEN LEBER MILZ. SIE SIND ENTTAUSCHT, SIE

HATTEN AUF DIE INNEREIEN EINES MONSTERS GEHOFFT.*

»schleuderten dich unvorbereitet in eine andere Kategorie von Menschen.*

»das englische Wort ,pain’ fiir mich niemals den Schmerz bezeichnen kénnte, mit dem ich es zu tun hatte®

,Gut sichtbar, iiber der Wasseroberflache, bieten sich dem Blick des Betrachters die Narrative des

staatlich privilegierten Diktaturgedédchtnisses. Der grofite Teil der ostdeutschen Erinnerung aber be-

findet sich im Dunkel, unter der Wasseroberflache. Er wird nicht wahrgenommen, weil seine Nar-
rative ambivalent sind und weil sie die Narrative des Diktaturgedichtnisses nicht nur ergdnzen und
differenzieren, sondern auch dementieren.“
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GENERAL THEORY OF COMMUNICATION:

A META-INTERDISCIPLINARY PERSPECTIVE

The Tartu-Moscow School of Semiotics was founded by Yuri Lotman in Tartu,
Estonia as a structuralist school interested in objective ways of analyzing language
and other sign systems.” Although much of the school’s work focused on the study
of literature, it comes as no wonder, then, that its members should turn to issues
concerning the relationship between the humanities and science (the notorious
matter of “measuring harmony with algebra’, to cite Pushkin’s Salieri). However,
the extent of the school connections with the contemporary scientific scene is still
unusual. Today, in an era of digital humanities that have brought the descendants
of structuralism and early cybernetics together in a still-uneasy dialogue, it is espe-
cially fruitful to go back to these tentative beginnings. Apart from historical inter-
est, they offer a hope for a pre-existing shared theoretical basis between literary
studies and quantitative explorations of literary texts, and an illustrative case study
in some of the terminological complexities of interdisciplinarity, whereby a tech-
nical term in one field is liable to find a new use, imperceptibly, as a metaphorical
concept in another.

Many projects associated with Lotman were only possible under the augurs
of cybernetics, a new science emerging in the 1950s in the wake of Norbert
Wiener’s Cybernetics (1948; see Conant 1981), and newly blessed by the Soviet
regime’s favor in the beginning of the 1960s (Salupere 2015, 63-66 for an over-
view of recent scholarship; Semenenko 2012, 10-14; Venclova 1965; Ivanov
1983; Egorov 2004). Even if the overlap between semiotics and cybernetics
had been a politically induced accident, cybernetics and information theory
may be expected to have had a considerable influence on the Russian semiot-
ic tradition; but the dialogue between these disciplines was genuine. Semiot-
ic symposia and seminars regularly numbered among their participants such
people as the prominent mathematicians Andrey Kolmogorov and Vladimir
A. Uspensky (brother of the philologist and linguist Boris A. Uspensky, the other
co-founder of the school).!

* Tam grateful to Boris A. Uspensky, Olga Kelbert, Mark Kelbert, and Vladimir Alexandrov for valu-
able comments and suggestions, and to Karolina Gurevich for research assistance. This research
was supported by a Leverhulme Early Career Fellowship.
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Cybernetics, not unlike semiotics itself, was not only a discipline, but also a me-
ta-discipline. Their dialogue must thus be regarded as an exploration of interdiscipli-
narity itself that may have lasting relevance for the present. The two disciplines were
seen by the participants of this exploration not as distinct branches of knowledge
but as two nascent ways of looking at information and, therefore, as complementary.
Lotman’s own view on the matter appears clear enough:

Without the acquisition, storage and transfer of information human life is impossible [...].
It is evident, therefore, that semiotics, a comparatively new discipline devoted to the study
of communication systems, has a rightful place in the scientific family and that this place
will, it seems, come to be of considerable importance (2000, 8).2

Lotman’s prediction did not quite come true: although highly developed and
relevant for both literary theory and anthropology, semiotics has never become
a full member of the “scientific family”. Reasons for this may have included, along-
side fundamental methodological differences, the recent cult of specialization
in academia and the consequent breach between the so-called hard sciences and
the humanities. Yet had the status quo of the 1960s in the USSR persisted, statistical
and computational methods may have been less marginalized in literary studies,
and the advent of digital humanities more organic.

What concerns us here, however, is the place semiotics initially sought to oc-
cupy within the scientific hierarchy. Kolmogorov’s half-jocular “epistles to a phi-
losopher, a cybernetician and a literary theorist” (1997, 216), divide the progress
of human history into four stages in semiotic terms: during the prehistoric pe-
riod human beings used sign systems they inherited from their ancestors, then
they learnt to gradually create new systems and languages, and were eventually
able to create them from scratch (hence the creation of artificial languages, sci-
ence, programming etc.). Semiotics is accorded an unexpectedly prominent place
in the history of humanity according to this logic, as the fourth and final stage of its
development:

But the fourth stage starts with the construction of a general theory of all imaginable
sign systems — of semiotics [...] in the USSR, the December 1962 SYMPOSIUM will for-
ever mark the date when it began. It was only at this symposium that the true majesty
of the coming era has been proclaimed! (223)

There is serious intent behind the lighthearted spirit of this proclamation that
chimes with Lotman, who similarly goes on to proclaim a general theory of com-
munication systems linking together semiotics, information theory and cyber-
netics:

This is how a general theory of communication systems came to be.

An important contribution to it was made by information theory. [...] The principal con-
cepts of information theory — “communication channel’, “code’, “message” - turned out
to be highly convenient for the interpretation of a number of semiotic problems. [...]

The issue of storage and transfer of information also became, concurrently, a central con-
cern of cybernetics, where “information” was taken more generally to stand for any struc-

tured organisation (2000, 8).
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Whether or not Lotman’s holistic view of the science of communication can
be traced back to Wiener’s path breaking monograph, Wiener shares his readiness
to admit the existence of common basic principles between hitherto incompatible
fields of study:

We have decided to call the entire field of control and communication theory, whether
in the machine or in the animal by the name Cybernetics, which we form from the Greek
kubernetes or steersman. [...] From 1942 or thereabouts, the development of the subject
went ahead on several fronts (19; cf. Lotman 1983).}

Wiener’s argument admits the interdisciplinary basis of the new science by claim-
ing that “the ultra-rapid computing machine, depending as it does on consecutive
switching devices, must represent almost an ideal model of the problems arising
in the nervous system” (22). Lotman takes this logic one step further in his conclu-
sion to The Structure of the Artistic Text:

The comparison between art and life is not a new one. But we are only beginning to realize
how much truth is contained in this once striking metaphor. We can declare with certainty
that more than anything else created by man, the artistic text most clearly manifests those
properties which draw the cybernetician’s attention to the structure of living tissue (1977,
300).

Overall, we have before us a coherent worldview encompassing living tissue,
statistical modeling of information and literary text, studied by early cybernetics,
information theory and semiotics, respectively. Of the three, the first dealt primar-
ily with the transfer of information within either a living organism, or a machine
modeled after such an organism. The second was concerned with the abstract math-
ematical foundations of communication, while semiotics focused on communi-
cation in the social realm, namely sign systems. Lotman’s pioneering monograph
The Structure of the Artistic Text, published in 1970, is written in dialogue with both
information theory and cybernetics.* In it, literature, as an example of an artistic text
in the more general sense Lotman ascribes to the term, is analyzed in terms of both
these disciplines at once, as seen in the following passage:

an artistic text [...] transmits different information to different readers in proportion
to each one’s comprehension; it provides the reader with a language in which each succes-
sive portion of information may be assimilated with repeated reading. It behaves as a kind
of living organism which has a feedback channel to the reader and thereby instructs him
(1977, 23).

Today, when cybernetics has been largely supplanted by the applications of infor-
mation theory in computing, and semiotics has lost its touch with the hard sciences,
the implications of this momentous connection around the 1960s - the time when
all these three disciplines had barely been born and sought to define their limits and
their respective discourse — may not be self-evident.

One such implication was that, within a general theory of communication sys-
tems, the objects of one discipline had to be modeled in terms of another. For exam-
ple, Lotman attributed the highest importance to Kolmogorov’s methods of applying
information theory to the analysis of versification (1977, 26) .* This process of termi-
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nology appropriation, he claims, works both ways: if sign systems can be described
in terms of information theory and cybernetics, they can also be used for the further-
ance of science. In defining art as “the most economical, compact method for storing
and transmitting information,” Lotman was providing, in his turn, a theoretical basis
for an informational model that was beyond the reach of contemporary mathemat-
ics, arguing that “the disclosure of art’s nature as a communication system can effect
a revolution in methods of storage and transmission of information” (1977, 23).

INFORMATION IN A LITERARY TEXT

Lotman defines any text as something both concrete and immaterial. It is concrete
since any textual communication must be clearly defined, separated and structured
(the three qualities of a text for Lotman; 1977, 51-53). It is, however, immaterial
because “it is not ‘things’ themselves, but the relations of things, which are the ma-
terial substance in sign systems” (53); ultimately, in other words, form becomes
a carrier of content. This explains, for example, the importance of parallelism and
of what Lotman calls “the minus-device” (“munyc-npuem”), i.e. the fact that silence
or the omission of an element may be heavily charged semantically. Further, in ad-
dition to meaning understood as the common denominator of decoding and re-en-
coding operations, literature contains another level of meaning quite unique to it that
comes to light in the process of re-negotiation of the code itself. In a system where
code is information, repetition and parallelism enable such re-negotiation, and both
its main interest and pleasure lie in the process of mutual code adjustment between
the text and the reader (Lotman 2000, 172-174).

Since text is structured as a complex multidimensional system, its every vari-
able belongs to more than one plane and can carry different information depending
on how we approach it. If we compare this to mathematical representations of space,
this notion becomes clearer: within a multidimensional space, each variable belongs
to more than one Cartesian system, so that its value can be arrived at through more
than one equation (i.e. through its relation to different combinations of other vari-
ables) and each equation may have more than one solution. Something similar is also
true of literary text in Lotman’s interpretation. The interpretive possibilities of each
element are extensive: what is predictable when accessed by one code becomes
non-systemic when another code is applied to it, and vice versa. Hence the extreme
complexity of the literary text as a self-organizing sign system engaged in a constant
re-negotiation of the relations between the signs (cf. Lotman 2000, 163-177).

Such conception of meaning, including new meaning, i.e. information, is closely
related to the definition of information through the probability of a particular choice,
as introduced by Claude Shannon. In terms of information theory, the amount of in-
formation that we receive depends on its estimated probability (i.e. on the other
available options within the given context). Vladimir Uspensky translates this into
the framework of sign systems as follows: “If we see an actress wearing a black dress
on a color screen, we get a lot of information: we learn that this dress is indeed black
rather than green, red etc. A black dress on a black-and-white screen gives much less
information: the dress may in fact be dark red, or dark green” (1997, 153). The lesser

58 EUGENIA KELBERT



the probability of a particular element within a series, the more information it car-
ries. Within Lotman’s model of literature, however, every element belongs to multiple
potential series and therefore, however high its probability within one, this does not
exhaust the information content: “The capacity of a textual element to enter into
several contextual structures and to take on different meaning in each context is one
of the most profound properties of the artistic text” (Lotman 1977, 59-60). This
is why Uspensky goes on to agree that one intuitive way of defining the unique nature
of literature is that in it the entire text is the information it contains (cf. Lotman 1977,
11).

ENTROPY AS AN ELEMENT OF ENTROPY

Entropy is the one stumbling block in Lotman’s otherwise crystal-clear account
of the process of reading offered in his foundational monograph The Structure
of the Artistic Text. Looking at it more closely sheds light on two aspects of Lotman’s
theory of literary structure: his view of tensions between systemic and asystemic
material, and his metaphorical use of interdisciplinary terminology (cf. Salupere
2015 on the role in Lotman’s metalanguage of two further cybernetic terms, “me-
khanizm” and “ustroistvo”). Both points of tension are summed up in the following
description of sensual (sense-related as well as pleasurable) assimilation of a text
which ends in the striking conclusion of a theoretical unity between intellectual and
sensual pleasure from the perspective of what Lotman calls the antinomy informa-
tion vs. entropy:

[A]ny process of sense perception can also be viewed as the reception of information.
Roughly speaking we can define sensuous pleasure as the reception of information from
non-systemic material (as opposed to intellectual pleasure - the reception of informa-
tion from systemic material). [...] All of the above implies not only a distinction between
intellectual and sensual pleasure, but also their theoretical unity from the perspective
of the antinomy: information vs. entropy (1977, 58-59).

It is unclear how this theoretical unity relates to Lotmans earlier assertion that
the very nature of a literary text is such that the interpretative potential of any given
element cannot be exhausted by a single code. As soon as a non-systemic element
becomes accessible by a different code and therefore enters an interpretative system,
the nature of this “sensual” pleasure must change and become intellectual. Lotman’s
view on pleasure in reading deserves a separate discussion. What matters for us here,
however, is the paradoxes inherent in Lotman’s “antinomy: information vs. entropy.”
Both kinds of pleasure in reading, he claims, are due to the processing of informa-
tion and therefore ultimately similar. Yet why should such processing of information
be seen as opposed to entropy?

The concept of entropy had developed independently of literary study in differ-
ent areas of science, but especially in information theory and the theory of thermo-
dynamics. Etymologically, it comes from the Greek: the prefix “en” means “in” or
“into” and “trépos” - “a turn” or “a transformation” In scientific terms, it indicates
the amount of information needed to specify the state of a given system. By the time
the term reached semiotics, two contradictory interpretations associated with ther-
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modynamics and information theory, respectively, had developed (with the former
being an application of the more general principle used in the latter, but with diverging
metaphorical connotations). To use the classic example of ice melting in a glass used
by Rudolf Clausius in 1862, as the molecules come apart, we need more and more in-
formation to describe their location (as there are more possible states for the system).
Used in the context of the second law of thermodynamics, this model is concerned
with the dissolution of a given system. This explains why in popular understanding en-
tropy came to mean disintegration and, ultimately, chaos (after all, the ice ceases to be
a well-defined block, turning instead into an anarchic body of molecules).

Insofar as information theory is concerned, on the other hand, entropy is linked,
starting with Claude Shannon, to the information content of the new element of a se-
ries. It is therefore widely used in statistics, especially in the study of Markov chains,
to determine the probability of a given development in a system given its preceding
states. Understandably, in terms of information theory, the entropy of melting ice
will indeed increase as the system disintegrates, but the system does not need to be
chaotic to have high entropy. Rather, entropy in information theory is linked to its
unpredictability and complexity; if the entropy of a system is small, it carries very
little information (an actress wearing a black dress on a black-and-white screen).
A chessboard in the beginning of a match will have small entropy since only a lim-
ited number of moves are allowed, and the probabilities of most are comparable.
On the contrary, in the middle of the game the entropy of each move will be much
higher, especially with skillful players.

In terms of literary analysis, then, a highly clichéd poem will have small entropy,
making it easy to guess the next element. Pushkin or Shakespeare, on the other hand,
will have a much higher entropy value, and nonsense poetry potentially even more
so (complete lack of apparent sense is mathematically more unpredictable than com-
plexity). It is entropy that Pushkin plays with deliberately for literary effect in Eugene
Onegin: “VI BOT y>xe Tpewjat Mopo3sl / VI cepebpsarcs cpenp noneit... / (Unurarenn
XJeT YK pudMmsl possl; / Ha, Bot Bo3bMu eé ckopeii!)”® (Pushkin 1950, 93; cf. Cre-
tu 2008, 53). The predictability of the rhyme is contrasted with the unpredictability
of the poet’s turning the tables on the very convention he is exploiting.

However, it would be a misinterpretation to associate high entropy with a lack
of organization; on the contrary, up to a certain point, high entropy is indicative
of a higher and more efficient organization than low entropy. Before both Shan-
non and Lotman, Victor Shklovsky intuited this idea in his programmatic essay
“Art as Device”. Shklovsky argues that while rhythm is often seen as an automatiz-
ing feature in literary language, this is only true of what he calls prosaic rhythm
(whether it occurs in poetry or in prose). Poetic rhythm, in contrast, relies on breaks
in the rhythm for information. While attempts have been made to systematize such
breaks, they are presumably doomed, Shklovsky claims, because “we are talking not
of complicating but of disrupting the rhythm, of disrupting it unpredictably; if such
a disruption is canonized, it will lose its power as a device of deceleration” (2015, 173;
1929, 23). In other words, skillful, measured, rupture of a pattern increases entropy,
making an additional step towards ostranenie.
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Richard Bailey, who noted the importance of the concept of entropy in contem-
porary interdisciplinary dialogue as early as 1976, claims that “Lotman is quite lit-
eral in his adoption of the vocabulary and analytical method of information theory”
(1976, 297). This is accurate, but only to an extent. Critics have noticed important
discrepancies in Lotman’s use of scientific terminology (Cretu 2008, 38-49; Vroon
1977, ix-xi; Shukman 1977, 119-133). Patricia Galloway claims specifically of his
use of the concept of entropy that “Lotman’s work is certainly capable of standing
without it. It is not a crucial notion; he depends upon it only when he needs a ‘sci-
entific’ justification, and when he does so he often finds himself trapped in contra-
diction” (1981, 59). Cretu’s Ph.D. dissertation offers the first detailed critique of such
“limitations of cybernetic and information-theoretic notions in semiotic discourse”
(2008, 5) that devotes several pages specifically to Lotman’s use of the notion of entro-
py. According to Cretu, “Lotman’s use of the concepts is incongruent with the prem-
ises of communication theory, as developed by Claude Shannon” (9); ultimately,
he argues, “Lotman’s approach to the structure of the literary text appears charac-
terized both by an excessive confidence in the abilities of the cybernetic framework
and an insufficient understanding of its premises and especially, its limitations” (49).
While Cretu frames the study as a call for “other researchers to continue Lotman’s pi-
oneering efforts toward multidisciplinarity” (39), his proposition is essentially to put
Lotman’s terminology right by showing how information theory can be used, “taken
non-metaphorically” in literary criticism, notably through enriching standard liter-
ary criticism, without mathematical support, with such notions as statistical distri-
bution (to highlight unusual use of figurative language in Georgii Ivanov’s poetry);
shared elements of structure (to demonstrate intertextuality in a potential ante-text of
Bulgakov’s Master and Margarita); and code (e.g. allusions to folklore in Ivan Bunin).

Cretu’s criticism of Lotman’s use of information theory terminology is, to an extent,
well-justified. “Following Wiener;” Cretu sums up, “Lotman opposes information and
entropy, and associates entropy not with statistical variability (as in information theo-
ry) but rather with the idea of noise and with the equilibrium state in which distinctions
appear to dissolve (as in thermodynamics)” (40). Yet when Lotman writes on Kolmog-
orov’s use of entropy to discuss poetry, “the opposite point of view appears” (41) and
entropy comes to be associated with the gain rather than the loss of information. Cretu
cites Lotman’s later work where the word is used in ways incompatible with informa-
tion theory as a marker of automatization and loss of information, e.g. “the entropy
of structural automatization” (“sntponu[s] crpykryproro aBromarusma’; qtd. in Cre-
tu 2008, 42). He then concludes that “none of Lotman’s contemporary sources on infor-
mation theory (Wiener included) would have agreed with such a use of the term” (42).
It is largely from this premise - the apparent confusion in Lotman’s terminology - that
he rejects Lotman’s conception of the multiplicity of codes in the text, outlined above.

While the inconsistency in Lotman’s use of terminology such as entropy is very
real - and, indeed, striking - this analysis carries a risk of a rather facile dismissal
of Lotman’s investment in information theory, which is in fact contextually very con-
sistent. In other words, rather than his notion of entropy being contradictory, this
invalidating his usage of the term, Lotman develops — whether deliberately or un-
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reflectingly - two parallel and mutually contradictory narratives of entropy, each
of them meaningful and fledged out. When, for example, Lotman speaks of entropy
in the context of textual analysis, he does so competently and with full awareness
of the interdisciplinary theoretical context, as in the following two examples:

1) Attempts have recently been made to calculate the entropy of an artistic text, and hence
to determine the amount of information. It should be noted that confusion occasionally
arises in popularized works between the quantitative concept of the amount of informa-
tion and the qualitative concept of the value of the information. These, however, are pro-
foundly different phenomena. The question, “Is there a God?” allows for the possibility
of two choices. Selecting a dish from the menu of a good restaurant allows for the exhaus-
tion of significantly greater entropy. Does this demonstrate the greater value of the infor-
mation received in the second procedure? (1977, 25-26).

2) If we define a certain text as a work of Russian poetry, there is an equal probability
that anyone of the meters natural to Russian verse will be used. If we narrow the chrono-
logical borders of the extra-textual construct we have chosen as our context and catego-
rize the piece as “a work written by a Russian poet of the nineteenth century’, or if we do
the same with genre (“the ballad’, say), the probabilities will change. But a text belongs
in equal measure to all these categories, and we should bear this in mind when deter-
mining its entropy. The fact that a text is associated with a given genre, style, age, author,
and so on, changes the entropy value of its isolated elements; this fact not only forces
us to view extra-textual connections as something wholly real, but also indicates certain
ways for measuring this reality (50-51).

Lotman is also very much up to date on the latest developments in information
theory as applied to literary texts.” Kolmogorov did much to calculate the entropy
of a given text, and Lotman cites, notably, his distinction between its two compo-
nents (cf. Uspensky 1997, 162-163): “semantic capacity (hl) - the capacity of lan-
guage to transmit semantic information in a text of a given length; and the flexibility
of alanguage (h2) - the possibility of transmitting the same content by several equiv-
alent means,” which resulted in the following law (P denotes structural limitations
imposed by the literary form, which reduce the h1 of the language): “Poetic creation
is possible only so long as the amount of information expended on limitations does
not exceed the flexibility of the text (p < h2). In a language where B > h2, poetic cre-
ation is impossible” (Lotman 1977, 38).

Lotman re-interprets Kolmogorov’s results, adding that in poetry, h2 is to a certain ex-
tent perceived by the reader as h1 and becomes “entropy of ‘poetic content”, an additional
resource for meaning unavailable in prose. Elsewhere, we can see that his thinking about
the structure of the artistic text is tightly aligned with an information theory perspective:

Since the structure of artistic models would appear to stand out in much greater relief [...],
predictability must increase with each succeeding element, and consequently, the struc-
ture itself must carry even less information than in natural language. But experiments
have shown that an artistic text is less predictable than coherent non-artistic texts, a par-
adox that seems inexplicable at first glance. It is curious — and we will return to this point
again - that different indices of predictability generate genuine poetic values and epigonic
imitations (71).
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The only thing that is missing in this description is the term “entropy” that infor-
mation theory would use to describe this paradox of the artistic text, that is to say
the fact that the introduction of structure decreases predictability and introduces
more, rather than less, information.

Given the attention Lotman paid to mathematical applications of entropy to lit-
erature, one would expect him to consistently interpret this term mathematical-
ly, as a measure of complexity and unpredictability, and an integral aspect of what
makes art, according to Lotman, “the most economical, compact method for storing
and transmitting information” (1977, 23). This, however, is not the case at all. Outside
of the chapter devoted to the term in The Structure of the Artistic Text, and especially
in Lotman’s later work (Cretu 2008, 42-43), the term becomes, instead, a synonym
to chaos and destruction. What is more, Lotman ascribes the same vision to informa-
tion theory in his definition of noise, a replay of the information vs. entropy motif:
“Information theory defines noise as the intrusion of disorder, entropy or disorgani-
zation into the sphere of structure and information. Noise drowns out information”
(1977, 58).

This interpretation is inconsistent with both Kolmogorov’s analysis, and Lot-
man’s own vision of the paradox of structure in the artistic text, whereby an increase
of organization does not lead to a corresponding increase in predictability. Instead
of a source of information, i.e. meaning, entropy is introduced here to Lotman’s read-
ers as an elemental force coming to destroy all systems (58) as he declares that “[o]ne
of the basic functions of culture is to resist the onset of entropy” (75).

Why does Lotman ignore - or, equally puzzlingly, overlook — how extremely
appropriate the notion of entropy as a measure of predictability would have been
in his model of literature? This would have been understandable if he simply did
not see literature in these terms,® but as demonstrated above, this is not the case.
One straightforward answer is that the “destructive” connotations of entropy were
simply much more widespread. Wiener himself, who was familiar to Lotman, devel-
ops the notion of entropy as a force of chaos, opposed to information (in a context
where “information” has a different meaning altogether from Shannon’s probabilistic
use of the term, a nuance Lotman may have been unaware of, see Cretu 2008, 40;
Uspensky 2016, 392). Indeed, Lotman and his colleagues ascribed to this popular
understanding of the term as chaos in everyday conversation. For example, in a letter
written in 1976, Boris Uspensky asks Lotman about his hopes for a trip to Poland and
adds: “I know from my own experience that in such situations one often confuses
entropy (the Augustinian devil) with evil will (the Manichean devil). But can it be en-
tropy after all?”® (Uspensky 2016, 390). To this, Lotman quips, indicating that he does
not think his trip is delayed for reasons of arbitrary chaos alone: “O Mother Entropy!
I think the Manichean Mother has had a hand in this too”*® (393).

There is, however, an alternative explanation, although it may well be related to Wie-
ner’s influence and the popular connotations of the term. Lotman’s notion of unpredict-
ability is in fact highly developed in his later work, quite independently from informa-
tion theory, under the name of “explosion” (“B3psiB”). Around the time of the collapse
of the USSR, he writes of “explosion” as the violent disruption of conventionality that
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produces new information, the tension created between stability and novelty in cul-
ture, and the alternative to evolution in the development of the semiosphere: “the mo-
ment of the explosion is the locus of a marked increase in the informativity of the entire
system. Its developmental curve takes a completely novel, unpredictable and complex
path” (1992, 28). Lotman describes the moment of explosion as a “moment of unpre-
dictability” (190) and devotes a chapter to this concept. He is very clear about linking
unpredictability, further, to a high information content (93, 189, 208).

Now, in information theory entropy is essentially doing the same conceptual leg-
work, yet Lotman chooses to describe this phenomenon by a neologism. Entropy
is only mentioned once in Lotman’s explosion book: “the laws of entropy” are evoked
to denote chaos (178). Was he unaware of the implications of entropy in mathemat-
ics? Perhaps, though his exposure to, and use of, both cybernetics and information
theory makes this extremely unlikely; what is more, Lotman cites the second law
of thermodynamics in its exact sense elsewhere (1983, 28), which makes it clear that
he was familiar with the basic scientific concepts behind both conceptions of entropy.
A comparative analysis of entropy and explosion in his thinking suggests another
possible explanation. Lotman, a World War II veteran, was fully aware when he de-
fiantly chose to use the term “explosion” in a positive context (1992, 22) that not
all explosions were constructive. Alongside the scholarly narrative of art as a system
for storing and communicating information, the term “entropy” in Lotman’s work
reflects a parallel narrative of the conceptual development in his own thinking that
prefigures his notion of the explosion (cf. Salupere 2015, 80). On the metaphorical
plane of the semantic drama Lotman was working towards in his writing - the sys-
tem’s violent transfiguration into a higher, supra-rational version of itself thanks
to the chaos introduced by the “explosion” - there was a niche for the fallen arch-
angel, so to speak, the other, destructive side of such an explosion that undermines
the system instead of thrusting it forward. Entropy appears to have filled this niche.

The Structure of the Artistic Text prefigures this opposition in the way it identifies
entropy with noise. While “noise” is defined as “the onset of entropy in a structure”
(1977, 76), Lotman believes that art has the power to “transform noise into informa-
tion” (1977, 75). In his later work, Lotman develops his idea of noise in the context
of what he calls autocommunication (2000, 165-167). He considers this way of com-
munication to be central to literature (which relies on autocommunication alongside
regular communication as defined by Roman Jakobson). It involves and in a sense
transforms the reader directly since the new information transmitted consists not
so much in the message itself as in the code. New input adjusts the code applied
henceforth to new information by the receiver. In this communicational setting,
external stimuli, which would normally be considered as noise (the sounds of a tem-
pest described by Fyodor Tyutchev; a book one is trying to read while entranced by
other thoughts; the patterns of the fire or of bricks arranged in a Japanese garden),
then act not as interference but as a catalyst for autocommunication that helps gen-
erate new information (cf. Segers 1976, 72-75). Insofar as noise and creativity are
connected for Lotman, this may explain the complexities of his notions of entropy
and explosion as forces that can lead, depending on context, to both outcomes.
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In this context, we can see Lotman’s “terminological polysemy” (Cretu 2008, 150)
and his insistence on the “antinomy: information vs. entropy” in his early work (Lot-
man 1977, 59) as the result of a metaphorical substitution. The duality already in-
herent in the term “entropy” made it a good candidate for this role. Placing Lotman’s
use of a term from a different discipline within the evolution of his own thinking
explains why, alongside the technical use of the term derived from information theo-
ry, we find a seemingly contradictory storyline based on far less relevant, albeit much
more popularized, connotations of chaos originally associated with the notion of en-
tropy in thermodynamics.

Lotman himself argues that any text may be reduced to two fundamental principles
- of equivalence and of metaphor (1977, 103). In the way he himself uses borrowed
terminology, its meaning is assumed to have the status of equivalence, whereas in fact
it tends to oscillate between equivalence and metaphor. Accordingly, while Lotman’s
view of the text is deeply informed by the mathematical understanding of entropy
as a measure of unpredictability, whenever the word is used outside of a technical
context, it turns into a monstrous threat to information, i.e. the very thing that it de-
fines elsewhere both in mathematics and in Lotman’s own work.

Lotman’ insistence on the “antinomy: information vs. entropy” in The Structure
of the Artistic Text is imprecise from the point of view of information theory and
visibly inconsistent with his own technical analysis in the same work, which is based
on a genuine engagement with Kolmogorov’s ideas. However, it is both informative
and telling as a case study in metaphorical substitution in interdisciplinary work.
The real place entropy occupies in Lotmans metaphorical framework is not as much
that of anti-information, as that of an anti-explosion (which explains the emotional
investment that we see in Lotman’s use of the term). Hence his unwillingness, wheth-
er deliberate or unconscious, to see “the brighter side” of entropy, which would have
been much more consistent with his concurrent use of information theory, including
the term “entropy’, in his work.

CONCLUSION

Claude Shannon claims that he took John von Neumann’s advice when he decided
to borrow a term from thermodynamics to describe information: “Von Neumann
told me, “You should call it entropy, for two reasons. In the first place your uncertain-
ty function has been used in statistical mechanics under that name, so it already has
a name. In the second place, and more important, no one knows what entropy really
is, so in a debate you will always have the advantage™ (Tribus — McIrvine 1971, 180).
Much the same may, ironically, be said of Lotman’s integration of the term into his
own thinking about literature and culture. Considered by some as a flaw in his think-
ing, his engagement with information theory can be seen, instead, as a dual contri-
bution to interdisciplinary research in literary studies, both aspects of which are still
relevant today.

On the one hand, “Lotman’s commitment to scientism - to a humanistic scholar-
ship dedicated to the ideal of objectivity” (Alexandrov 2000, 341; cf. Salupere 2015,
68-69) has gained a new relevance in the era of digital humanities. In 1967, Lotman
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wrote an article on “Exact Methods in Russian Literary Science” for the Italian jour-
nal Strumenti critici where he proposed that “the opposition of exact sciences and
humanistic sciences must be eliminated” (qtd. in Eco 1990, x). The inconsistencies
in Lotman’s terminology ought not to stand in the way of our appreciation of the gen-
uinely visionary nature of his commitment to crossing - indeed, doing away with -
interdisciplinary boundaries (Gherlone 2013). Ibrus and Torop argue for his work’s
“explosive’ potential and its contemporary momentum - its applicability and unique
analytic affordances for interpreting the most modern phenomena of global digital
cultures” (2015, 3; cf. Bruni 2014).

Lotman’s engagement with information theory, in particular, can offer an import-
ant perspective on the uses of stylometry in digital humanities today. Indeed, a Lot-
manian analysis of digital humanities in the vein of Ilya Kliger’s (2010) reevaluation
of world literature is well overdue. It is one proof of the foresight of these ideas that
the notion of applying mathematical calculation of entropy to inform literary analysis
has reemerged in recent years. For example, Teahan and Harper (2003; cf. Kelbert -
Teahan 2011) use entropy as a measure of structure (as reflected in the computer’s
ability to compress a text: the more patterns the text exhibits, the more predictable
it is and the easier it is to compress) and ultimately of the complexity of the literary
text. Newest developments in information theory further indicate that Cretu’s asser-
tion that “[i|nformation theory has nothing to say (at least in the current stage of its
development) about the relationship between the artistic qualities of a message and
its informational capacity” (2008, 47) may not hold for much longer: context-depen-
dent entropy now allows the option of mathematically distinguishing between de-
sired and undesired probabilities (e.g. Mozgunov - Jaki 2020), opening possibilities
for future research on literary analysis.

On the other hand, Lotman’s own firm stance on interdisciplinarity makes it es-
pecially telling to consider his performance of it. It is hardly news that the meaning
of terms borrowed by literary theory from other disciplines can often be border
on metaphorical (cf. Sokal — Bricmont 2003)."" Russian semiotics is a special case
in this respect since its place within the would-be general theory of communica-
tion gave it a claim to a literal, not metaphorical, transfer of such terminology.
The ambiguous nature of interdisciplinary terminology in Lotman’s work reveals
something about a historical moment when transdisciplinarity was briefly seen
as a tangible possibility by leading representatives of several academic disciplines
across the sciences and the humanities in a way that has not yet been regained
in the 21st century. It also exemplifies some of the pitfalls, complexities and prom-
ise of interdisciplinary work.

The dynamic of the two parallel uses of a single borrowed term in Lotman’s work
is an especially telling example of the nature of the membranes between different
disciplines (especially ones between sciences and the humanities), and of their mu-
tual permeability. In Lotman’s case, the unusual coexistence of the technical and
the metaphorical in his use of the term “entropy”, each playing a distinct part in the
development of his thinking, would be inconceivable without a genuinely symbiot-
ic relationship between semiotics, information theory and cybernetics in the Soviet
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noosphere. Looking back to the close contacts between these disciplines in the 1960s
restores a perfect environment for more comprehensive study of models of interdis-
ciplinarity that remains relevant today. This includes, notably, the study of the trans-
lation of concepts from one scientific discourse into another, and their liability to fill
in a metaphorical niche in a discipline’s conceptual framework.

NOTES

! Cf. Salupere 2015, 69-71. Cf. V.A. Uspensky’s account of his own correspondence with Kolmogorov,
and their work on a bibliography of Western research on cybernetics.

? Here and elsewhere, except The Structure of the Artistic Text, translations from the Russian are mine.

* Cf. the development of this idea in the discipline of biosemiotics (Alexandrov 2000, 342).

It is worth noting that Lotman’s monograph came out before Akiva Iaglom and Isaak Iaglom’s fun-

damental study of information theory, which discusses the entropy of literary texts (1973, 258-273,

and especially 269-272). Lotman’s own impressive insight into cutting-edge approaches to lit-

erary study from a mathematical perspective can be credited to contacts with cybernetics and

the air du temps, as well as mathematicians’ participation in the early seminar series and symposia

on semiotics.

The term “information” should be used carefully here; Kolmogorov in his “epistles” mentions that we

do not even know exactly what information is and Vladimir Uspensky warns that “the mathematical

theory that usurped the title of ‘information theory’ offers as a quantitative measure of information

contained in a particular possibility a number, namely the base-2 logarithm of the probability of that

possibility. [...] in the context of the analysis of artistic texts this measure should be used cum grano

salis: here the so-called information theory probably plays an even more secondary role than statis-

tics” (1997, 154-155).

“And now the frosts already crackle / and silver ‘mid the fields / (the reader now expects the rhyme

‘froze-rose’ / — here, take it quick!)” (Pushkin 1991, 202; the Russian rhyme is morozy - rozy)

7 In addition to Kolmogorov, Lotman also cites, for example, Fonagy’s Informationsgehalt von Wort und

Laut in der Dichtung (Lotman 1977, 71) as well as Taranovski (1953).

Cf. Segers 1976, 74-75, whose notion of entropy bears a trace of the same opposition between entro-

py and information.

“Ilo cebe 3Ha10, 9TO B TAKOI CUTYAL M OYEHb YACTO [Ty TA€LlIb SHTPOINIO (aBI'yCTUHUAHCKOTO {bBOJA)

CO 3/I0HaAMepEeHHOII BOJIeit (MAHMXECKIM JbSIBOTIOM). A MOXeT ObITb, BCe-TaKy SHTPOIMA?

10 “O, Marp-auTponus! [lymalo, uto 1 MaHuxeiickass MaTb TYT IPUIOKIUIA CBOIO PYKY.

"I Translation theory is one case in point, cf. Guldin 2016; Saint-Andre 2010. Apter 2006, Walkowitz
2015 are recent prominent examples of work that uses translation to describe wider phenomena in
literary theory.
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Entropy as a trope: Yuri Lotman’s general theory of communication as a case
study in interdisciplinarity

Semiotics. Cybernetics. Interdisciplinarity. Yuri Lotman. Information theory. Entropy.

This study considers the dialogue in the USSR between semiotics, cybernetics, and informa-
tion theory, as a case study of the complexities of conceptual transfer between disciplines.
Yuri Lotman’s use of the concept of entropy in literary criticism is especially telling. Infor-
mation theory defines entropy in terms of a system’s complexity and predictability, while its
metaphoric use outside that discipline connotes chaos and destruction. Lotman’s use of the
term oscillates between these contradictory meanings and exemplifies both his development
as a thinker leading towards his concept of the explosion, and his position as an intermedi-
ary figure (a mediator, to use his own term) between scientific and literary discourse. The
tensions and the promise of a transient point of interdisciplinary encounter in 1960s Russia
foreshadow current forays at dialogue between the sciences and the humanities, and illumi-
nate, more generally, the gray area between literal and metaphorical uses of one discipline’s
terminology in another disciplinary context.
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Diskurzivny charakter literatury sa v sucasnosti konkretizuje vyrazne nad rdmec
vieobecnych indicii Michela Foucaulta (2006, 33) najmai s vyuzitim metdéd systémo-
vo-teoretického uvazovania o literatire, no posun od tvorby k udalosti, od jednoty
k serialite, od originality k regularite a od vyznamu k moznosti ostava dominant-
nou charakteristikou pomerne $irokého spektra metodologicky odlisnych pristupov
sustredenych pod zastre$ujuci pojem diskurzivnej analyzy.” Zo $tyroch principov
sa v nasom prispevku v najvyraznejSom napiti prejavi dynamika medzi originali-
tou a regularitou, kedZe charakter umeleckej transformdcie a komunikacie negativ-
neho a hrani¢ného poznania, ktory si kladieme za ciel mapovat primarne s dérazom
na vymedzenie zodpovedajiceho teoreticko-metodologického inStrumentaria, sa
v zavere pokusime ozrejmit aj na reprezentativnych literarnych vypovediach americ-
kého spisovatela ¢inskeho povodu Teda Chianga (1967).

V zbierkach poviedok $pekulativnej fikcie Pribehy vdsho Zivota (2017; Story
of Your Life, 1998) a Vydych (2020; Exhalation, 2008) si budeme v$imat komunikaciu
poznania v niekolkych systémovych intersekciach, kedze z hladiska analyzy diskurzu
je Chiang socidlnym aktérom, ktorého si Reiner Keller modelovo predstavuje ako
»stojaceho v prestrelke viacerych a heterogénnych, mozno dokonca kontradikénych
diskurzov“ (2011, 54; pokial nie je uvedené inak, prel. P. G.). Predstavime spdsob,
akym Chiang pri kreovani fikénych svetov invencne recykluje vyvratené vedecké
poznatky, a vdaka integrujticej oblasti vyskumu kontrafaktuélov, ktoré do ziaducich
suvislosti s prezentovanou metodologickou liniou kolektivne spracovali Dorothee
Birke, Michael Butter a Tilmann Kdppe (2011), objasnime, preco sa dany postup pre-
javuje lokalnou origindlnostou, ale zaroven systémovou univerzalnostou v Zanrovom
aj epistemickom kontexte.

INTERDISKURZ A TEORIA KONCEPTUALNE] INTEGRACIE

Kedze intersubjektivna sedimentacia ako spolo¢né poznanie ziskava v perspek-
tive socidlneho konstruktivizmu Petra L. Bergera a Thomasa Luckmanna ([1966]
1991, 85) socialny charakter az objektivizaciou v znakovom systéme, otazku vza-
jomnej komunikacie diferencovaného poznania prostrednictvom literatiry mozno

*  Prispevok je vystupom grantového projektu APVV-19-0244 ,,Metodologické postupy v literdrno-
vednom vyskume s presahom do medidlneho prostredia®“
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ststredit do problému integracie znakovych systémov. Zjednotenie diskurzov alebo
disparatnych systémov v umenti je podla Niklasa Luhmanna (2000, 48) nevyhnutne
aj synchronizdciou, ¢im sa zéroven obmedzuje ich sloboda v case. Kedze rozsire-
nie lokdlne nahromadenych poznatkov zavisi v konkrétnom case od ich vzajomnej
kompatibility, diskrepancie medzi diskurzmi mozno v literature vyuzit pri prepajani
vyvratenych, ale niekedy laicky rozsirenych poznatkov, ktoré si vzajomne poskytuja
literarne plauzibilné podlozie. Zlu¢ovanie uz vyvratenych poznatkov v interdiskur-
zivnych suvislostiach sa potom méze zdat problematické z pohladu samostatnych
systémov, v ktorych dominuje usilie $irit aktualne poznanie.

Zdanliva nekompatibilita medzi uvazovanim o potencialnych epistemickych
funkciach literatiry a konstruovanim poznania v inych socialnych systémoch -
ako ich cez operativnu uzavretost a autopoieticky charakter definuje Luhmann
(2000, 2) - sa ststreduje v dvoch zasadnych ohniskdch. Prvy bazalny problém su-
visi s kédovanim pravdivy/nepravdivy (63), ktoré sa neraz stdva irelevantné v ho-
listickom pohlade na literatdru. Druha vyzva, ktort Luhmann naznacuje v aspekte
domnelej neuzito¢nosti umeleckych foriem (126) a paradoxnej pravdepodobnosti
vyskytu nepravdepodobného literarneho produktu (214), vyplyva z literarneho
odklonu od normalizovaného idedlu absolutnosti (potreba hromadit poznanie ad
infinitum) k idedlu relativnosti (redukovanie mnozstva informacii v prospech es-
tetickej funkcie).

K pochopeniu procesu komunikacie poznania v literatire chceme dospiet analy-
zou interdiskurzivnej povahy literatiry vo vztahu k $pecidlnym diskurzom (najma
vedeckym), pricom ramcovo nadviazujeme na terminologicky aparat vyskumného
programu SKAD (Sociology of knowledge approach to discourse), ako ho zhrna
Reiner Keller (2013, 72 - 74), a spolu s nim zddraznujeme nevyhnutnost herme-
neuticko-interpretativnych postupov v transparentnych podmienkach (69 - 70).
Pohybujeme sa teda vo vyznac¢enych metodologickych vektoroch konstruktivizmu,
ale s dorazom na jeho kognitivnu vetvu, ktoru pri analyze interdiskurzu signalizu-
je aj Jurgen Link pojmom kolektivnej symboliky (2013, 13), ¢im udrziava prienik
s dominantnou kognitivhovednou teériou konceptudlnej metafory Georga Lakoffa
a Marka Johnsona ([1980] 2003). Jiirgen Link sa pojmom kolektivnej symboliky po-
kusa vyhnut terminologickym sporom pri pomenovani roznych typov obraznosti, ¢o
(obzvlast v suvislosti s metonymiou) nie je trivialne asilie, no v naSom vyskume vy-
raznejsie metodologické obmedzenie predstavuje skor unilateralnost konceptudlnej
metafory, pri ktorej sa vzorce prenasaju z jednej zdrojovej do jednej cielovej domény
(Lakoff - Johnson 2003, 53).

Pre skimanie vzajomnych vztahov vedecky pravdepodobnych aj nepravdepo-
dobnych premis pri vzniku komplexnych fikénych svetov bez toho, aby sme niek-
torej zlozke a priori priradili primarnu poziciu v obrazotvornom procese, ma zmy-
sel aplikovat tedriu konceptudlnej integracie Gillesa Fauconniera a Marka Turnera
(2002). Popri jej vyraznej kompatibilite s teériou konceptudlnej metafory, ktora je
stale uzito¢nym metodologickym nastrojom, priptsta teéria konceptudlnej integra-
cie (45) rovnocenné postavenie medzi aspon dvoma vstupmi (input space), ktoré su
cez véeobecné prieniky (generic space) premietané do jedného koherentného vystupu
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(blended space). Uvedeny metodologicky nastroj je preto v analyze interdiskurzu si-
multdnne aplikovatelny vo viacerych drovniach komplexnosti. Dalsou vyhodou teé-
rie konceptualnej integracie je, ako uvadza Jana Kuzmikova (2014, 18), doraz tohto
pristupu na emergentny charakter novovzniknutych konceptov.

NEGATIVNE A HRANICNE POZNANIE V (NE)MOZNYCH SVETOCH

Prostrednictvom koncentracie na vyvratené poznatky $pecialnych diskurzov
sa teoreticky postivame k negativnym a liminalnym formdm poznania, ktoré Ka-
rin Knorr Cetina (1999, 64) asociuje s delimitujucou funkciou konstruovania
poznania. Vyvrateniu vedeckych poznatkov predchadzaju omyly a v ich korekciach
a korekcidch korekcii (67) spociva autoreferencnost systému vedy, preto aj v zmysle
Foucaultovych (2006, 21) tvrdeni o tom, Ze sicastou mediciny ¢i botaniky su tak
pravdy, ako omyly, mdzeme hovorit o aktualnosti a neaktualnosti jednotlivych ve-
deckych vypovedi bez nivelizacie ich pevnej pozicie v socialnych systémoch. Konti-
nuitu faktov a omylov namiesto radikélnej opozicie podrobne popisuje na zaciatku
minulého storoc¢ia uz Ernst Mach, podla ktorého ,chyba nastava, iba ak vhimame
pokracovanie faktu v existencii za inych okolnosti a ignorujeme zmenu okolnosti,
fyzickych, mentalnych ¢i oboch® ([1905] 1976, 84). V ramci samostatnych Special-
nych diskurzov je sice stale rozhodujuci rozdiel medzi charakterom pozitivneho
a negativneho poznania, ktory sa prejavuje s ¢asovym odstupom, no z hladiska
kognitivnych procesov je uvedeny posun v konkrétnej iteracii konstrukcie poznania
metodologicky irelevantny, kedZe ,,poznanie aj omyl pramenia z rovnakych mental-
nych zdrojov* (Swirski 2007, 120).

S prihliadnutim na proces konceptualnej integracie pozitivneho a negativneho
poznania v literattre, pri ktorom emergentne vznikaji koncepty s novymi kvalitami,
mozno ¢iasto¢ne zohladnit aj naratologicky problém vztahu moznych a nemoznych
svetov, ktory do literarnovedného povedomia vyraznejsie uvadza Lubomir Dolezel
(1998). Thomas G. Pavel (1986, 44) eSte nemozné a mozné svety chape ako vzajomne
sa vylucujuce a ontologicky izolované reality, no ich vztah sa v sucasnosti (najma
v kognitivnej linii naratoldgie) opisuje skor gradientom (Ryan 1991, 32). Vlastnosti
(ne)moznych svetov, ktoré radikalnym spésobom kombinuji nomologicky nemoz-
né (Klauk 2011, 38) a zaroven narativne $tandardné premisy do sudrznej narativ-
nej simuldcie, sa teda nesnazime diskrétne zjednodusovat, naopak, oscilaciu medzi
moznostou a nemoznostou reSpektujeme. Rozdiel medzi moznostou a nemoznostou
sveta nemusi byt evidentny v schopnosti predstavit si odlisnosti vyplyvajtce z logic-
ky neprijatelnych premis. Klauk (37) pripomina Descartov mnohouholnik s tisickou
uhlov a mnohouholnik s tisicjeden uhlami — v mentalnom obraze vyzeraju rovnako,
lisia sa v nasom chépani. Spekulativna fikcia je schopna simulovat nelogicky fikény
svet, v ktorom 1 = 2 bez toho, aby sa na§ mentélny obraz fikéného sveta lisil od obrazu
redlneho sveta - identickt matematickd premisu predstavuje Ted Chiang v analyzo-
vanej poviedke Delenie nulou (2017, 71 - 87).

Vyvoju v naratologii zodpoveda aj paralelné terminologické rozvijanie pojmu
kontrafaktudl vo fikénom svete do podoby kontrafikciondlov (Dohrn 2011, 45).
Napriek istym odli$nostiam v kognitivnej lingvistike a analytickej filozofii (Birke -
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Butter — Koppe 2011, 4) mozno zhrnat prieniky oboch pohladov na kontrafaktualy
do schopnosti mentalne konstruovat alternativne reality (1). V pripade kontrafik-
ciondlov sa konkretizuja tieto procesy v ramci fikénych svetov (Dohrn 2011, 45).
Aplikovanie teérie kontrafaktualov na fikéné svety konstruované kombinaciou ak-
tudlnych a neaktualnych vedeckych poznatkov nie je obmedzené ani latentnostou uz
odmietnutych vedeckych perspektiv, ktoré sa podla Luhmanna (2000, 140) ukladaju
v rezervoaroch v pripade, ze by sa neskor pod vplyvom novych dékazov ukazala ich
opodstatnenost. Ak sa v autokorekénom mechanizme $pecidlnych diskurzov (nate-
raz) ukaze, ze podvodny omyl je predsa adekvatnou definiciou reality v zmysle vyssie
popisanej kontinuity pravdy a omylu u Ernsta Macha, mozno prehodnotit kontrafak-
tudlnost samostatnych vyrokov, ale nie kognitivny proces kontrafaktualneho pod-
mienovania (Klauk 2011, 31).

Kontrafaktudlne podmienovanie simuluje alternativu k tomu, ¢o sa rozpoznava
ako faktualnost a ¢o je v literarnej vypovedi z hladiska kognitivnej lingvistiky jazy-
kovo identifikovatelné (Hilpert 2011) napriklad v negaciach, modalite (mohlo by),
pri¢innosti (vedie k), podmienkach (pretoZe), atributivnych konstrukcidch (pravde-
podobny kandidat) ¢i v skladani slov (hrochopes). Metodologicky relevantné je kona-
nie socialneho aktéra (tvorcu literarneho diela) a jemu dostupny stav poznania pri
formulovani literarnych (jazykovych) vypovedi - v opa¢nom pripade by sa metadis-
kurzivita interdiskurzivnej analyzy rozptylila v jednotlivych $pecidlnych diskurzoch
a ten, koho Luhmann opisuje (2000, 138) ako pozorovatela druhého radu, by sa stal
pozorovatefom prvoradovym v nekonecnej snahe overovat stav faktualnosti literar-
nych vypovedi.

V konceptualnej integracii $pekulativnej fikcie sa moze kontrastnym efektom
(Roese — Morrison 2009, 19) zdoraznovat v juxtapozicii aktudlna realita a zaroven
znejasnovat pozicia pozitivneho a negativneho poznania. Logické zdkony neprotire-
¢enia (Ryan 1991, 32) a vylacenia tretiecho (Ronen 1994, 54) su standardne klucové
pre definovanie nemoznych svetov, kedze konceptualne reprezentuji nemoznost pa-
ralelnej pravdivosti rozporuplnych vyrokov, akym je tiez spominana rovnica 1 = 2.
V literature (oproti filozofii) tieto zakony podla Dolezela (1998, 68) nemozu mat
dominantnu poziciu pre ich problematicku aplikdciu na emocny Zivot, v ktorom sa
literdrna komunikacia centralizuje. KedZe v literarnych vypovediach $pekulativnej
fikcie sa vsak logické zakony a ich porusovanie nezriedka explicitne tematizuju, je
nevyhnutné, aby sme s tymito terminmi dalej operovali rovnako ako s pomenovanim
moznych a nemoznych svetov, aj ked im v analyze interdiskurzu nemézeme priradit
metodologicky limitujicu funkciu.

MYSLIENKOVY EXPERIMENT

S podobnym dérazom na spajanie roznych funkcii literarneho interdiskurzu, kto-
ré sa prejavuju v kognitivnej naratoldgii, je potrebné pristupit aj ku genologickym
aspektom problému, a hoci vitame isté pragmatické dosledky tejto perspektivy, nas
zémer nevyplyva primédrne zo snahy vyhnut sa ,,zdlhavej meditacii nad definiciou
science fiction, ¢asto v snahe odlisit ju od inych foriem $pekulativnej fikcie, ako fan-
tasy a horor“ (Booker — Thomas 2009 [Thomas 2013, 15]). Napriek naSmu zvySené-

74 PETER GETLIK



mu zaujmu o prvky vedeckej fantastiky, ktoré odhaluju vztahy $pecidlnych diskurzov
v literarnej komunikaécii, nie je nevyhnutné sastredit sa na taxonomické tazkosti pri
spojenych zanroch, ale skor akceptovat ich funkéné zlicenie. Peter Nicholls (Clute
— Nicholls 1993, 1144 - 1145) si v historickych suvislostiach v§ima, ako sa pojem
$pekulativnej fikcie, ktory bol pévodne podmnozinou a neskor synonymom pre po-
menovanie vedeckej fantastiky, stava prienikovym az inkluzivnym terminom pre
rozne zanre — obzvlast sci-fi a fantasy. Nicholls (1145) ¢iasto¢ne prebera argumen-
taciu kritiky namierenej na nepresnost jeho definicie, ale uz ako obhajobu nového
pojmu, kedZe sa termin $pekulativna fikcia uplatnil prave preto, aby pdvodné zanrové
hranice zjemnil, a odrdzal tak skuto¢ny stav sticasnej tvorivej ¢innosti. S rovnakym
zamerom hovorime o $pekulativnej fikcii aj pri autoroch ako Ted Chiang a i., ktorych
tvorba je charakterizovatelna skor perifériou a prienikom nez Zanrovym centrom
sci-fi, fantasy alebo alternativnej historie. Pre nas vyklad je rozhodujuci prave Speku-
lativny aspekt jeho literarnych vypovedi, v ktorych rozvija kontrafaktualy z negativ-
neho a hrani¢ného poznania Specialnych diskurzov.

V interdiskurzivnej analyze smerujtcej k regularite si treba pri konstruovani po-
znania obzvlast pozorne vsimat vSeobecné postupy myslienkového experimentu,
ktorému Peter Swirski pravom prisudzuje titul ,,kognitivneho $vajc¢iarskeho nozika“
(2007, 10). Swirski zaroven pripomenutim historickych romanov zdoraznuje, ze v li-
teratire ,nie vetko poznanie mozno vystopovat k myslienkovym experimentom®
(4). Rozliovaciu matricu literdrneho poznania a myslienkového experimentu doplna
Tobias Klauk (2011, 32) roz¢lenenim myslienkového experimentu do troch krokov,
pricom dokazuje, ze literatira tento experiment nevyuziva v plnej miere. Z predsta-
venia si scendra, posudzovania scendra a findlneho tsudku sa literatdra - na rozdiel
od vyuzitia myslienkového experimentu vo filozofii — ¢asto zastavi pri prvom ¢i dru-
hom kroku.

Formalne prekrytie myslienkového experimentu a poznavania v literatdre v Zan-
roch Spekulativnej fikcie koresponduje s ideovymi prienikmi literdarneho a vedného
diskurzu a ich synchroniza¢nymi procesmi. V uvedenom zmysle sa podla Matthewa
J. Wolf-Meyera (2019, 5) od 19. storocia otdzky antropolégie, socioldgie a psycholo-
gie prelinaju s motivaciami spisovatelov S§pekulativnej fikcie, vdaka ¢omu su ,,soci-
alna teoria a $pekulativna fikcia dvoma stranami tej istej mince® (5). Vzhladom na
ucast myslienkovych experimentov, ale aj menej komplexného kontrafaktualneho
podmienovania pri formovani poznania pribuzného socialnej tedrii, mozno najvy-
raznejsie zanrové paralely k sci-fi pozorovat v literarnych utépiach. Ako si Juraj Ma-
licek (2018, 110) vsima v dielach Ayn Rand, vyznamnym prienikom sci-fi a utépie je
pocit uzasu (sense of wonder), vdaka ktorému zac¢iname o tychto zanroch uvazovat
v kontexte $pekulativnej fikcie. Schopnost Spekulativne;j fikcie vyvolat pocit uzasu
cez kontrastny efekt sa podoba na koncep¢ne radikalne myslienkové experimenty,
v ktorych sa nezriedka realizuje postup reductio ad absurdum, teda nasledovanie
propozicii do extrémnych zéverov v snahe poukazat na ich neudrzatelnost (Green
2010, 359). K takémuto odhaleniu dochadza najmai prostrednictvom efektu kauzal-
nej inferencie (Roese — Morrison 2009, 19), pri ktorej mozno vyvodit zavery vo
vztahu k aktudlnemu svetu.
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LITERARNY SYSTEM V KOGNITIVNE] PERSPEKTIVE

KONTRAFAKTUALNYCH FUNKCII

Sposob formovania literatdry pod vplyvom konstruovania poznania mozno zre-
telne sledovat pomocou dvoch funkcii kontrafaktudlov (afektivnej a pripravnej).
Vdaka afektivnej funkcii kontrafaktudlov (19) sa citime lepsie (alebo horsie) pri
porovnani zazitych faktualov a simulovanych kontrafaktudlov, ¢o sa aktivne vyuzi-
va v literarnych textoch, ktoré menia perspektivu citatela na vlastny Zivot. Zmeny
v simuldcii kontrafaktualov mozu zasiahnut aj do zdsadnejsich kognitivnych vzor-
cov, a ovplyvnit tak dlhodobé spravanie citatelskej verejnosti, pricom tento predpo-
klad je v literdrnej vede davno axiomaticky, no potvrdzuje sa uz aj v metodologicky
exaktnejSom prostredi psycholdgie, v ktorej ,,[n]iekolko stoviek $tidii demonstro-
valo vplyv kontrafaktualneho premyslania na $iroké spektrum tsudkov, rozhodnuti,
emocii a spravania“ (18).

Literatira tak moze komunikovat aj poznanie, pre ktoré je kddovanie pravda/
nepravda dplne irelevantné. Okrem klasického propozi¢ného poznania rozlisu-
je Mitchell Green (2010, 352) aj fenomenalne poznanie (aké je to nieco zazit, citit)
a poznanie ako nieco robit. U Erkkiho Sevdnena (2018, 63 - 64) poslednt kategériu
nachadzame pod pojmom proceduralne poznanie a mozno ho priblizit cez techni-
ku, metodu alebo schopnost vykonavat konkrétnu ¢innost. Literatira (a programovo
zaner sci-fi) moze komunikovat Specializované poznanie vo forme metdd vedeckého
uvazovania, ako je napriklad prave myslienkovy experiment, alebo prostrednictvom
obrazne zacleneného terminologického aparatu ,generovat ramcové kontexty na
ulah¢enie porozumenia veobecnych tedrii vyvinutych inde (Swirski 2007, 35).

Pomocou pripravnej funkcie kontrafaktualov (Roese — Morrison 2009, 20), ktord
je vyrazna aj v zanrovom podlozi vedeckej fantastiky v podobe varovani, sa poku-
$ame simulovat pripadné buduice nebezpecenstva a vyhnut sa im. Rovnako je moz-
né naznacit aj funkénd pribuznost hororu a sci-fi. Wolf-Meyer (2019, 3) uvazuje
o paralelach socidlnej tedrie a $pekulativnej fikcie prave na zéklade ich schopnosti
predpokladat necakané nebezpecenstva. Rovnaké indicie o jednej z mnohych funk-
cif literarneho systému st viditelné aj v experimentalnych kognitivnych vyskumoch,
vdaka ktorym je evidentné, ze ,pacienti s poruchami prefrontalnej mozgovej kory
trpia neschopnostou formovat koherentné reprezentacie alternativnych alebo kon-
trafaktudlnych realit® (Holland 2007, 69). Takito pacienti s dysnarativiou (69 - 70)
konaju v neprimeranej (okamzitej) spatnej vazbe vzhladom na vonkajsie prostredie
- ak je pred nich polozeny hreben, za¢nu sa cesat. V opozicii k absolatnej kontrole
vonkajsieho prostredia nad spravanim ¢loveka sa nachadzaja hravé, nepravdepodob-
né ¢i nepredvidatelné formy spravania, s ¢im je konzistentny aj fakt, Ze v porovnani
s dysnarativiou md v zdravom mozgu rovnaka oblast ,,podstatnt ulohu v spontan-
nom generovani pohybu® (Passingham 1993 [Holland 2007, 69]).

Po naznacenych kognitivnych paraleldch k vlastnostiam literarneho systému je
vhodné sa vratit k Luhmannovym vyjadreniam o umeleckej ,,paradoxnej pravde-
podobnosti nepravdepodobného (2000, 214). Co sa v niektorych sociélnych systé-
moch moze javit ako redundantné, teda hravost, spontannost a zdanliva neuzitoc-
nost umenia, zd4 sa, koreluje s rozvinutim (nielen tohto) evolu¢ne selektovaného
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a funkéného principu, ktory sa prejavuje aj v literarnom systéme, ¢im sa nepravde-
podobné vypovede dostavaju z periférie do centra pozornosti tohto systému. Spe-
kulativna fikcia kombinujica faktualy a kontrafaktualy v procese konceptudlnej in-
tegracie do nepravdepodobnych fikénych svetov nie je anomaliou, ale systémovym
extrapolovanim daného principu. Zdanlivé obavy z nekompatibility medzi pozna-
vacou funkciou interdiskurzu literatdry a Specidlnych diskurzov vedeckych disciplin
si tak z pohladu pravdivosti i uzito¢nosti literarnych vypovedi neopodstatnené.
Vyuzitelnost prezentovanych teoreticko-metodologickych nastrojov preto mozeme
overit ich aplikdciou v analyze, pri ktorej sa zhrnuté principy odkryjua v literarnej
vypovedi Teda Chianga.

TED CHIANG - OD ORIGINALITY K REGULARITE

Teda Chianga aj napriek skromnosti jeho diela, ktoré v stucasnosti predstavu-
ju spomenuté zbierky Pribehy vdsho Zivota a Vydych, mozno povazovat za jedného
z najocenovanejsich (Booker 2015, 61 - 62) autorov $pekulativnej fikcie. Jeho literar-
ne vypovede sa najcastejsie spajaju s metadiskurzivnym $tylom (Sevinen 2018, 80)
Jorgeho Luisa Borgesa, ktorym Chiang tematizuje interdiskurzivnu funkciu umenia
pri konstruovani poznania. V poviedke ,,Pochop® (2017, 32 - 70) proti sebe stavia
v ideologickom i doslovnom smrtelnom zapase altruisticka a esteticki motivaciu
poznavania. V kratkom beletristickom prispevku ,,Vyvoj ludskej vedy“ (2017, 187 -
189), povodne spracovanom do rubriky ,,Futures ¢asopisu Nature, sa zamysla nad
hermeneutickou budicnostou Iudskej vedy, ktorej jediny efektivny spdsob poznava-
nia je interpretacia uz davno akumulovanych, ale intelektudlne nepristupnych po-
znatkov nadludi.

Regularitu interdiskurzivnej komunikacie $pecidlnych diskurzov v Chiangovych
literarnych vypovediach mozno najefektivnejsie demonstrovat poukazanim na ha-
bitudlnost postupov, ktoré identifikujeme v poviedke ,,Delenie nulou® (2017, 71 —
87). Autor si v nej predstavuje svet, v ktorom sa rozpada konzistentnost matematiky,
¢o je podla neho ,jedna z najhorsich moznych sprav® (255). Komunikécia $pecial-
nych diskurzov sa sustreduje vo vyrokoch fiktivnych socialnych aktérov vo vzdjom-
nej viazbe v podobe vedeckého manzelského paru - matematicky Renee a bioldga
Carla. Renee objavi formalizmus, v ktorom je evidentna rovnost medzi fubovolnymi
dvoma ¢islami, vdaka comu sa u nej narusia kognitivne schémy rozliSujice rozne
gestalty. Dokaz, ze 1 = 2, je genidlna matematicka schopna transponovat na dalsie
zdanlivo separdtne javy a svoj tsudok extrapoluje do zaveru, ze ,Zivot a smrt sa
rovnaju“ (82).

Matematika ako formalny systém, v ktorom sa ma manifestovat koherentnost
fik¢ného sveta, uz nenapliia logické zakony neprotirecenia a vylucenia tretieho, preto
nihilisticka konstrukcia reality osciluje medzi moznostou a nemoznostou a Renee
sa v perspektive ich vzdjomnej zamenitelnosti pokusa o samovrazdu. Komunikacia
$pecidlnych diskurzov je v poviedke kompozi¢ne stratifikovand do deviatich Grovni,
ktoré su rozclenené trojicou sekcii oznacovanych ako 1, 1A, 1B, kde prva cast vzdy
rozvija vSeobecnu historicko-matematickd paralelu v podobe diskurzivnych frag-
mentov o potrebe dokdzat konzistentnost aritmetiky. Oznacenie A potom uvadza
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perspektivu Renee a oznacenie B pohlad jej manzela. Posledna, uz dvojclenna deviata
iteracia (9, 9A = 9B) vrcholi demonstrativnou juxtapoziciou manzelov a ich sveto-
nazorov vdaka Carlovej zaverecnej empatii k samovrazednym sklonom manzelky,
»ktora ich nespdjala, ale rozdelovala“ (87).

Poviedka ,,Delenie nulou® rozvija hrani¢né poznanie o konzistentnosti aritmetiky
a, v sulade s Hilbertovym programom, aj komplexnejsej matematiky (Raattkainen
2005, 514). Kurt Godel ,,zasadil smrtelnt ranu Hilbertovmu programu® (513), ked
v dvoch znamych teorémach dokazal, ze kazdy konzistentny formalny systém ob-
sahuje vyroky, ktoré su pravdivé, ale nedokazatelné v ramci daného systému, a Zze
ziaden konzistentny formalny systém nemoze dokazat vlastnu konzistenciu (513).
Tieto zavery mohol vyvodit vdaka zavedeniu (v matematike dovtedy nepoznanej)
metadiskurzivnosti (Godel 1992), pomocou ktorej sa systém matematiky vie prvy
raz autoreferen¢ne komplexne charakterizovat vyhradne pomocou matematického
jazyka, podobne ako to robi metadiskurzivna literatura.

Godel liminalnym poznanim ohranicil poznavaciu schopnost matematiky, ¢im
dekonstruuje ideal absolutneho poznania, ked potvrdji, ze ,,pravda nie je zamenitelna
s dokazatelnostou v Ziadnej efektivne axiomatizovatelnej teérii“ (Raattkainen 2005,
516). Evidentna pribuznost podobnych zaverov a metadiskurzivnosti jazykovych pa-
radoxov nie je ndhodnd a sam Godel (1992, 40) pri vysvetlovani svojich matematic-
kych idei vyuziva paralelu k Richardovej antindmii ¢i zndamemu paradoxu klamara,
ktory vytvara nekone¢ny rekurzivny rozpor vo vyroku luhara: ,,Klamem.*

Na Gédelove teorémy sa zvykne odkazovat v kontexte mysticizmu ako na dokaz
nadprirodzeného na pozadi ,kozmickej signifikantnosti matematiky“ (Stableford
2006, 288), ktora sa vyrazne popularizuje aj v zanri sci-fi, no napriek pridanym meta-
fyzickym implikdciam vyrokov o nedokazatelnosti velkych pravd ,samy osebe tieto
vysledky nemaju Ziadne také implikacie” (Raattkainen 2005, 529). Nie je preto vhod-
né automaticky priradit moznym metafyzickym interpreta¢nym linidm interpretac-
ny prim, pretoze, ako sa ukazuje aj v aplikdcii kognitivnovedného pristupu k tvorbe
Teda Chianga, pre ich diverznd funkciu nemozno ,na zaklade umeleckého vyuzitia
metafyzickych varidcii metafor jednoznacne vyvodzovat teleologické interpretacie
[Chiangovych] diel“ (Getlik 2020, 72).

Chiang teda nie metafyzikou, ale jej dekonstrukciou v postupe reductio ad absur-
dum aj v poviedke ,,Delenie nulou® prinasa moznost v kontrastnom efekte vyvodit
zaver o zmysluplnosti zivota, ¢o naznacuje tiez interpretacnym kli¢om v nazve po-
viedky, ktory odkazuje na formalnu chybu schovanu v literarnom kontrafaktualnom
podmienovani. Po aplikacii neplatného kroku (delenia nulou) sa daji matematicky
vyvodit nekonzistentnosti typu 1 = 2. Integracia pravdepodobnych a nepravdepo-
dobnych premis je literarne ukryta v exaktnej a vernej demonstracii matematického
kontextu a odhali sa az v deviatej uvadzacej sekcii, ktora priznakovo obsahuje iba
citat Alberta Einsteina odrazajuci skuto¢ny charakter Gédelovych zaverov: ,,Pokym
matematické tvrdenia zobrazuju realitu, nie st isté. A pokym su isté, nevyjadruju re-
alitu® (Chiang 2017, 87). Prevzaty vyrok je teda parcidlnym interpretacnym kltic¢om
k identifikacii aktualnych poznatkov Specialneho diskurzu na pozadi pochopenia ne-
aktudlneho poznatku v narativnej rovine pribehu. Druhou ¢astou, ktort reprezentuje
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Carl, je chdpanie aktudlnych biologickych poznatkov, ktoré v sucasnosti vyvracaji
esencializmus zivota poukazanim na fakt, Ze zivé je komplexom nezivého a niekedy
nezivé simplicitnou podobou Zivota (napr. aminokyseliny).

Renee si je taka ista svojou pravdou, az strati zmysel zivota, no préave istota, ktoru
nadobudla, by bola v rekurzivnej negécii signalom, Ze jej tvrdenia nevyjadruju realitu —
a znova k prvému kroku ad infinitum. Omyl, ktorého sa Renee vo svojej literarne pred-
stavenej logike mohla dopustit, je prerusenie rekurzivneho cyklu v konkrétne;j iteracii,
¢o je v rozpore s tym, Ze podstata poznania Godelovej vety je v poukdzani na moznosti
neobmedzeného expandovania jazyka a matematiky (Raattkainen 2005, 528). Prave
samovrazdou by mohla overit, Ze Zivot a smrt nie s zamenitelné, ale obmedzila by
svoju schopnost komunikovat toto poznanie v socidlnom systéme. Nezamenitelnost
svetov Zivota a smrti je tu godelovsky evidentne pravdiva, no nedokazatelnd axioma.
Konzistentne s tvrdenim Petra L. Bergera a Thomasa Luckmanna sa takto v Chiangovej
literarnej vypovedi zdoraznuje, Ze ,[s]trategicka legitimiza¢na funkcia symbolického
univerza pre individualnu biografiu je ,lokacia® smrti“ ([1966] 1991, 118). Schopnost
integracie a legitimizacie smrti je zdsadné kritérium, na zaklade ktorého sa poznanie
$pecialnych diskurzov v skimanych literarnych vypovediach selektuje a prisposobuje,
pretoze aj pri rozpade pévodnych hodnot (najcastejsie v suvislosti s tmrtim blizkeho)
musime ,,umoznit jedincovi pokracovat v Zivote v spolo¢nosti® (119).

Metaforika, ktorou Chiang integruje $pecidlne diskurzy, sa vyznacuje regularitou
v zlu¢ovani analytickych a holistickych perspektiv, ¢o mozno parciélne vysvetlit aj ja-
zykovo-kultirnou poziciou autora Americana ¢inskeho povodu. Tendencie k analytic-
kejsiemu premyslaniu Ameri¢anov a Americaniek a holistickejsej perspektive obyva-
telov Vychodnej Azie dokazuje uz rozsiahle spektrum empirickych $tadii zhrnutych
Richardom E. Nisbettom (2003). Najcastejsie tieto $tidie odpovedaju na otazky po-
zornosti a percepcie, vnimania kauzality, organizacie poznatkov a uvazovania. Repre-
zentativnym prikladom zamerania tychto vyskumov a ich zaverov moze byt experi-
ment s kategorizaciou pojmov. Pri jej skiimani sa ukazuje (140), ze geograficky povod
je Statisticky relevantny pri zdruZovani slov z trojice krava, trdva, sliepka. Obyvatelia
Vychodnej Azie majii meratelnu tendenciu zdruzovat kravu a trdvu ako cyklicky vztah
(holistické zdruzenie pojmov) a probandi z Ameriky skor sliepku a kravu ako stcasti
kategorie zvierata (analytické zdruZenie). Uvedené rozdiely v jazyku a premyslani sa
najbadatelnejsie v konceptualnom vnimani ¢asu. Oproti anglictine, v ktorej absolutne
dominuje horizontalna konceptualna metafora ¢asu, ma mandarincina aj vyrazne silna
vertikalnu konceptualnu metaforu, v ktorej ¢as pada (Boroditksy 2001, 5), ¢o pravde-
podobne suvisi aj so smerom ¢itania ¢inskeho pisma zhora nadol. Prieniky konceptov
horizontalneho a vertikalneho ¢asu v tvorbe Teda Chianga podrobnejsie dokazujeme
inde (Getlik 2020), no naznacena téma sa casovym rozmerom nevycerpava.

Na integraciu rozdielnych diskurzov Chiang pouziva koncepty ekvivalencie, ako
st obrazotvorné moznosti rovnic, palindromickych $truktur a symetrickej geometrie.
Opozicia analytickej a holistickej perspektivy je ciasto¢ne v sulade s ¢lenenim pri-
rodnych (s vynimkou biolégie) a humanitnych vied, no obrazne mozno hovorit skor
o kontraste ,,nezivych® a ,,zivych* $pecialnych diskurzov. Motivécia na ich spojenie sa
pravidelne udrziava v socidlnom prijati smrti a zachovani (socidlneho) zivota. V po-
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viedke ,,Omfalos® (2020, 205 - 232) sa pri vzniku kreacionistického fikéného sveta po-
stupom reductio ad absurdum navzajom podporuju negativne poznatky archeologie
o objavenych protostromoch (bez starsich letokruhov), protoulitach (bez centra $pira-
ly) a protoludoch (bez pupoc¢nej diery) a vyvratené poznatky astronémie a fyziky o ge-
ocentrizme a relativnej rychlosti svetla vo vakuu - véetko s cielom ilustrovat pokraco-
vanie zmysluplného Zivota vo fikénom svete, ktory je nad vsetku pochybnost Bohom
stvoreny, no ignorovany. V ,,Pribehu tvojho Zivota“ (2017, 88 - 137) sa pre zachovanie
zmyslu existencie matky (jazykovedkyne), ktord vidi v budicnosti nezvratnt smrt
svojho dietata a na rozdiel od manzela (fyzika) ju prijima s pokorou, spéja fyzikalny
palindréom Fermatovho principu (jeho dobové teleologické interpretacie st uz preko-
nané kvantovou mechanikou) s radikalnou prezentaciou whorfianizmu, ktory uz je
v sucasnosti prijimany iba v umiernenych podobach. V poviedke ,,Sedemdesiatdva
pismen® (2017, 138 - 186) sa zabrani vymieraniu Iudského rodu vo fik¢énom svete,
v ktorom Chiang integruje vyvratenu biologicku tedriu predtvarovania a poznatky fy-
ziky, ktoré uz zavrhuji neaktualnu predstavu o bezstratovej zamenitelnosti tepelnej
a mechanickej energie. Antropocentricky rozliSovaci klu¢ $pecialnych diskurzov na
komunikdciu institucionalneho poznania pre nevyhnutné akceptovanie smrti uvede-
nymi prikladmi nekon¢i, no uz aj toto zhrnutie ndm umoznuje vnimat pravidelnosti
v interdiskurzivnych vypovediach, ktoré sa individualne prejavuju originalitou vdaka
rekombindcii $irokého spektra fragmentov $pecialnych diskurzov.

ZAVER

Hlavnym cielom tejto $tidie bolo podrobne definovat zakladny teoreticko-me-
todologicky aparat pre interdiskurzivnu analyzu vyuzitia negativneho a limindlneho
poznania v literature, k ¢omu nam pomohli zanrové aspekty $pekulativnej fikcie, kon-
krétne identifikovatelné v literdrnych vypovediach Teda Chianga. Jeho rozpoznatelna
literdrna stratégia ma jasné kognitivne zaklady v kontrafaktualnom podmienovani
a naslednom konceptualnom integrovani faktualov a kontrafaktualov. V analyzova-
nych literarnych vypovediach sa intertextualne a tematicky komunikovalo propo-
zi¢né poznanie $pecidlnych diskurzov. Kompozi¢ne sa vytvéral priestor pre abstra-
hovanie proceduralneho poznania prostrednictvom metdd vedeckého uvazovania
(myslienkovy experiment). Fenomenalne poznanie o ochote Zzit v ne¢akane rozpad-
nutom svete sa timocilo narativnou simulaciou. Overili sme funkénost predstavené-
ho teoreticko-metodologického ramca, ktory mozno aplikovat na literdrne vypovede,
kde sa poznanie nekomunikuje konzistentnostou pravd, ale nesurodostou nepravd.
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Literature of the mistake: On the interdiscursive analysis of negative and liminal
knowledge (with examples from Ted Chiang’s fiction)

Contrafactual. Godel’s theorem. Interdiscourse. Speculative fiction. Ted Chiang.

The main goal of the study is to present the basic theoretical and methodological appara-
tus for the interdiscursive analysis of the use of negative and liminal knowledge in literature
with the focus on speculative fiction. For this purpose, we use the original literary statements
of the American writer Ted Chiang, in whose work the regularity of metadiscursive thematiza-
tion of forms of constructing knowledge is manifested. We operate in the marked methodo-
logical vectors of constructivism, but with emphasis on its cognitive branch. The conceptual
integration theory and research on counterfactual thinking is applied to connections of mul-
tiple special discourses in speculative fiction. Three distinct forms of knowledge (proposi-
tional, procedural and phenomenal) are covered in this research to understand the unique
role of literature as interdiscourse where knowledge can be communicated by what is untrue
or unknown in science.
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The idea of the interdiscursive construction of literature leads back to Peter L. Berger
and Thomas Luckmann’s The Social Construction of Reality: A Treatise in the Sociol-
ogy of Knowledge (1966). Famously, this study proposes to treat “social reality”
as the sum total of the “common-sense world” of intersubjective everyday life and
multiple provinces of subjective experience and objectivized knowledge (Berger -
Luckmann 1991, 28-29, 34). In an attempt to conjoin the otherwise disparate “social
distribution of knowledge” with intersubjectivity, Berger and Luckmann develop
the concept of “symbolic universes” (60, 110). They designate the latter as specialist
fields of knowledge, language, and meaning that at once transcend and affect every-
day life, as well as defining intersubjective relations. In the light of this theory, litera-
ture acquires the significant role of a mediator between the intersubjective experience
of everyday life, on the one hand, and the symbolic universes of science, religion,
politics, philosophy, and economy, on the other. As an interdiscursive construction,
literature becomes capable of integrating social reality.

Aldous Huxley’s writing career exemplifies the interdiscursive construction of lit-
erature. This enterprise amounts to an articulation of utopia, an ever-receding hori-
zon where literature integrates social reality by creating a common ground between
scientific and literary discourses. As early as the “Subject-Matter of Poetry”, an essay
collected in On the Margin (1923), Huxley premises his utopia on the allegedly pro-
found receptivity of literature in general, and poetry in particular, to the most recent
scientific agenda. He observes:

There would be real novelty in the new poetry if it had [...] taken to itself any of the new
ideas and astonishing facts with which the new science has endowed the modern world.
There would be real novelty in it if it had worked out a satisfactory artistic method for deal-
ing with abstractions. It has not (1928, 33).

As late as his last book Literature and Science (1963), Huxley reinstates the same desid-
eratum in the context of the Two Cultures debate (50). This debate, initiated in the 19th
century by his grandfather, the biologist Thomas Henry Huxley, and his great-uncle,
the cultural critic Matthew Arnold, took on the scale of a vitriolic and largely overexerted
confrontation in the late 1950s and early 1960s. Notoriously, C.P. Snow accused literature
of scientific ignorance, while ER. Leavis ruled against the dehumanizing trappings of sci-
ence (James 2016). Huxley, in turn, outlines a mutually advantageous rapprochement:
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All that is necessary, so far as the man of letters is concerned, is a general knowledge of sci-
ence, a bird’s eye knowledge of what has been achieved in the various fields of scientific
enquiry, together with an understanding of the philosophy of science and an appreciation
of the ways in which scientific information and scientific modes of thought are relevant
to individual experience and the problems of social relationships, to religion and politics,
to ethics and a tenable philosophy of life. And, it goes without saying, between the Two
Cultures the traffic of learning and understanding must flow in both directions - from
science to literature, as well as from literature to science (1963, 62).

Thus, Huxley’s interdiscursive utopia equips literature with scientific competences,
which bear on the representation of both intersubjective relations and characters’
private lives. Literature becomes at once a means and an end: as it displays a wider
awareness of the modern world, it gains parity with and informs science. This ar-
rangement promotes literature to the status of a holistic purveyor of what Berger and
Luckmann understand as social reality.

Huxley’s own fictional writing facilitates literature’s interdiscursivity. Most of his
novels, from Crome Yellow (1921) to Island (1962), feature discussions of scientific
ideas ranging between the establishment of a rational state and the spiritual treatment
of social ills. The figure of the scientist takes center stage in an overwhelming number
of Huxley’s fictions, and one only needs to be reminded of the following characters:
the physiologist Shearwater from Antic Hay (1923), the biologist Lord Edward Tan-
tamount and his assistant Illidge from Point Counter Point (1928), the physicist and
world controller Mustapha Mond from Brave New World (1932), the sociologist An-
thony Beavis from Eyeless in Gaza (1936), the medical researcher Dr. Obispo from
After Many a Summer (1939), the botanist Dr. Poole from Ape and Essence (1948),
the physics student John Rivers and the Nobel prize-winning physicist Dr. Henry
Maartens from The Genius and the Goddess (1955), and the medical doctor Robert
MacPhail from Island. Individually, these characters embody Huxley’s mutable atti-
tude to science, be it distrust, fascination, or a mixture of both. Yet taken together,
they enable interdiscursive exchanges between science and literature, which consti-
tute a recurrent concern in his work.

My previous interventions have emphasized Brave New World’s interdiscursive
profile by drawing on how the novel engages with strands of national discourse, in-
cluding the construction of the English landscape (Shadurski 2016a) and sociocul-
tural stereotypes (Shadurski 2018). This article explores how scientific discourses
enhance Huxley’s interdiscursive utopia, and how that utopia manifests itself in his
fiction. Such a dual perspective takes into account several crucial variables attending
Huxley’s ideas. It requires reading Brave New World alongside relevant historical,
intellectual, and critical contexts, in order to identify both the explications and limits
of the novel’s interdiscursivity. In what follows, I examine Huxley’s most prominent
and highly ambiguous novel, which harbors its author’s ambivalences about science
and, in doing so, prefigures what Max Horkheimer and Theodor W. Adorno dubbed
the “dialectic of enlightenment” in their eponymous 1947 study. Primarily, though,
Brave New World bears the imprint of the 1930s, when scientific ideas purported
to inflect social reality in radical and therefore controversial ways, and Huxley’s novel
probes the applications of these ideas in the form of a eugenically controlled caste
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society. My discussion opens by contextualizing Brave New World in 1920s and 1930s
debates about the changing roles of science and the scientist, followed by an over-
view of relevant criticism; it then proceeds to analyze the novel’s treatment of science
as a matter of literature’s interdiscursivity. This analysis reveals how the co-optation
of science to the service of social prejudice marks the limits of Huxley’s interdiscur-
sive utopia.

HISTORICAL, INTELLECTUAL, AND CRITICAL CONTEXTS

OF INTERDISCURSIVITY IN BRAVE NEW WORLD

Written during the interwar period, Brave New World played witness to the chang-
ing social and cultural importance of science and the scientist. This tendency evidenced
itself in literature’s enhanced interdiscursivity. In Imagined Futures: Writing, Science,
and Modernity in the To-Day and To-Morrow Book Series, 1923-31 (2019), Max Saun-
ders accounts for the emergence and development of a distinctive genre of “specula-
tive non-fiction” which preoccupied itself with the popularization of science in ways
accessible to the general public (vii). Comprised of 110 volumes, the To-Day and
To-Morrow book series became a landmark during the interwar years, communicating
the sense of “radical commencement” in the face of post-Darwinian degeneration and
post-World War I despondency (Saunders 2019, 51). As an interdiscursive phenome-
non, the series carved out what Saunders terms “a third culture” between science and
literature (9). In his estimation, Brave New World derives much of its interdiscursivity
from To-Day and To-Morrow, as, in all likelihood, Huxley “was following the series”
quite closely (307). Thus, the novel owes its ideas of ectogenesis and Malthusian belts
to J.B.S. Haldane’s Daedalus; or, Science and the Future (1923); speculations about
the misuses of science come from Bertrand Russell’s Icarus; or, The Future of Science
(1924); hypnopaedia and the feelies hark back to J.D. Bernal’s The World, the Flesh
and the Devil; An Enquiry into the Future of the Three Enemies of the Rational Soul
(1929); and the rendition of Britain as anthropological material resonates with Ar-
chibald Lyall’s It Isn’t Done; or, The Future of Taboo Among the British Islanders (1930).
Undoubtedly, Huxley’s reading lists surpassed the remit of the book series, and other
interdiscursive sources ought to be mentioned, particularly those dealing with eu-
genics and the exercise of power in a rational society: Alexander M. Carr-Saunders’s
Eugenics (1926), H.G. Wells, Julian Huxley, and G.P. Wells’s The Science of Life (1930),
and Bertrand Russell’s The Scientific Outlook (1931).

Chronologically, the completion of Brave New World overlapped with the curtail-
ment of To-Day and To-Morrow in 1931. The unrivalled prominence of science went
into decline after the Great Depression, which, in Saunders’s words, delivered “a blow
to confidence in the future more generally” (2019, 341). Symptomatically, Brave New
World translates the 1930s economic slump into the “year of stability, A.E 632” (1968,
16). However, Huxley’s compensatory gesture gives science and the scientist much less
definite reaffirmation. My ensuing discussion shows that they both emerge simulta-
neously as perpetrators and saviors of social well-being, which does not always reflect
the clear-cut distinction between pure and applied science. This peculiarity bespeaks
a wider intellectual and sociocultural flux surrounding science before World War II.
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Brave New World’s interdiscursivity has been the subject of several key enquiries,
most of which testify to the post-World War II discrediting of science. In “Aldous
Huxley and Utopia” (“Aldous Huxley und die Utopie”, 1955), Theodor W. Adorno has
offered one of the earliest critical evaluations of how Huxley’s novel presents science
as a means to totalitarianism. For Adorno, Brave New World instrumentalizes science
in ways that render both politics and economy subservient to a “totally planned state
capitalism”, where the “system of class relationships is made eternal and biological”
(1997, 98-99). Under the banner of civilization, science “lays hands on everything
and tolerates nothing which is not made in its own image” (101). In Adorno’s estima-
tion, this “linear concept of progress” heralds the contrary of “total enlightenment”
and degenerates into irrationality (113, 115). Along these lines, Brave New World
anticipates Horkheimer and Adorno’s earlier work Dialectic of Enlightenment: Phil-
osophical Fragments (Dialektik der Aufkldrung: Philosophische Fragmente, 1947), and
Adorno does not deny Huxley the “accuracy of imagination” (1997, 115). Indeed, Hux-
ley envisions what Horkheimer and Adorno call “the disenchantment of the world”
(2002, 1), caused by the victory of science as instrumental reason: “Reason serves
as a universal tool for the fabrication of all other tools, rigidly purpose-directed and
as calamitous as the precisely calculated operations of material production, the re-
sults of which for human beings escape all calculation” (23). As in Brave New World,
the “dialectic of enlightenment” turns reason into its opposite, or, in Horkheimer
and Adorno’s words, the “curse of irresistible progress is irresistible regression” (28).
Despite acknowledging Huxley’s shrewdness about science, Adorno levels a dismis-
sive critique at Brave New World's ostensible failure to break free from its “repulsive
complicity” with the present (1997, 116). By this token, the novel grotesquely total-
izes science’s co-optation by extant capitalist trends and, as a result, grants no sense
of a future which would have ushered in a socialist alterity.

Robert S. Baker has taken a more conciliatory line on both Brave New World and
its author’s preoccupations with science. In “Science and Modernity in Aldous Hux-
ley’s Inter-War Essays and Novels” (2001), he affords a nuanced analysis of a raft of sci-
entist characters, which permits him to register the complexity of Huxley’s evolving
stances on science and historicize them alongside the perceived triumphs of scientif-
ic progress in the interwar years. Accordingly, Huxley assessed science “as dangerous;
it must be controlled. It is complicit with industry and capitalism. It is the handmaid
of social planning and social planning is, at best, both necessary and dangerous” (36).
Baker records how such reservations find their reflection in Huxley’s novels, particu-
larly in the characters whose applications of science bring out sadistic tendencies, with
Brave New World’s Mustapha Mond epitomizing “the more self-assured and domineer-
ing technocratic sadist” (36). Crucially, Baker distinguishes between Huxley’s wari-
ness about applied science and his growing fascination with the ontological mysticism
of pure science (58). This distinction remains problematical in Brave New World and
plays a pivotal role in Huxley’s later writings, especially Island (Shadurski 2016b, 96—
104).

Unlike Baker, Joanne Woiak avoids vindicating Huxley’s views of applied science
and their representation in Brave New World. In “Designing a Brave New World:
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Eugenics, Politics, and Fiction” (2017), she reads the novel as “a satire on contempo-
rary culture, a prediction of biological advances, a commentary on the social roles
of science and scientists, and a plan for reforming society” (249). Woiak’s reading dis-
closes Huxley’s paralyzing fear of the democracy of the lower classes, whom he iden-
tified with dysgenic types. For Woiak, Huxley devised his World State as a eugenically
stratified society in order to circumvent the disappearance of what he deemed to be
“our best stock” (250). Accordingly, Huxley’s social prejudice mirrored “the predom-
inant factor in British eugenics” during the interwar years (255). Unlike Adorno,
Woiak evaluates Brave New World on its own terms. Instead of vexing negative about
the novel’s blatant flaws, she notices what it has achieved: “It offers a sophisticated
critique of how scientific knowledge emerges from and in turn serves the social, po-
litical, and economic agendas of those in power” (256). This approach reaffirms Brave
New World’s interdiscursive parameters; it also invites considerations of how Hux-
ley’s utopia comes to terms with the dystopia of a class-ridden, hedonistic, and tech-
nocratic society in the context of its own social and intellectual history. The next two
sections examine the novel’s two interdiscursive aspects: its provisional mediation
of progress and regression, and its full endorsement of eugenic controls.

PROVISIONAL MEDIATION OF PROGRESS AND REGRESSION

Brave New World conceives of the post-Fordian World State as the outcome of ap-
plied, rather than pure, science. Applied science has drawn the demarcations between
civilization and savagery, distinguished itself from pure science, and acquired mass
circulation. The novel undertakes to deconstruct the ostensible progress made by ap-
plied science. This endeavor falls short of mediating every duality that accompanies
it and discloses Huxley’s sympathies for pure science, which would serve the interests
of a select coterie of upper-casters. Huxley shares such caveats with some of his con-
temporaries, on both left and right of the political spectrum. In the aforementioned
Daedalus, ].B.S. Haldane warned about “the tendency of applied science [...] to mag-
nify injustices” (1924, 85). To the same effect, Bertrand Russell alerted the reader
of The Scientific Outlook to a prospective society whose governors would withhold
science from “ordinary men” (1931, 253). Despite styling himself as an enemy
of leftist thought, Wyndham Lewis went further to dismiss applied science as a “ro-
mance of destruction” (1926, 258). In The Art of Being Ruled (1926), he worried that,
in the hands of average people, science would become “some sort of weapon or tool
at once, to get at food with, or sanctimoniously rip up their neighbour” (118). These
concerns find interdiscursive resonances in Brave New World.

The novel negotiates progress and regression through the character of Mustapha
Mond, the world controller for Western Europe. The first duality transpires in his
historical excursus about the period preceding his rule. Mond recounts the alleged-
ly spectacular effects of anthrax bombs, one of the most recent achievements of ap-
plied science: “An enormous hole in the ground, a pile of masonry, some bits of flesh
and mucus, a foot, with the boot still on it, flying through the air and landing, flop,
in the middle of the geraniums - the scarlet ones; such a splendid show that summer!”
(Huxley 1968, 53) As Mond takes a perverse delight in the splendor of destruction,
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he evokes the final scene of G.B. Shaw’s The Heartbreak House (1919). There, Mrs.
Hushabye aestheticizes war: “Did you hear the explosions? And the sound in the sky:
it's splendid: it’s like an orchestra: it’s like Beethoven” (1957, 158). Shaw’s play lays
bare the excesses of civilized refinement, which seeks release in destructive savagery.
Brave New World, in turn, discerns savagery in applied science, as it makes havoc
seem delightful. In that sense, Huxley renounces Mond’s excitement and settles for
a contemporary historian’s resignation. In Equality (1931), R.H. Tawney commented
on his first-hand experience of the Battle of the Somme: “It is possible [...] for a society
to be heir to the knowledge of all the ages, and to use it with the recklessness of a mad-
man and the ferocity of a savage” (1994, 212). Like Joseph Conrad’s Kurtz, Tawney had
discovered that civilization possessed a savage “heart of darkness”. In its own pecu-
liar way, Huxley’s novel blurs the demarcations between civilization and savagery, and
presents applied science as the perpetrator of both progress and regression.

The second duality pertaining to progress and regression comes to the fore
in the distinction made by Mond between pure and applied science. He repudiates
pure science as both “a menace to stability” and a subversive enemy (Huxley 1968,
198). By contrast, he privileges applied science, which he defines as “a cookery book,
with an orthodox theory of cooking that nobody’s allowed to question, and a list
of recipes that mustn’t be added to except by special permission from the head cook.
I'm the head cook now” (199). Mond’s cynical attitude never lacks a fully ground-
ed pragmatism, which additionally discloses his reactionary mindset; he declares:
“We don’'t want to change” (198). In the World State, applied science may only deal
with “the most immediate problems of the moment” (200). This line of argument
justifies Mond’s self-righteous devotion to social stability and other people’s hap-
piness. In his 1932 essay “Science and Civilization”, Huxley struck a vividly simi-
lar chord as a social planner, if not as a world dictator. He called for “a lot of sci-
ence, well applied”, and recommended scientific dictatorship as “the only means for
saving humanity from the miseries of anarchy” (Huxley 1994a, 106, 111). On this
reading, Mond comes across as Huxley’s mouthpiece on the applications of science
for the sake of stability. However, Huxley sought to resolve the immediate uncertain-
ties of the 1930s historical situation, while Mond pursues stability as an end in itself.
Subsequently, progress becomes a default position which forecloses other possibili-
ties, including those offered by pure science, and spells regression for society at large.

The third duality related to progress and regression plays itself out in the checks
that Mond imposes on the availability of pure science. He is shown to censor a scien-
tific tract titled quite ambitiously “A New Theory of Biology™:

He sat for some time, meditatively frowning, then picked up his pen and wrote across
the title-page. “The author’s mathematical treatment of the conception of purpose is novel
and highly ingenious, but heretical and, so far as the present social order is concerned,
dangerous and potentially subversive. Not to be published” He underlined the words
(1968, 158-159).

Even though Mond has the acumen to acknowledge the novelty and ingenuity of this
“masterly piece of work’, he trades it for the stability of the order on whose behalf
he acts. Especially, he lingers on the conception of purpose, by which the tract pur-
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ports to displace the extant idea of universal happiness among the upper castes.
The extradiegetic narrator informs us of Mond’s train of thought: “It was the sort
of idea [...] that the purpose of life was not the maintenance of well-being, but some
intensification and refining of consciousness, some enlargement of knowledge”
(159). No matter how much Mond accepts the purely scientific premises of the tract,
he refuses to admit any prospect of their practical application. As a result, he retrieves
such knowledge from mass circulation, and this act mediates progress into regressive
conformity with the status quo.

Nevertheless, Mond’s policy makes significant concessions for the upper-cast-
ers, in which sense it deviates from Bertrand Russell’s warning. In The Scientific
Outlook, Russell prognosticated that rational societies would suppress revolt among
the “ill-disciplined intelligence” by consigning dissenters to the lethal chamber
(1931, 257). By contrast, Huxley’s Mond contemplates dispatching the tract’s
author to “the Marine Biological Station of St. Helena” and placing him under
supervision there (Huxley 1968, 159). A comparable plan exists for Helmholtz
Watson, a lapsed propaganda technician and budding poet, whom Mond intends
to exile to the Falkland Islands (202). Such dispensations permit a fuller glimpse
into Huxley’s interdiscursive utopia, which sets off islands for the potential activ-
ity of scientists and poets. Banished from the frontiers of civilization, both pure
science and poetry have the potential to ensure a different version of progress, one
that supersedes the existing dystopia of Mond’s World State. At the same time,
though, Huxley entertains such visions of alterity on elitist principles of privilege
and exclusion. His coterie of scientists and poets are members of the genetical-
ly enhanced personnel, and his interdiscursive utopia owes itself to the applied
science of eugenics.

FULL ENDORSEMENT OF EUGENIC CONTROLS

During the 1930s, the rise of the Nazis to power in Germany and the ensuing
adoption of racial purity laws produced a ripple effect on British eugenics. In Demog-
raphy and Degeneration: Eugenics and the Declining Birthrate in Twentieth-Century
Britain (1990), Richard A. Soloway has noted a gradual shift from nature to nurture
in scientific enquiry and public debate taking place at that time. According to him,
hereditarian beliefs dominated the 1920s agendas. Yet a new “eugenic and racial con-
science” emerged in the second half of the 1930s, largely due to universal education
and the scientifically verified promotion of healthy and useful stocks (310). Regard-
less of this general trend in British eugenics, Huxley maintained a hereditarian posi-
tion, which explains his hierarchical thinking and social prejudice against the poor
orders of society. In “What is Happening to Our Population?” (1934), he lament-
ed that the “half-wits” from the lower classes would soon overpopulate Britain and
sanction “a squalid and humiliating conclusion to English history” (1994b, 150).
Additionally, Huxley’s concern reflected a much wider contemporary anxiety about
degeneration. To that end, H.G. Wells and his co-authors of The Science of Life spec-
ulated about the institutionalized extermination of defectives: “A rather grim Uto-
pia might be devised in which for some generations [...] inbreeding would be made
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compulsory, with a prompt resort to the lethal chamber for any undesirable results”
(1931, 307). Set against this mutable historical and intellectual background, Brave
New World spells out its own applied science of eugenics, whose interdiscursivity
calls for investigation.

Within its dystopian parameters, Huxley’s novel implements a highly elaborate
system of eugenic controls. The World State presents a caste-ridden society whose
demographic constitution allows for the existence of a full range of intelligences,
from Alpha through Beta to Gamma, Delta, and Epsilon. Brave New World begins
with a striking description of a “squat grey building of only thirty-four stories” (1968,
15). Through the complex technologies of test-tubing, embryonic nutrition, and
hypnopaedia, the Central London Hatchery and Conditioning Centre perpetuates
the World State’s caste structure. Alpha-Pluses evolve from one division of a fertilized
egg and, consequently, come to belong to the least numerous elite. They excel both in-
tellectually and physically, just as Mond, Helmholtz, and the biological tract’s author
do. By contrast, Epsilons develop from a manifold division of the same egg, which
sets them apart for a robotic life of identical factory workers. The novel depicts Gam-
mas, Deltas, and Epsilons as a nondescript mass: “Like aphides and ants, the leaf-
green Gamma girls, the black Semi-Morons swarmed round the entrances, or stood
in queues to take their places in monorail tram-cars” (66). When occasionally in-
dividualized, like the liftman at the Hatcheries and Conditioning Centre, the lower
castes are little more than simian creatures who function in the “twilight of [their]
own habitual stupor” (63). Indeed, the distribution of intelligence drops to a zero
at the bottom line of the caste spectrum; as one character remarks, “But in Epsilons,
[...] we don’t need human intelligence” (25). Such designs benefit the upper castes,
whose privileged position in the World State is fully contingent on eugenic controls.
If read as a literary response to the interwar period’s degenerative anxiety, Brave New
World endorses eugenics as an expedient force in safeguarding stability and protect-
ing the best genetic stocks.

However, Huxley complicates this interdiscursive arrangement at the levels
of plot development and literary allusion. Elaborate as they are, the World State’s
eugenic controls prove insufficient in containing the elite’s transgressive impulses,
in which case Mond confronts a seemingly regular dilemma. As with the biolog-
ical tract’s author, he has to execute Alphas in ways that at once sustain stability
and save the culprit from extermination. For that purpose, the World State ad-
ministers punishment in the form of exile to the islands. In Mond’s explanation,
the islands include “the most interesting set of men and women to be found any-
where in the world. All the people who, for one reason or another, have got too
self-consciously individual to fit into community-life”; he adds further: “It’s lucky
[...] that there are such a lot of islands in the world. I don’t know what we should
do without them. Put you in the lethal chamber, I suppose” (200-201). Brave New
World dramatizes the banishment of the malcontents by rehearsing a classical
trope. In Plato’s dialogue about the Republic, Socrates ordered the poets to leave
the city because of their vain impressions of the world, which threatened to cause
social unrest.
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Additionally, Huxley’s novel reanimates two utopian satires from the late Vic-
torian era: Samuel Butler’s Erewhon: or, Over the Range (1872) and Erewhon
Revisited Twenty Years Later (1901). In 1934, Huxley wrote an introduction
to an exclusive edition of Erewhon, where he praises Butler for the innovative
contribution he made to eugenic controls. Indeed, being the satirical inversion
of Britain, the Erewhonian society predicates its order on two interrelated in-
junctions. On the one hand, it criminalizes disease: if anyone displays the symp-
toms of a hereditary or transferable malady, they will likely face removal from
society and a life-time ban on procreation. Conveniently, Huxley’s introduction
glosses over the fact that Erewhonian punishments inflict death, which absolu-
tizes the significance of physical health and beauty. On the other hand, though,
the Erewhonians medicalize crime, attributing its causes to potentially treatable
psychological disorders. In Huxley’s appraisal, “The Erewhonian philosophy robs
mankind of one of its most ancient excuses for cruelty. If criminals are merely
sick, then our sadism towards them remains unmitigated sadism and cannot
disguise itself as a zeal for righteousness” (1934, xix). Thus, be it criminalized
disease or medicalized crime, Butler’s Erewhon prescribes curing social and in-
dividual ills by segregation. Huxley adopts Erewhonian eugenic policy in Brave
New World, and segregation reigns supreme in the World State. It stratifies so-
ciety and undercuts the fabric of the world, while divisions feed off the social
prejudice and hierarchical thinking of a eugenically engineered elite. Unlike his
contemporaries, Huxley spares both the lapsed Alphas and the witless Epsilons
from the lethal chamber. Yet their parallel, impenetrably segregated existences
detract considerably from his interdiscursive utopia.

CONCLUSION

Being a spinoff of Berger and Luckmann’s theory, interdiscursivity directly
correlates with intersubjectivity. It ensures that the experience of everyday life be-
comes enriched with the competences from specialist symbolic universes. Social
reality emerges at the intersections of interdiscursivity and intersubjectivity. Liter-
ature may lay a valid claim to a holistic representation of that reality, if it amalgam-
ates multiple discourses and folds them into intersubjective relations. By this logic,
Huxley’s interdiscursive utopia achieves significant formal results, especially be-
cause it imaginatively renegotiates scientific knowledge and literary allusion. How-
ever, this form of interdiscursivity stays within the hermetic confines of an insulat-
ed symbolic universe. Its maintenance depends on the selective adaptations of both
pure and applied science, which serve the interests and flourishment of a privileged
caste. Huxley’s interdiscursive construction of literature finds its limits in the dys-
topia of segregated intersubjective relations. Like every utopia, the intersubjectivity
of Brave New World remains an ever-receding horizon, which Huxley’s later fiction
seeks to embrace.
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From science to literature: The limits of Aldous Huxley’s interdiscursive utopia

Literature. Science. Interdiscursivity. Utopia. Aldous Huxley. “Brave New World.“

Throughout much of his writing career, Aldous Huxley contributed to the interdiscursive
construction of literature as a utopia, a common ground between scientific and literary dis-
courses. This article explores both the explications and limits of Huxley’s interdiscursive uto-
pia, focusing primarily but not exclusively on his most famous and highly ambiguous novel
Brave New World (1932). Read against the background of pertinent criticism and contex-
tualized in 1920s and 1930s debates about the changing prominence of science and the sci-
entist in Britain, Huxley’s enterprise manifests a considerable preserve of social prejudice
and hierarchical thinking. This circumstance detracts substantially from the interdiscursivity
of his utopia and compromises literature’s claim to a holistic representation of social reality.
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An attentive reading of Olga Tokarczuk’s works initially leads to the rather intuitive
assumption that they reveal discourses present in the contemporary social space,
e.g. ethnic, eco-critical, the discourse of the excluded. These can be considered
as a form of expression of her opinion on socially relevant issues (Kantner 2019,
12-13). The phenomenon of contemporary discourses penetrating a literary text
also occurs in Ksiggi Jakubowe ([2014] 2019; The books of Jacob)!, and identify-
ing them should be considered as one of the main ways to understand the work.
The aim of this study is to recognize contemporary discourses, to indicate the ways
they work in a literary text, whose plot developed widely in 18th-century Europe,
both in the south-eastern part of the first Polish Republic (currently Ukraine) but
also in Warsaw, Cze¢stochowa and Brno, and refers to the history of the Jewish sect
of Frankists. The discursive level of the work creates cognitive values, which will be
an indication of the type of knowledge generated from literary discourse interacting
with discourses from the extra-literary world.

Discourse has been discussed in many studies and been featured prominently
in literary theory as well. However, the notion has still not been defined precisely
and so, for the purposes of this study, it is necessary to specify and clarify it. Roger
Fowler’s sociological theory of discourse serves as a general methodological basis.
His key thesis concerning literature assumes that it is understood as a discourse sit-
uated in the context of other discourses working in social space (1989, 321). Liter-
ature viewed as a discourse has an open character, highly interactive, linguistically
heterogenic, revealing connections with other social discourses (331). It should be
emphasized that literary discourse has a constitutive character?, which results in cer-
tain implications. When other discourses enter a literary work, their status becomes
modified: although they still participate in social discursive exchange, they work
in the discursive area of broad critical capacity. Socially approved discourse, while
interacting with literary discourse, becomes vulnerable on literary grounds to critical
viewing. As the Polish researcher Katarzyna Kantner insightfully surmised, follow-
ing Dominique Maingueneau’s findings, such critical viewing is allowed by the status
of the literature and of the creator as such, i.e. exceeding the “self” of a particular
author (2019, 40-51). Literature gains a peculiar status owing to it being rooted in so-
cial-cultural memory and its status based on word authority. The place of literature
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in community life makes it unnecessary for literary discourse to possess any addi-
tional validation, and it is the discourse that “makes community’s actions reasonable”
Even though it is situated above other discourses, it simultaneously interacts with
them, creating varied bonds (Maingueneau 2015, 81-82).

The recognition of social discourses, an analysis of their relationality and
the ways they work in the text is one of the directions towards comprehend-
ing the work, and in the case of Tokarczuk’s works it is in fact the key approach.’
Identification of these discourses in literary texts and the description of the way
they present themselves should be conducted with regard to the specificity
of the place of occurrence. One of the forms a discourse may take is a literary
character, due to the fact that a character is “a specific literary language [...],
a type of a discourse” (Kasperski 1998, 16). When an external discourse ap-
pears in a literary text through a character, then he or she becomes its carrier,
functioning also as “the common ground” of a discourse in literature as well as
a discourse from extra-literary reality.

Social discourses make themselves visible in the text mainly at the level of the char-
acters’ and the narrator’s remarks, whereas passages where the latter uses reported or
seemingly reported speech have to be treated as a substitute of the discursive form
of a character’s activity. It needs to be highlighted that the capacity of generating
discourses is widely defined by a configuration of rules and principles both uttered
and untold (Zajas 2008, 274). Not only have characters’ utterances been subjected
to the procedures of silence and exclusion (Foucault 2002, 7), but also their inter-
actions, imaginations, the untold assumptions of their constructions or their point
of view, hidden in the narrator’s comments.

The way of the literary character’s existence as a discourse carrier is clearly visible
in Nachman, a character in Tokarczuk’s Books of Jacob who is one of Jacob Frank’s
closest colleagues, and also functions as a complementary narrator. His connection
to two layers of text — the depicted world and the story level —, makes him an essen-
tial element of the whole work. The construction of the character is based on the re-
lationality principle. The relationship between the two male characters, Nachman
and Jacob, is based on the playing with concepts of “strong” and “weak” masculinity.
Nachman as a “weak” man in relation to Jacob’s hegemonic masculinity becomes
a critical gender carrier. His weakness reveals itself only from one perspective: cul-
turally accepted masculine hegemony. It appears, for example, in his exceptional gen-
tleness and sensitivity, which reveals itself by tearfulness and other apparent qual-
ities, which culturally refer to femininity, in addition to the withdrawn submissive
attitude towards another man, mainly Jacob. He represents masculinity unadjust-
ed to his socially and culturally assigned role. Displaced, he cannot properly play
the role of a husband and father and does not fit into the frames of the model male
identity. Simultaneously as a carrier of gender discourse, created as the antithesis
of Jacob, Nachman’s character becomes a critical comment on the imposed strict
identity patterns and social-cultural roles, imposed by society. These issues become
the subject of Nachman-narrator’s confessions: “I have always treated my marriage
as a duty towards family and tribe” (Tokarczuk 2019, 555). He yields to the pressure
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of traditional community and becomes a husband and father, though he neither feels
comfortable in these roles, nor is he good at them.

To create discourses in her novel, Tokarczuk uses three characters: Asher Rubin,
Jacob Frank and Molivda-Kossakovski.

ASHER RUBIN AND RATIONALISTIC DISCOURSE

One of the discourses included in Books of Jacob is rationalistic. It is supported
by a clash between the time of action and the acceleration of the 18th-century Eu-
ropean paradigm change from pre-modern to modern. Several key elements which
contribute to the paradigm of modernity are accomplished in the novel. These in-
clude the loosening of bonds with traditional community as a necessary condition
of individual emancipation and the building of modern objectivity, the appearance
of a new picture of the world based on developing scientific knowledge, the search for
rational explanations of various phenomena present in everyday and social life con-
nected with the eradication of magical-religious thinking, and the building of a new
view of the world (Habermas 2000, 9-30). They appear in the work, contributing
to the paradigm of modernity, in which a special status is held by empirical science,
“which takes the spell off nature and also releases cognising subject” (28). Tokarczuk
provides insight into the origins of modernity by introducing Asher Rubin, a Jewish
doctor who represents subjectivity, structuring the world into a scientific approach.
The construction of this character in key moments has been carried out according
to the development of a modern subject. Here, Asher is mainly a carrier of Western
rationality in Max Weber’s meaning, closely connected with modernity (1995, 83),
though living in the eastern peripheries of the continent.

Asher’s association with background characters causes the rationalistic discourse
to develop unevenly and clearly appears in a few fragments of the novel. The factor that
triggers this is the revelation about Asher’s university education, as he studies in Italy
for several years to become a doctor. After returning, he tries to work as a modern
general practitioner and becomes a representative of Western rationality in a ru-
ral area, among a community living in a pre-modern world, which is categorized
in a magical-religious way. His education based on empirical sciences and the choice
of rationality encourages the process that changes Asher’s numerous spheres of life.
He seldom visits the synagogue, he functions practically outside the religious com-
munity, his identity is determined by medical training and his job rather than his
background and tradition. His picture of the world also evolves, now created by ac-
quired scientific knowledge and the monitoring of press announcements regarding
consecutive scientific discoveries: “And to think: in his Berlin newspaper he was
reading today, how in remote America it had been proved that thunder is an electric
phenomenon and thanks to a straight wire you can protect yourself from God’s an-
ger” (Tokarczuk 2019, 869).

Asher is a lonely figure in his community, scarcely communicating with it.
His solitude and silence result from an alternative way of perceiving the world. Asher
as a subject constituting himself within rationality looks upon traditional community
through the lens of Western logos and modernity. He takes a superior attitude and in-
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directly exposes the hidden potential of oppressiveness in the rationalistic discourse:
he thinks that its members are “immersed in mystic tales, superstitious and primi-
tive, draped in talismans, with a cunning, mysterious grin” (2019, 872). The world
of religious Jews (and also the pre-modern world in general) is perceived by Asher
as the world of the Queen of the Night from Mozart’s opera The Magic Flute, which
should become enlightened with reason.

Discourse is created in the course of interaction and within acts of commu-
nication, so rationalistic discourse cannot emerge from Asher’s interaction with
traditional community. It is not a discourse inherent in the community and it is not
perceptible by the community existing in the pre-modern paradigm. In the nov-
el, it emerges from Asher’s communication with the West: the character reads
the Western press, carries out correspondence and monitors events, phenomena
and ideas defining the epoch of the Enlightenment. In this regard, the scene when
Asher sees a picture in a booklet informing him about an earthquake in Lisbon
in 1755 seems symptomatic. This disaster definitely changed the religious beliefs
of French intellectuals of the Enlightenment, again raising the question of theodi-
cy, the presence of evil in the world and the inevitability of its activity. The picture
shows the power of the elements of nature as well as the helplessness and loneliness
of man facing its destructive power. A narrow passage of the sky appears as indiffer-
ence and the resignation of God and his ominous silence. The narrator’s comment
reveals Asher’s inner discourse, who is terrified with the number of victims and
heaps of corpses, but then realises that “it is nothing exceptional. Probably nobody
counted Chmielnicki’s victims - all the villages, towns, cut off noble heads scattered
around courtyards, Jewish women with pierced bellies” (576). The 18th-century
graphic read by Asher corresponds to the anxieties of the contemporary intellectu-
al elite, and the character is like an Eastern European Voltaire: he accepts the pri-
macy of reason and wants to overcome the natural disaster with the assumption
that the world is rational.*

Rationalistic discourse introduces the modern - pre-modern opposition, includ-
ing the scientific - prescientific. In the novel, it is manifested by the category of light
(575), which Asher and his father perceive entirely differently. According to his
Kabbalah-practicing father, the nature of light is a kind of divine flame imprisoned
in darkness. He views it in the mystic-religious context of the gnostic mode. Asher
reflects on the beginning of the process of taking this spell off the world by means
of empirical science. His understanding of the nature of light was formed by his stud-
ies and developed scientific discoveries. The rationalistic discourse within the novel
was empowered by a fragment of Newton's tractate studied by the character, contain-
ing the defined concept as a physical phenomenon embodied with a beam of rays,
where each has another refractive ability. As a doctor he mainly deals with diseases
of the eyes - the organ exceptionally associated with light. Rationalistic discourse
is also apparent in fragments devoted to the outbreak of a cholera epidemic in Lvov.
Asher thinks of the world in scientific paradigm and, even though he does not know
the stricte scientific answer to the question of the reasons for the outbreak, and he is
unaware of the way and the rules of its spreading, he, nevertheless, puts forward
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scientific hypotheses and is confident that finding the answer is a matter of time.
The community affected by the plague functions in the pre-modern world and re-
mains under the power of religious discourse: “God’s anger caused by people’s sins
is perceived as the main explanation of the plague by everybody - Jews, Christians,
Turks” — Asher wonders (396).

The moment the character leaves for Vienna, the rational discourse is suspended.
It only returns when the doctor reappears in the depicted world, where it reaches
a kind of climax. In Vienna, he appears under the name of Ascherbach and lives with
his wife Gitla-Gertrude in the modern way: they spend Sunday afternoons in a café
leading disputes, reading newspapers, and writing articles to Berlinische Monats-
schrift. Thusly, they join the general European discussion on the Enlightenment and
the role of reason as the most precious human ability, and eventually, actively partici-
pate in discursive exchange.’ They are the only characters in the novel who gain mod-
ern subjectivity, are self-reliant and make life decisions independently of the commu-
nity which they originate from.

As highlighted in the introduction, the discourses included in The Books of Jacob
correspond to those in the contemporary social space and the rationalistic discourse
represented by Asher reveals the features of being turned into critical postmodern
discourse. Rationality as represented by Asher does not pretend to explain the whole
world and does not have a totalizing character. It can be said to lack the optimism
of the Enlightenment (Chaunu 1993, 257). Rationality functions here as if it went
through a late-modern critical view, when the pretences of rational reason to describe
the whole world and to universality were exposed and viewed as a form of establish-
ing and holding authority. The dark side of logos is uncovered in the novel by means
of the metaphor of “the light of reason” - a key term in the times of the Enlighten-
ment (Ronduda - Szerszen 2021, 31). Everything that is illuminated also provides
shade and the brighter the light, the darker the blackout. Although the assumption
is articulated as an element of Asher and his wife’s discussion in the final chapters
of the novel (Tokarczuk 2019, 139), in the allusive form it is interwoven with ratio-
nalistic discourse from the beginning.

By the principle of antithesis, the title of the first chapter, “On Asher Rubin and
his dark thoughts” (873), refers to the metaphor of the light of reason. Foucault’s
renowned thesis that Western logos as developed in the 18th century dismissed
everything outside the paradigm of rationality (Foucault 1987), is put to the test
by Tokarczuk on the grounds of literature. The French philosopher placed madness
at the antithesis of growing reason, which in rationalistic discourse began to occur
as a mental disease. However, the rationalistic discourse in the novel includes the as-
sumption that logos are helpless when faced with “the murmur of the world”, i.e. with
the irrational, different, transgressive, and are hard to include within the frameworks
of notions and categories, or even unspeakable in rationalized language.

Crossing boundaries of rationality and irrationality can possibly be done mainly
by women like Chaja, who is capable of clairvoyance and prophecy. Her state of trance
is preceded by somatic symptoms and it is the reason why Asher is called to her,
which only happens due to her own wishes, “because no one in this house [the Shor’s
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house] believes in medicine of any kind” (Tokarczuk 2019, 869). After the physical
symptoms disappear, predictions of the future appear and Asher personally experi-
ences this “murmur of the world” as totally incomprehensible.

The meeting of Asher and Chaja is an interaction of Western logos and irratio-
nality, of which the former phenomenon is unknown to the pre-modern world and
entirely unknown to him, while the latter is positively evaluated. What emerges from
the interaction of modern rationality, madness and the appropriately placed valua-
tion marks, is critical discourse. At first Chaja goes into a trance and then she whis-
pers into her father’s ear about acquired mysteries. Asher, categorising phenomena
according to empirical sciences, treats the scene as a bout of mental disease, yet he is
unable to find a cure for it so he lets out some blood to lower the pressure in her veins
and brain. In Chaja’s world, a somatic ailment coexisting with strange behavior and
unclear speech is viewed as clairvoyance and the woman gains the status of a chosen
one as she is visited by “a good, holy spirit and brings her knowledge which is usually
inaccessible to people” (869). Asher the rationalist is just a helpless spectator here.

JACOB FRANK AND MESSIANIC DISCOURSE

Multidiscursivity in Tokarczuk’s novel includes among other things, a religious
discourse. It splits into a dominant orthodox religious discourse and a messianic,
heretical, socially-marginal one articulated by the figure of Jacob Frank. Both dis-
courses enter non-obvious relations with rationality. The orthodox system, due to its
orderly set of norms, rules and orders, is similar to rationality, yet, it represents a dif-
ferent type to the Weberian Western rationality. On the other extreme, there is mes-
sianism, particularly in the version represented by Jacob, who appears as God’s mad-
man. What the rational discourse and the messianic version represented by Jacob
have in common though, is the emancipatory element.

The driving force of the rationalistic discourse at that moment in history,
i.e. at the beginning of modernity, is scarce in Eastern Europe. Its emancipatory pow-
er is effective in the case of two characters: Asher and Gitla-Gertrude, who is the only
woman to achieve subjectivity of the modern type. It is worth mentioning that her
emancipatory path starts with the creation of a fictitious identity story. Not only does
the girl claim to be a Polish princess but she also follows her made-up story, which
leads her to abandoning her own community, attempting in vain to find another and
eventually entering the path of an individual shaping her own life free from commu-
nity pressure.

Socially liberating power is introduced by Jacob Frank’s messianic discourse.
In her monograph on Tokarczuk, Kantner analyzes the pragmatic side of the mes-
sianic discourse carried out by Jacob by placing him in a contemporary post-secu-
lar context (2019, 157-161). She mainly refers to the concept of “crypto-theology”
in late-modern reflection,’ in order to outline his way of transformation. The messi-
anic discourse introduces a radical change to the way God is spoken of. He is egali-
tarian, bursting with destructive energy and passion. Jacob carries out his discourse
as a way to create common ground in communication with folk: “Jacob never speaks
like wise men do [...], he speaks shortly and clearly, like somebody who makes a liv-
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ing as a seller at the market place or a coachman”; “[h]e especially likes blunt compar-
isons and does not refrain from cursing” (Tokarczuk 2019, 731, 654). This in itself re-
leases him from the norms of orthodoxy and combined with apparent blasphemous
gestures and deeds, such as the burning the Talmud, and not acting in accordance
with morality in things such as eating pork which Jacob defines as Others’ Deeds,
but destroys the old structures. The discursive practices he applies, takes control over
the Jewish community and exposed to the messianic discourse, it breaks free of Jew-
ish orthodoxy and apparently from feudal relations as well.

The pragmatic aspect of the discourse requires a response from the community,
which has to meet their expectations. The desire from part of the traditional commu-
nity to leave the old structures for the world is expressed by Elisha Shor. The wishes
concern the change of social status, yet they are articulated through the messianic
discourse. Elisha Shor talks about the necessity of finding a fearless leader and ex-
presses the readiness of the pre-modern religious community to let the messiah in.
It is the readiness of the community to leave the old world and approach the transfor-
mation that determines the effectiveness of Jacob Frank’s discourse.

The emancipatory potential of the messianic discourse has its own limitations
and gradually fades away at the end of the novel, to fossilize in a locked quasi-ideo-
logical doctrine, by subordinating an individual and making him/her incapable
of self-determination. The changes proceed in close connection with the history
of the main character and he is the carrier of the changes. Jacob, as the lead subject,
constitutes himself in a radical gesture of protest, breaking and cancelling norms and
manners: “Jacob is not a wise man but a rebel” (693). He quickly and easily gains
respect and creates a large group of believers who conform to his messianism and he-
gemonic personality: fearless, confident, suggesting that “he really knows” (654). His
violent streak, tendency towards bullying and manipulation are reveal early on and
in the last part of the novel he appears as a despotic leader. The liberating power
of messianic discourse fades away, the sign of which is both Jacob’s tyrannical domin-
ion and overbearing manner of speech, which establishes prohibitions, orders and
strict borders (183). The community, which once desired emancipation and social
liberation, becomes a group of sectarian believers. The emancipation project, which
messianic discourse expresses, fails and regression follows.

The kind of liberty which is an imperative of modernity, and based on the
self-determination of the subject who “will eventually manage to liberate from any
serfdom” (Bielik-Robson 2013, 40) did not occur. Instead of a community of free
individuals, a community emerged that was subjected to the authority of the archa-
ic-patriarchal type, in modern times dangerous and simultaneously grotesque.

MOLIVDA-KOSSAKOVSKI AND MULTIDISCURSIVITY

Certain characters comprise several discourses, the fullest and most multidi-
mensional of which is Molivda-Kossakovski, who realizes that partially rational-
istic and metaphysical as well as multicultural discourse is in opposition to eth-
nic discourse. A certain conflict can be observed between the multi-discursivity
of Molivda and the structure of this character based on transgressions which occurs
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in several areas: regarding social-class, religion and family. Molivda functions
in constant relation to difference and is situated at various frontiers, he does not
fit into strict identity patterns but lets his identity flow. Although he is descended
from a noble family with the historical surname Kossakovski, he takes on the nick-
name Molivda from one of the South-Slavonic languages. He leaves the family
property and spends most of his life in constant movement. His travels around
Eastern Europe, the Balkans and the Aegean seas represent something comprising
vagabondage, intellectual nomadism and a spiritual journey. Although a member
of the Roman Catholic Church, he marries a Jewish woman; and then continuously
pursues a sense of existence and transcendental presence on the edge of various
religions and beliefs, joins a Bogomil sect and later on makes friends with Jacob
Frank’s followers. He speaks many languages, and at least two of them as well as his
mother tongue, Polish.

The discourses achieved by this transgressive character work in mutual feedback.
The manner of metaphysical and rationalistic discourse connection is well illustrat-
ed by the narrator’s comment on Nachman, a superb expert on Kabbalah writings,
expressing Molivda’s essential point of view:

When Molivda looks at Nachman [...], he is surprised that such great intelligence is used
for learning such useless things. Nachman knows all extracts from books or perhaps
all books by heart. [...] He spent weeks on paradoxes, comments to comments to a sin-
gle unclear word in the text. He is able to pray for hours, huddled. And he knows noth-
ing about astronomy or geography |[...]. He knows nothing of political systems, govern-
ments, philosophers other than cabalists. Descartes could be for him a name for canister
(Tokarczuk 2019, 480).

The above utterance includes hidden assumptions, which are essential for the dis-
cursivity of the book and the critical potential of the novel’s discourse. Nachman’s
broad and profound Talmud and Kabbalah knowledge becomes depreciated, though
Molivda values both Nachman’ intelligence and his knowledge, and favours him
a lot. Unexpectedly, this transgressive character accepts the point of view typical
of a Polish nobleman, who, set in the east of Europe, considered himself not only
a representative of Roman Catholicism, but also of Western European civilisation
in general (Zajas 2008, 283). In this part Molivda becomes as if “betrayed” by the nar-
rator, as certain, seemingly alien to him assumptions emerge here, ignoring Nach-
mans beliefs. Authentic and valuable knowledge of strictly scientific philosophical
knowledge grows in the West of Europe, while Nachman’s knowledge is just a harm-
less craze that does not correspond to everyday life practice in any way. Molivda takes
the risk of transgression, does not fully achieve it, thus finding himself in the symbol-
ic-cultural and social area in-between. He is still mostly determined by social-cultural
background as well as by predominant assumptions, stereotypes and self-stereotypes.
Not only does he value rational knowledge more, but he also applies a discourse that
works within the system of exclusion and reduction. The language originating form
religious system is out of place when it comes to rationalistic discourse, and seeking
transcendence Molivda actualizes religiously indifferent speech in which devoted re-
ligiosity is treated as a useless burden.
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When Molivda-Kossakovski starts representing the viewpoint of a Polish noble-
man, he thus raises the identity issue, expressed within Polish ethnic discourse. How-
ever, the character, due to his transgressive moves and gestures, though not always fully
efficient, represents the viewpoint of a Polish nobleman only to a certain degree, more
often staying in opposition to ethnic discourse. Molivda’s crossing various boundar-
ies: geographic, political, social, mental, setting up relations with what is different lets
him represent contemporary multicultural discourse. The discourse, as Krzysztof Za-
jas reminds us, “is in majority an opposition and response to a discourse of national-
ism” (2008, 278) and is based on seeking similarities in the different, instead of expos-
ing differences. Molivda also creates a counter-discourse to Polish-centric discourse,
particularly its national-Catholic or patriotic-martyrdom components. The latter two
appear in utterances of the colonel, Molivdas brother, and are immediately subject-
ed to a critical view. The disagreement (and hostility at times) between nationalistic
and multicultural discourses, which in the novel are reflected in the orthodox and
in the heretic discourses, reveals itself on the level of characters’ speeches accompa-
nied by the narrator’s comments. Molivda’s question of why not to guarantee some
rights to infidels in the Polish Republic receives indignation as a response of his broth-
er. He is not convinced with Molivda’s life experience, either:

“Wherever I stepped in the world,” Molivda says, “I saw that maybe God is one, yet, there
are numerous ways to believe in Him, an infinite number... In various kinds of shoes you
may walk towards God..”

“This is what you should not speak of;” his brother reprimands. “It is a disgrace to your
honour. Fortunately, your past misdeeds have been almost forgotten.” He folds his mouth
as if he wanted to spit (Tokarczuk 2019, 244-245).

The rules followed by nationalistic discourse are based on the old (rather archaic)
familiar-alien structure, which contains a strong component of exclusion to those
incompatible with the recently-developed imagined community. Multicultural dis-
course smooths away this opposition and introduces me - the other structure, instead.
In this structure, the emancipating individual subjectivity is empowered and becomes
strong enough to broaden the area, free from community bonds. Molivda feels better
in Smyrna than in Warsaw, and while living among Frank’s followers, he identifies
with them. On the other hand, having returned to the royal chambers, he resurrects
his previous identity of the Polish nobleman. However, a full return to the inherited
identity is impossible and Molivda remains on the border of several culturally-sym-
bolic worlds. The narrator’s discursive utterances, in turn, regarding Molivda’s view-
point, include the character in the critical discourse of the novel. It is from this char-
acter’s view that the idea of the necessity to introduce rights for others, as such was
the spirit of the times, i.e. the age of Enlightenment, is actually uttered. It can hardly
be unnoticed that the same “air of the times” pervades our contemporary times, too.

CONCLUSION

Individual literary characters, their utterances, viewpoints and unspoken assump-
tions work towards the specific discourse included in the novel and determine its
multi-discursivity. The interaction of social discourses and the literary discourse gen-
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erates knowledge about the beginnings of modernity in remote peripheries, about
the rise of modern ways of structuring the world based on national grounds. It refers
to the forming of modern subjectivity together with the development of Western ra-
tionality, and also about the winding paths of emancipation undergoing in the East
of Europe.

Not many among the community of Jacob Frank’s believers can be considered
an exemplification of the Eastern European path to modernity with the emancipa-
tion of the individual imperative included. “A cute little girl” appears in the latter
part of the novel, Marynia Wolowska playing Haydn on the spinet (30). In the fu-
ture the girl will become Maria Szymanowska, a talented pianist and composer play-
ing concerts in the most important European capitals. A 19th-century descendant
of the Shor family, leading the life of an independent woman, allowed her ancestor
Elish Shor’s dreams of entering the world to come absolutely true. Renowned and
admired, she contributed to the creation of European music, ran an artistic draw-
ing room in St. Petersburg and designed her life independently of social and family
matters. This is highlighted by her leaving her husband and bringing up her children
by herself.

The novel also plays the role of a critical discourse connected with contemporary
discussions, e.g. on the shape of traditions in the First Polish Republic or on national
identity. As critical discourse, it reveals assumptions, stereotypes and self-stereotypes
about religious or national tolerance in the First Polish Republic, which by the 18th
century had not been a tolerant place for a long time. The critical discourse appears
at the level of the narrator’s speech, but is, to a great extent, formed thanks to Moliv-
da-Kossakovski, as a transgressive figure. It is from his point of view that the ethno-
centric mode of speaking about the past is questioned, the sense of preserving the my
own-other structure is denied and the dogmatic nature of strict identity patterns
is revealed.

The novel taken as a discourse conveys the content, which in a Polish-cen-
tric viewing of the past is not mentioned or denied. The content discussed sole-
ly in the novel by the characters is the social-economic and symbolically-cultural
power of Polish Catholic nobility in the south-eastern territory, where the majority
of people were Christian Orthodox, Greek Catholic or Judaic, and used languages
other than Polish on a daily basis. When one of the characters exclaims: “Does any-
one here speak Polish?” (883), she therefore reveals the inadequacy of assumptions
about the Polish character of the area and points to the historical truth, which was
that there were areas in the First Polish Republic where Polish speaking inhabitants
were a minority.

Discursivity in Olga Tokarczuk’s novel allows us to situate it in a broad area
of discursive circulation, where the process of reversing its own tradition occurs. This
area is created by other literary texts, numerous academic works” and public debates,
in which the author participates and speaks her mind.® In the novel, her voice is di-
vided between the narrator and the characters, whose utterances create a meeting
place for social and novelistic discourses.

Translated from Polish by Malgorzata Kolodziniska
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NOTES

All references including page numbers concern the Polish second printing of the first edition. All

quotations from Polish have been translated by the translator of the study Malgorzata Kotodzinska.

The concept of literature as a constitutive character was put forward by the French researcher Domi-

nique Maingueneau and means that literary discourse does not require any external validation (2015,

79-84).

* Discourse is the essential category in Katarzyna Kantner’s scientific monograph on Olga Tokarczuk’s

works (2019).

The Polish-French thinker Bronistaw Baczko interestingly wrote about Voltaire’s response to the

earthquake in Lisbon (2001, 15-21).

> At the same time, in 1784, Kant’s famous essay “Was ist Aufklarung?” (What is Enlightenment?)
is published (1966, 164-172).

¢ The presence of the messianic idea in contemporary philosophy is studied by philosopher Agata

Bielik-Robson (2008).

Critical discourse of Polish-centric approach to the past in the First Polish Republic appears

to be based on literary studies and historiography (Romanowski 2007; Sowa 2011).

8 A bibliography of the writer’s public speeches can be found in Kantner’s monograph (2019, 309-310).

LITERATURE

Baczko, Bronistaw. 2001. “Wolter: rozumny tad i zlo moralne” [Voltaire: reasonable order and mor-
al evil]. In Hiob, mdj przyjaciel. Obietnice szczgscia i nieuchronnos¢ zta [Hiob, my friend. Promises
of happiness and the inevitability of evil], Bronistaw Baczko, trans. by Jerzy Niecikowski, 15-77.
Warsaw: Wydawnictwo PWN.

Bielik-Robson, Agata. 2008. “Na pustyni”: Kryptoteologie péZnej nowoczesnosci [“In the desert”: Cryp-
to-theologies of late modernity]. Krakow: Universitas.

Bielik-Robson, Agata 2013. “Cogito albo narodziny nowoczesnosci z ducha gnostyckiego paradoksu:
Hansa Blumenberga lektura Kartezjusza” [Cogito or the birth of modernity from the spirit of gnostic
paradox: Hans Blumenberg’s reading of Descartes]. In Deus otiosus: Nowoczesnos¢ w perspektywie
postsekularnej [Deus otiosus: Modernity in postsecular perspective], ed. by Agata Bielik-Robson -
Maciej A. Sosnowski, 39-89. Warsaw: Wydawnictwo Krytyki Politycznej.

Chaunu, Pierre. 1993. Cywilizacja wieku Oswiecenia [Civilisation of the age of Enlightenment). Trans.
by Eligia Bgkowska. Warsaw: PIW.

Foucault, Michel. 1987. Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu [The history of madness in the age
of classicism]. Trans. by Helena Keszycka. Warsaw: PIW.

Foucault, Michel. 2002. Porzgdek dyskursu [The order of discourse]. Trans. by Michal Koztowski.
Gdansk: stowo/obraz/terytoria.

Fowler, Roger. 1989. “Zalozenia socjologicznej teorii ‘dyskursu literackiego™ [Assumptions of socio-
logical theory about “literary discourse”]. Trans. by Maria Bozenna Fedewicz. Pamietnik Literacki 3:
305-336.

Habermas, Jiirgen. 2000. Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci [The philosophical discourse of moderni-
ty]. Trans. by Malgorzata Lukasiewicz. Krakow: Universitas.

Kant, Immanuel. 1966. “Co to jest Oswiecenie?” [What is Enlightenment?]. Trans. by Adam Landman.
In Kant, ed. by Tadeusz Kronski, 164-172. Warsaw: Wiedza Powszechna.

Kantner, Katarzyna. 2019. Jak dziata¢ za pomocg stéw? Proza Olgi Tokarczuk jako dyskurs krytyczny
[How to work with words? Olga Tokarczuk’s prose as a critical discourse]. Krakow: Universitas.

Kasperski, Edward. 1998. “Miedzy poetyka i antropologia postaci: Szkic zagadnien” [Between poetics
and anthropology of characters: The outline of questions]. In Posta¢ literacka: Teoria i historia [Lit-
erary character: Theory and history], ed. by Edward Kasperski — Brygida Pawlowska-Jadrzyk, 9-41.
Warsaw: Warsaw University.

104 WALENTYNA KRUPOWIES



Maingueneau, Dominique. 2015. “Dyskurs literacki jako dyskurs konstytuujacy” [Literary discourse
as a constitutive discourse]. In Dyskurs literacki: Paratopia i scena wypowiedzenia [Literary discourse:
Paratopia and the scene of utterance], Dominique Maingueneau, trans. by Hanna Konicka, 79-92.
Warsaw: Instytut Badan Literackich.

Romanowski, Andrzej. 2007. Prawdziwy koniec Rzeczy Pospolitej [The real end of the first Polish Repub-
lic]. Krakow: Universitas.

Ronduda, Lukasz — Tomasz Szerszen, eds. 2021. Oswiecenie, czyli tu i teraz [Enlightenment or here and
now]. Krakow — Warsaw: Wydawnictwo Karakter.

Sowa, Jan. 2011. Fantomowe cialo kréla: Peryferyjne zmagania z nowoczesng formg [The king’s phantom
body. The peripheral struggle with modern forms]. Krakow: Universitas.

Tokarczuk, Olga. [2014] 2019. Ksiggi Jakubowe. Reprint of the 1st edition. Krakow: Wydawnictwo Lite-
rackie.

Weber, Max. 1995. Szkice z socjologii religii [Sketches of sociology of religion]. Trans. by Jerzy
Prokopiuk — Henryk Wandowski. Warsaw: Ksigzka i Wiedza.

Zajas, Krzysztof. 2008. “Dyskursy w cyrkulacji” [Discourses in circulation]. In Nieobecna kultura:
Przypadek Inflant Polskich [Absent culture: The case of Polish Livonia), Krzysztof Zajas, 272-279.
Krakow: Universitas.

Literary characters and interdiscursivity in the novel “The Books of Jacob”
by Olga Tokarczuk

Literary characters. Social discourses. Literary discourse. Olga Tokarczuk.

This article includes an analysis of selected characters in The Books of Jacob (Ksiegi Jakubowe
[2014] 2019) by Olga Tokarczuk from the context of discourse. The analysis is based on the con-
cept of literary characters as the “common ground” for a discourse in literature, existing within
the Polish theory of literature, as well as a discourse on extra-literary reality. In Tokarczuk’s
novel, there is a clash of two major discourses: rationalistic and metaphysical-messianic.
The former appears at times as scientific-medical, represented by one of the background
characters, Rubin Asher. The character is the quickest to emancipate himself, in his commu-
nity, impersonating the modernity and rationality of the Enlightenment. The character who
plays the role of the “common ground” for metaphysical-messianic discourse is Jacob Frank.
Molivda-Kossakovski is situated at the intersection of several discourses. His multi-discur-
sivity combines rationalistic, metaphysical, ethnic and multi-cultural discourses, of which
the latter plays a critical role for the former ethnic one. The interdiscursivity of the work puts
forward the knowledge of the origins of modernity in remote periphery, of the beginnings
of modern ways of world categorization and generates critical discourse.

Walentyna Krupowies, PhD

Institute of Linguistics and Literary Studies

Siedlce University of Natural Sciences and Humanities
Konarskiego str. 2

01-110 Siedlce

Poland

vakru@onet.eu

ORCID: https:/ /orcid.org/0000-0003-1013-7708

Literary characters and interdiscursivity in the novel “The Books of Jacob” by Olga Tokarczuk 105



World Literature Studies 4 =vol. 13 = 2021 (106 - 116)
STUDIE / ARTICLES

Blended spaces in Mircea Cartarescu’s novel
“Blinding. The Left Wing”

ALINA BAKO
DOI: https://doi.org/10.31577 /WLS.2021.13.4.9

Mircea Cartarescu’s prose is defining for an entire period of contemporary Roma-
nian literature, while at the same time encompassing traits common to the Euro-
pean literary epoch,' but also a certain specificity caused by the terror of censor-
ship generated by the political regime, during which he published his first texts.*
In Romania his work stands alongside that of his contemporaries of the 1980s gener-
ation, authors who explicitly or implicitly take up postmodernism. Doubtless a chief
representative of this generation, Cartarescu made his debut as part of the so-called
Cenaclul de Luni (The Monday reading group), whose moderator was Nicolae Man-
olescu, a well-known Romanian literary critic, and whose activity took place from
1977 until 1983, the year it was outlawed by the Romanian secret police (Puia-Du-
mitrescu 2015, 23-27). This group consisted of various poets and prose writers, who
adhered partially or totally to postmodernism, who besides Cartarescu included
Florin Iaru, Alexandru Musina, Ion Stratan, Traian T. Cosovei, Bogdan Ghiu, Mar-
iana Marin, Magda Carneci, Ion Bogdan Lefter. The 1980s generation was marked,
especially in the field of poetry, by the existence of this group, which offered the nec-
essary framework for communication in a society characterized by the harshest
of censorship, an uncertain climate of surveillance, in which any escape from reality,
even if oneiric or poetic, was meant to signal the apparition of a “dangerous ele-
ment”, with the consequence of punishing the author.? The younger writers avoided
reprisals by using hyperneological terms, which the ones sent to spy on them could
not understand (Ciotlos 2021, 7-15). It was even considered that the group could
change the very thinking of society, a degree of freedom which could not have
been allowed under the political conditions imposed by the authorities. Mircea
Cartarescu made his prose literary debut® in the Desant’83 anthology with the text
“Paianjeni de pdmént” (Ground Spiders). In 1999 he published Postmodernismul
romdnesc (Romanian postmodernism), the first extensive text after the 1989 Revo-
lution which attempts to explain the evolution of Romanian postmodern literature
and its lagging behind its Western counterpart, noting that ,one can only speak
about an explicitly and consciously postmodern attitude in the Romanian space
after 1980 (Cartarescu 2010, 6).

* This article was supported by the project financed by Lucian Blaga University of Sibiu research
grants LBUS-IRG-2016-02.
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The volume which brought Cartédrescu literary fame and contains the motifs lat-
er developed in his novels is Visul (The Dream) published in 1989 and republished
in 1993 under the title Nostalgia. Later volumes included Travesti (1994), Orbitor. Ari-
pa stangd (Blinding. The Left Wing, 1996; Eng. trans. 2013), Orbitor. Corpul (Blinding.
The Body, 2002), Orbitor. Aripa dreapta (Blinding. The Right Wing, 2007), De ce iu-
bim femeile (Why We Love Women, 2004), Frumoasele strdine (Beautiful Strangers,
2010), Solenoid (2015) and Melancolia (Melancholy, 2019). His prose has been trans-
lated into many languages. The novel Blinding. The Left Wing thematizes his expe-
riences in pre-revolutionary Bucharest, in a society paralyzed by the fear brought
about by the numerous restrictions of the totalitarian regime, but which only form
a distant backdrop for an oneiric type of narration, where spaces proliferate, divide
various types of discourses, affluents of literary fiction. The Blinding trilogy advances
the image of the butterfly, with the writer’s obsession closely related to metamorpho-
sis and evolution, traced back to individual destiny. In the first volume, young Mir-
cea, the main protagonist, lives intensely, through a direct observation of the pres-
ent, through anamnesis or through various incursions into diverse spaces, through
the reconstitution of past portraits, such as the one of the mother or of the mater-
nal grandparents’ family. Surprising instances appear here, such as the tale of Ce-
dric, of Monsieur Monsu (the Albino) and of Brother Armando, projected against
the backdrop of a New Orleans with an ill-famed French Quarter, veiled in magic
and music. The symbol of the butterfly can be encountered various times through-
out the novel. The imaginary constructs narrative nuclei, taking up again characters
from previous sections and granting them other functions or introducing new ones
altogether: Maria and Costel, Ion Stdnild, Melania, Cecilia. The search, the explosion
of senses, the concentric visions, the overlapping of time and space, a profound re-
turn to matter, before the division of the cell are identifiable hypostases throughout
the reading process, with the text abounding in bookish references and inserts of sci-
entific theories presented in a fantasy-like manner.

CONSTRUCTING “BLENDED SPACES”

The present study sets out to analyze two essential directions for understanding
the construction of interdiscursivity in Cartarescu’s prose. The first one is related to what
Norman Fairclough calls “constitutive intertextuality” and explains that “we have con-
sidered a relational view of texts and text analysis, in which the ‘internal’ [...] relations
of texts are connected with their ‘external’ relations (to other elements of social events,
and to social practices and social structures) through the mediation of an ‘interdiscur-
sive’ analysis of the genres, discourses and styles which they draw upon and articulate
together” (2003, 38); and the construction of what Gilles Fouconnier and Mark Turner
have termed “blended spaces” (2003, 61). The second, deriving from the first, sets out
to observe the fruitful dialogue between literature and sciences, from the point of view
of spatiality, an essential trait of the texts advanced for discussion here.

The novel Blinding. The Left Wing serves as a basis of the analysis, which can
be extended also to the other two texts, belonging to the complete corpus. It debuts
with a revelatory image for this type of “blended spaces™
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I used to watch Bucharest through the night from the triple window in my room above
Stefan cel Mare. The window usually reflected my room’s cheap furniture [...]. The re-
flected yellow turned even yellower as it deepened into the enormous window, [...]. I saw
myself in the yellow glass, under the triple blossom of the chandelier’s phantom (2013, 11).

The elements of the reflective process, which also imply a transfiguration and de-
formation of the perceived image, are associated to the stages described by Faucon-
nier and Turner:

The projection allows emergent structure to develop on the basis of composition (blend-
ing can compose elements from the input spaces to provide relations that do not exist
in the separate inputs), pattern completion (based on background models that are brought
into the blend unconsciously), and elaboration (treating the blend as a simulation and
“running” it imaginatively) (2003, 62).

A mixing-up of space occurs through “composition, pattern completion and elab-
oration’, thereby generating a multiple network: the image of the city “a nocturnal
triptych”, which overlaps with the reflected image of the furniture (“a bedroom set
of yellowed wood, a dresser and a mirror”) and over this the narrator’s own image,
itself fractured by space: the left half “a dead eye and a tragic mouth” and the right
half an “adventurous young man, almost handsome” (2013, 11). The last stage of mix-
ing-up spaces is done through “elaboration’, with an abyssal transposition in the case
of the aforementioned fragment, the mirror mirroring itself, in an oneiric vision, and
the character fragmenting his own structure through spatial separation dually divided.

The same process is observable in constructing urban spaces which are also fea-
tured in the novel, completing the image of an exotic character. Cedric is originally
from the French Quarter in New Orleans, and his recollections are almost psyche-
delic descriptions of another world, for the locals listening to him. He talks of palm
trees and agave “of glowing saxophones that blew in thousands of taverns”, of the fa-
mous Bourbon Street and of Mardi Gras parades, of “the sinister voodoo rituals
performed by mobs of black people in the city” (147). The historic details regarding
the American city intertwine with fictional ones: Cedric plays jazz in the Monsu club,
just like the famous King Oliver and Jelly Roll Morton, the Mardi Gras celebration
is even nowadays a major cultural event, and the voodoo rituals practiced in the past,
as well as the famous “red light district” associated with the French Quarter are also
insertions of the historical reality. The same mixing-up of space, by means of com-
posing it out of various elements, the establishment of a pattern and the subsequent
realization of a personal form can also be witnessed in the description of this city
through which the Mississippi River flows and where the characters speak Cajun
French. The process is the same, through reflection: “enjoying the reflection of New
Orleans in the mirror of the sky” (148), with dream-like accents.

The vision that obsessively appears to the narrator is the one of looking into
a magnifying lens, a return to the world of the small infinite, away from the big one.
“The hypnagogic rebellions” are episodes which complete reality: “In the end I would
sink into sleep, wrapped in a cocoon of fraying dreams” (56). The nightmarish, het-
erogeneous mixture of spaces and colors, along with the cultural references, create
fragmented, disparate spaces similar to oneiric images:
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Acrid delirium, a stew of colored threads, garbage swept into heaps - and unexpected,
sweeping Altdorfer scenes, oceans and ships, blue mountains and amber beasts, battles
where every button and lily on the banners and every freckle on the soldiers’ faces was
visible, like under a blinding magnifying glass (39).

The panoramas created are subtly connected to art, the insertion of Albrecht Altdorf-
er, the father of landscape paintings being by no means an accident, because Cértares-
cu’s text is constructed under the form of immense spirals, ample scenic constructions
juxtaposing oceans, mountains, battles and peoples, almost intertextually describing
Altdorfer’s famous painting, The Battle of Alexander at Issus (1529). “Blended spaces”
also define the aforementioned painting, where epochs are also overlapping: Alexan-
der the Great’s campaign and 16th-century battles against the Ottoman Empire are
two events which, without pushing things too far, can be compared to the example
of boat races (one from 1853, the other from 1993, both spanning the distance from
San Francisco to Boston) based on which Fauconnier and Turner prove the existence
of “the fourth mental space” or “the blended space”. To this space, others are add-
ed in Mircea Cdrtarescu’s narration, such as “ivory castles”, “with twisted columns
and round windows like in Monsu Desiderio” (39) with reference to ample spaces,
with a complex architectural study, describing ruins or apocalypse. Beyond the mys-
tery which shrouds the existence of this early 17th-century artist, to whom various
identities have been attributed such as Francois de Nomé or Didier Barra, oneiric
visions made André Breton (Breton — Legrand 1957, 56) consider him a forerunner
of surrealism (Oster 2003, 95-123), and in the novel Cértérescu tells his romanticized
story, in a dialogue with the character Herman, the pretext being a painting which
describes the ruins of ancient Rome.

In a similar direction, we can recall references to “cells like Piranesi” (Cartarescu
2013, 39), an allusion to the spatial paintings of Giovanni Battista Piranesi (18th cen-
tury), such as Carceri d’Invenzione (Imaginary prisons), the famous sketches, studies
of cells and buildings, models of fantastic topographies. The Romanian writer seems
to resort to an abundance of cultural references, which do nothing else but complete
the literary space constructed as the text progresses.

The narrator who reconstructs his biography within his imagination has grand
oneiric visions, travels through vast and elaborate spaces, almost compressing the ar-
tistic experience of humanity. From the Ist-century mosaic picturing Alexander
the Great which inspired Altdorfer, to the Roman dwellings studied by Piranesi,
Cartarescu travels in a millisecond through labyrinths, opaque or transparent surfac-
es, jungles or swamps, cathedrals and creeks:

I pass, tiny as a flea, under immense porticos, into halls with beautiful mosaic floors,
under cupolas high as the stars. I wanted through sinuous labyrinths, leaving through
crystal doors, to sink again into aphasia, misunderstanding, delirium, and dejection. Jun-
gle with limpid springs, swamps with visions of eternal citadel: such was the cartography
of my dreams (40).

The mapping of narrative events takes place by means of simultaneity: spaces
belonging to different epochs are brought into a continuous present, constructed
by means of various temporal values, placed under the ample umbrella of an oneiric
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mapping. An undoubtable element of originality, this map of dreams becomes a map
of human dreaming, with the being itself becoming a synthesis of all beings, of all
generations which preceded it. Such references to the mixing process also appear
by joining Marc Chagall’s painting “with spikes and ragged lace” (136) or to El Gre-
co’s, in the description of the parishioners (281).

BINAR STRUCTURE OF THE WORLD: NARRATIVE POLARITIES

The narrator’s autobiography continues, moving to the genealogical origins of his
family, a mixture of mysticism and religion. The magical, archaic space, rich in sym-
bolic significances is Tantava, the place all his childhood memories are tied to, pos-
sessing an intuitive knowledge, devoid of any scientific or informational dimension:
“[T]he family house, old and rotten, in Tantava, with all the rituals of Romanized
Bulgarians, wrapped in the mystical incense of Orthodox and an ancient, un-Chris-
tian fear, talking about Christ and the Virgin and archangels without knowing
the first things about the Bible” (44). This fantastic realm creates visions of the be-
ginnings of the Earth, and the mnemonic fragments sketch out a space of origins,
starting point, and origo mundi: “[T]he room that was now the center of the center
of the world” (48). The moment continues with a sort of mixing up of dreams, with-
in a dream, a descending movement into a world of motionlessness, of self-loss,
of special dissolution “through the thin walls of our dreams we heard the snow fall-
ing” (48). The regressive movement is almost intrauterine: “Curled up like a foetus
in a belly of old wool and crackling straw, eaten by dozen and hundreds of fleas” (47)
and advances a vision which borders on the nightmarish, where the body is subject-
ed to terror, and the spirit is liberated by dreams: “I rested my head beside Tatie’s and
dreamed his dreams [...]. I then descended in a delirious Scythia” (48). The descent
to Scythia is a descent into the inferno, with delirious images succeeding each oth-
er, fantastic, demonic creatures being described as the permanent residents of this
space: “Three hundred dead”; “knocked their livid, moldy skulls” (56); “They were
demons. They sprang from the enchanted circle like the fable coming of evil, filling
the sky with wings and howls, filling the earth with squirts of venom and sperm,
and filling the divine being with horror” (57). These apocalyptic images created
by the demons’ apparition in the skies, on earth, within people represent a moment
of anarchy, of chaos before the creation of the world. The proliferation of evil comes
about rapidly, in an exaggerated dynamic, where “space is Paradise and Time is In-
ferno” (79). This distinction is based on an attachment to place, a sort of “topophil-
ia” (Tuan 1990, 16), a rebellion against the passing of time which inevitably trans-
forms the human being. Sacred spaces, such as churches, are “time travel machines”
through “temples and basilicas, with human insects crawling on tombstones”, and
“the marvel is the perspective of never-ending walls tightly intertwined” (Cartdrescu
2013, 89).

Mircea Cartdrescu’s worlds are dual and built on an obvious tension between
two opposing poles, observing surprising pairs, belonging to different discourses:
animal/vegetal, space/time, spirit/soul, movement/passivity, which also correspond
to the human being: “bilateral symmetry of our organism” (78) and are contaminated
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by all of the world’s structures: “Everything has a dual structure, like magnets, with
poles oriented in opposition. Animal and vegetable polarities are paired everywhere,
in every object. The first belongs to space, the spirit, searching, and movement.
The other belongs to time, the soul and the immobile passivity” (78). A transposition,
which recalls the philosophical poems of Empedocles of Acragas: “our diaphragms,
like two walls between two kingdoms — above - air and fire, below — water and earth”
(89), introduces the reader to the advent of philosophical thinking. Let us recall that
the pre-Socratic Empedocles based his theory on the principle according to which
the superior is represented by “life and life-giving fire”, and the inferior by “earth”
immobility, passivity. The taking over of theories from ancient Greece thus leads
to a recontextualization and implicitly to a certain type of intertextuality. The ob-
session which haunts Cartdrescu in all of his prose writings can be found also with
Empedocles, with regard to the twins who, in his vision, had the possibility of choice,
so a more relaxed structure of the soul. In this sense, twins are imagined to origi-
nate from different types of material, choosing masculinity or femininity according
to the dominant that they themselves define throughout the evolutionary process,
just like the child-narrator searches for his sexuality in the Romanian writer’s novel.
Mircea, the narrator protagonist, had a twin brother named Victor, who died, and
the process of embryo division haunts the adolescent throughout the defining pro-
cess of his personality.

THE HUMAN BODY AND THE STORY OF UNIVERSE:

INTERTEXTUAL CHAINS

This intersection of discursive spaces can be found even in the definition
of the human being, seen as “abjections organized by geometry, phlegm and per-
fume” (97) and simultaneously as an astral being: “[ W]e know from our cerebro-spi-
nal trunk that we are larvae of an astral being” (128). The geometric structuring
of the human constructs a fractured vision of order, to which are added reminis-
cences of humoral theory which remind us of Hippocrates’ medicine, by means
of the connection established in Airs, Waters, and Places to the correspondence be-
tween essential elements such as air, water, fire and earth (Hippocrates 1923, 171),
i.e. the surrounding environment and human temper, as well as the various diseas-
es they might get, along with their movement from their native lands to places far
away. Even if many of these arguments have been previously discussed, denied, and
reanalyzed, the theories identified in Cdrtarescu’s narrative constitute a sort of his-
tory of humanity, through fragmentation and inclusion in a vast area of interaction
of ideas.

The novels text is a hybrid one, containing by means of the relationships it es-
tablishes with the others a constellation of elements belonging to various areas
of science. Between spaces defined in terms of mathematics, physics, and biology
yet connected to literature, something is born which Fairclough termed “intertextual
chains”, defined as “one way of gaining insight into this dimension of social structur-
ing [...] they often become lines of tension and change: the lines, or channels, through
which text types are colonized and invested and along which relationships among
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text types are contested” (2003, 289-290). In Blinding. The Left Wing, Cartdrescu tells
the story of humanity through the filter of a mythological biography. With elements
of Darwinist evolution theory or elements of genetics and biology, he transposes into
literature the network structure of intertextuality:

systems and devices composed of tissues composed of cells composed of organelles: ribo-
somes, lysozymes, mitochondria, Golgi apparatuses, nuclei with chromosomes composed
of chains of DNA and RNA composed of nucleic acids composed of molecules of hallu-
cinatory stereo symmetry composed of atoms composed of nuclear particles composed
of quark barely leaves any room for a splash of sparkling liquid, a clear thought, where
the structured dust of worlds could develop. And this is only for a few of the billions
of sentient worms that crowd together inside the stomach of a larger worm. They live
as long as they’re given, and then they’re reabsorbed into the spiraling conglomeration
of the earth. Everything is a grain of sand on a beach as wide as the universe (2013, 89).

The phylogenetic theory is perceived, on the level of the microcosm, in the devel-
opment of the human embryo, through association with the evolution of living or-
ganisms. The reference to the synthesis of Ernst Haeckel is obvious: “Ontology recaps
phylogeny”, according to which, simply put, the embryos of different species bear
resemblances to one another. A pretext for the discussion of the stellar body, beyond
the being of flesh and blood, the discourse is heavily indebted to genetic vocabulary.
The human being is perceived as interconnected with the phylogenetic chain, while
still possessing the power of being granted “eternal life”:

The human embryo recapitulates an abbreviated phylogeny of the living world. Swim-
ming in the muscular pool of the uterus, feeling the warmth of the urinary and rectal
canals, translucent and curled up, we envelop ourselves with the complications of em-
bryonic layers, becoming, one by one, coelenterates and worms, fish with fluttering gills,
amphibians, insectivorous mammals and primates, until we break the blood-filled vulva
and, dirty with meconium, we emerge headfirst into the new place where we live until our
next birth. The same magical link exists between the stages of this life and the corporeal
scheme of our flesh, as if we could see through time the way we see the panorama of space
- as if our lives themselves were human beings made out of time, with structures identical
to ours down to the smallest details, and analogous in surprising (83).

Christian Moraru notices that Cartarescu

shows how the phylogeny of these metamorphoses (another Cértarescu trademark) re-
hearses cosmic ontogeny by recapitulating a whole cosmology - an entire cosmology. In-
deed, what he ultimately puts up is a spectacle of the planetary All and of those without
whom this provisional, non-totalistic whole’s wholeness would fall short, a performance
of self and - and as necessarily with - others (4lloi in Ancient Greek) (2015, 114).

This is the case for the character Sycamore Badescu, the officer who has a passion for
physiognomy. By studying the physiologist Franz Joseph Gall and the criminologist
Cesare Lombroso, he explores the existence of a so-called “crime chromosome”, in-
tegrating their ideas into this vision. We can thus see that, just as Fairclough proved,
“intertextuality is a matter of recontextualization” (2003, 51). Cartarescu’s text
is based on conceptual chains, in a transdisciplinary context, through recontextual-
ization of one discourse into another.*
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One of the novel’s most memorable fragments is the one describing a return into
the past, as the sole value of humanity:

The pastis everything, the future nothing and time has no other meaning. Welive on a piece
of plaque in the multiple sclerosis of the universe. An animal, small and compact, a sin-
gle particle a billion times smaller than a quark, and a billion billion times hotter than
the center of the sun, encompassed the entire design that our mind perceives in the mo-
ment it is given to perceive, uniting it in the breath of a single force, with balls of space
and strings and the foggy droppings of the galaxies and the political map of the planet and
the unpleasant smell of someone’s mouth you're talking to on the bus and Ezekiel’s vision
on the banks of the Chebar and every molecule of melanin in a freckle under the left eye-
brow of the woman you undressed and possessed a night ago and the wax in the ear of one
of the ten thousand immortals of Artaxerxes and the group of catecholaminergic neurons
in the medulla oblongata of a badger asleep in the woods of the Caucasus (2013, 75).

The return to a faraway history, from the myth of the Ten Thousand Immortals
fighting against Artaxerxes, in a Persia before Christ, to Ezekiel’s vision on the banks
of the Chebar, equivalent to the establishment of a new world (Jewish settlement
in Babylonia and Jewish settlement of Tel Aviv) always at a crossroads, just like
the discussion about the medulla oblongata, situated at the crossroads between me-
dulla and pons and the starting point for the cervical spinal nerves, to diverse acts
such as the breathing of a common fellow on a bus or the freckle of a woman, all
present a vision which fragments the world infinitely and concentrate in the tiniest
of cells an entire universe. This multiplication, hustle and bustle of the cell and its
reproduction are progressively captured, with the discourse alternating from scien-
tific, Cartesian insertions, to more common, trivial ones such as “wax in the ear”
or a “badger asleep”

BUTTERFLY EFFECT AND THE DISCURSIVE MIXTURE

The discursive chain created by Cartdrescu is sustained by the transdisciplinary
perspective it applies, through a journey into paradoxical worlds, the only one capab-
le of perceiving it being human thinking “our mind, the thought that thinks itself”
(75). It is, actually, we believe, a fictionalization of the theory of Edward Norton Lo-
renz, regarding chaos, opposed to the one of Pierre-Simon de Laplace. The initial mo-
ment, the supreme question that the author poses, is the one regarding the produc-
tion of a major event which generated the rupture of symmetry. The concrete nature
of this discussion as the novel progresses is done in two important sequences: the first
is tied to the explanation provided by the study of chaos theory and the butterfly
effect:

Someone with the perspective of an angel (or Laplacian demon) - someone whose eyes
could perceive not only the refraction of corpuscles or photonic waves across the surfaces
of objects, but also the objects themselves, as they really are, suddenly given in all their
details, at every level that our minds artificially separate: mathematics, physics, chemistry,
biology” (253),

with the character becoming a hybrid creature, “like a pseudopodium full efflores-
cent corpuscles, flowing gently, undulating pouring toward the brass plaque through
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the flickering delta of her five fingers” (254). The theory of Laplace, also referred
to as the demon of Laplace, contains an orderly vision of the world, to which the but-
terfly effect demonstrated by Edward Norton Lorenz is opposed, and which refers
to the fact that error makes prediction impossible, the most concrete and best-known
example provided by the American researcher being connected to the fluttering
of a butterfly’s wing which may influence the meteorological development of a hur-
ricane.

Moreover, the second narrative sequence in Blinding. The Left Wing is the one
generated by the image of the enormous butterfly underneath the ice, discovered
by the ones who established the first community in Beresldvesti: “They never would
have imagined that there was such beauty frozen in the thick crust of ice. But the gar-
den of the Lord is greater than the mind of man, and its wonders are many” (68).
The description thereof is made within the complete spectrum of colors, and the ges-
ture of feasting on its flesh equates an impiety. Cartdrescu’s discourse is situated
at the crossroads between spaces which contain, just like bubbles, diverse theories,
theoremes, personalities, epochs and countries; Kafka, Pushkin, Lombroso, Stalin,
Gaspar, Melchior, Balthazar, and their times are mixed in a literary effort meant
to hold together the memory of humanity, deeply entrenched into the successive stra-
ta of events which oftentimes have changed the course of history. Guglielmo Mar-
coni, for example, is seen “in front of his ridiculous device”, and the first message that
the inventor of a radio telegraph system receives is “from quiqui quinet to a miche-
miche chellet and from a jambebatist to a brulo brulo” (87), an essential text extracted
from Finnegans Wake, interpreted as a synthesis of the theory of history belonging
to James Joyce, with essential references to Edgar Quinet, Jules Michelet, Giambattis-
ta Vico or Giordano Bruno (e.g. Patell 1984). So, these “blended spaces” are doubled
this time around: first there is a discursive mixture in the primary Joycean text, and
secondly there is a restructuring through the integration of this mixture into the one
of Cartarescu’s fiction.

CONCLUSION

The analysis undertaken through resorting to this discursive dialogue and
to the fictional construction of these spaces brings about some important conclu-
sions. Interdiscursivity is manifested in the Romanian prose writer’s text through
the simultaneity of writing, which contains in the fictional present an ample history
of humanity, but also symptoms of the future. The gathering unto the same plane
of events and personalities belonging to different epochs and domains, only to fil-
ter them through the autobiographical lens with fictional accents produces a dense,
compact narrative framework, with multiple interpretative senses. Cartdrescu’s text
is in a permanent dialogue with itself and with other texts belonging to humani-
ty, with the Romanian space containing infinitely multiplied spaces. The national
and the global are exemplarily intertwined in the novel, as the Romanian society
before and after the 1989 Revolution forms an original backdrop to the narration,
from the discussion of the precarious situation of the population, to the introduction
of characters reminiscent of Ceausescu’s secret police, the denouncing of the epoch
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or the political convictions. At the same time, the freedom of writing combines social
reality with the history of humanity: from biological, chemical, physical discoveries
up to universal literature, with intertexts belonging to authors such as James Joyce,
André Breton, Franz Kafka, André Pieyre de Mandiargues, Samuel Beckett, Tristan
Tzara, Ilarie Voronca and others. The journey undertaken by Cértarescu throughout
these spaces is, as is confessed, one of “crossing countries and seas, eras and spheres,
finally they reached the middle of the middle, the enigma of the enigma, the navel”
(178). And this desire to reach a central point is a proof of the need for unity, of unit-
ing these dissonant spaces. It is an exercise in refining narrative methods which
he makes use of also in the prose texts published after this novel and which constitute
the specific touch of his narrations.

NOTES

! Christian Moraru writes about the integration of the narrative formula and spatiality in Reading for
the Planet. Toward a Geomethodology: “Amplifying exponentially across the post-Cold War novel,
the thematization of the dialectic of micro and macro world pictures becomes more transparently
political in Cértarescu’s later work (Orbitor [Blinding]), but also in DeLillo (Underworld, Cosmopolis,
Falling Man, and Point Omega), Chang-Rae Lee (Native Speaker, A Gesture Life, Aloft, and The Surren-
dered), [...] Ondaatje (The English Patient), Houellebecq (Les particules élémentaires [ The Elementary
Particles], Plateforme [Platform], La possibilité dune ile [The Possibility of an Island], and La carte
et le territoire [The Map and the Territory]), [...], to list only a few of the Romanian writer’s kindred
spirits” (125-126).

2 The documents preserved in the National Council for the Study of the Securitate Archives comment-
ed upon in recent years revealed the fact that group members were constantly followed by the secret
police, some of the security agents participating in the literary readings.

* See also the published poetry volumes: Faruri, vitrine, fotografii (Headlights, Shop Windows, Photo-
graphs, 1980), Poeme de amor (Love Poems, 1982), Totul (Everything, 1984), Levantul (The Levant,
1990), Dragostea (Love, 1994), Dublu CD (Double CD, 1998), Plurivers (Pluriverse, 2003), Cincizeci
de sonete (Fifty Sonnets, 2003), O seard la operd (One night at the opera, 2009), Nimic (Nothing,
2010), Poezia (Poetry, 2015), Nu striga niciodatd ajutor (Never cry for help, 2020).

* Norman Fairclough observes that “it can be operationalized in discourse analysis in a transdisci-
plinary way through categories such as genre chain, which allows us to show in more detail how
the discourse of one social practice is recontextualized in another” (2003, 222).
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Romanian criticism has discussed from various perspectives Mircea Cartarescu’s belonging
to postmodernism from various perspectives. We advance a new idea in the overall exegesis
of his work, which is that his prose revisits cultural references from the 17th century (the image
of the citadels of Desiderio Monsu), the 18th century (Piranesi’s prisons), the tormented his-
tory of the 19th century, the cities of New Orleans, the Mississippi region, or the grotesque
visions of El Greco or Biblical images, even the criminology of Gall or Lambroso, by means
of spatiality. Thus, the fundamental thesis which we prove by analyzing Cértarescu’s novel
Blinding. The Left Wing, is that interdiscursivity is realized by means of spatial dialogue, which
becomes an essential element in sketching out the architectural or artistic discourse according
to the literary one. Starting out from the theoretical framework represented by “constitutive
intertextuality” and reaching “blended spaces’, the space generated by Mircea Cértdrescu’s
prose is configured by interdiscursivity.
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Ausdem urspriinglich in der Zeitschrift Merkur publizierten Aufsatz ,,Fiir neue Leben®,
in dem der Autor David Wagner seine eigenen Erfahrungen mit der Lebertrans-
plantation schildert, entsteht ein umfassenderer Text, der als Roman mit dem Titel
Leben mit dem Preis der Leipziger Buchmesse von 2013 bedacht wurde.” Uns inte-
ressiert der Text aus folgenden Griinden: Das Buch ist als Roman angelegt, genauer
als Autopathographie, die einen personlichen und authentisch-reflektierenden
Blick auf das Erleben der eigenen Erkrankung richtet und den medizinischen Ein-
griff, die chirurgische Verpflanzung einer neuen Leber, wie auch die damit zusam-
menhéngenden Erfahrungen schildert. Der medizinische Fachdiskurs spielt dabei
eine wesentliche Rolle und er greift stark in die Erzéhlinhalte hinein. Medizinisches
Wissen und personliche Spiegelungen iiberlappen einander wie jene teilweise auto-
nomen Sinnbezirke, aus denen oft Analogien hervorgehen, in denen Metaphern
bekanntlich ihren Ursprung haben.

Im Folgenden geht es darum, jene Bereiche (Domainen) freizulegen, die zu Ana-
logien zusammengeschlossen werden, um ihre kommunikative Funktion anhand
derer eventuellen Umsetzung in Form von Metaphern (wahlweise bekannt auch als
between-domain analogies) zu beschreiben. Unter besonderer Beriicksichtigung steht
dabei die Rolle des medizinischen Spezialdiskurses und die Frage, wie dieser die Ana-
logisierung und Metaphorisierung des eigenen Krankheitserlebens und das Erleben
der Organverpflanzung prégt. Dabei stiitzen wir uns weitgehend auf das analytische
Modell aus der Grundlegung einer Theorie der bildlichen Rede von Hans Georg
Coenen.

ANALOGIEN UND METAPHERN IN DER ERLEBNISANALYSE

Auf der metatheoretischen Ebene gehen wir davon aus, dass sich (nicht nur me-
taphorische) Wirklichkeitskonstruktionen auf Analogien griinden. Hier werden Ein-
sichten von Karl Biihler und Hans Georg Coenen in entsprechenden Zusammenhin-
gen aufgegriffen. Coenen bringt den Grundgedanken klar auf den Punkt: ,,Nicht jede
Analogie begriindet eine Metapher, aber jede Metapher setzt eine Analogie voraus®
(2002, 97). Es ist nicht die Problemstellung dieses Aufsatzes, auf den zum Teil schwer

* Dieser Beitrag entstand im Rahmen des Projektes VEGA 2/0111/20 ,,The Interdiscursive Construc-
tion of Reality in Literature®
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nachvollziehbaren und oft 4quivoken Gebrauch des Analogiebegriffs in den einschla-
gigen Spezialdiskursen en détail einzugehen und woméglich noch eine klarende Ant-
wort auf die Frage nach dem Zusammenhang zwischen Analogien und Metaphern
zu geben. Es wird stattdessen auf die Theorie der bildlichen Rede von Hans Georg
Coenen Bezug genommen, um auf einige Schwierigkeiten mit dem Analogiebegriff
in der Metaphernforschung aufmerksam zu machen und diesen fiir Untersuchungen
an literarischen Werken fruchtbar zu machen.

Entscheidend ist die aus der Aristotelischen Metaphernauffassung herriihrende
Idee davon, dass Metaphern Analogien voraussetzen. Dabei ist es wichtig, dass Coe-
nen jeder Metapher eine analogische Tiefenstruktur unterlegt. Dariiber hinaus kann
in einem Text ,eine Vielzahl von Bildern und Metaphern aus einer kleinen Zahl
von Analogiewurzeln hervorwachsen® (114). Hier spricht Coenen von wurzelglei-
chen Metaphern, die eng miteinander verwoben sind und deren klassenbildende
Gemeinsamkeit ihrer Gegenstandsmengen ein Beziehungsnetz bildet. Die diesen
Metaphern zugrundeliegende Analogiewurzel (auszuformulieren als Wurzelpradi-
kat) regelt, wie diese Metaphern interpretierbar sind. Sie gehort oft zum Wissens-
bzw. Erfahrungsfundus eines einigermaflen gut konturierten Kommunikationssys-
tems.

Analogie bedeutet bekanntlich eine Art der Inbezugsetzung: ,Die Relation
der Analogie besteht zwischen zwei Gegenstinden genau dann, wenn ein Beschrei-
bungsinhalt als fiir beide geltend beansprucht oder anerkannt wird® (2). Des Wei-
teren heif3t es: ,Ein Analogieverhdltnis kann explizit markiert [ausdriicklich be-
nannt, R. M]. oder durch Metapherngebrauch prasupponiert werden® (122). Auch
Karl Biihler erkannte die analogische Basis der bildlichen Sprache und erkldrte, dass
es in der Prozessierung der metaphorischen Bedeutung zu einer selektiven Wirkung
der Sphéarendeckung kommt. Alle nicht passenden Eigenschaften werden dabei aus-
geblendet (abgedeckt). Und er fiigt noch hinzu: ,Wie solches Abdecken zustande
kommt im psychophysischen System, ist eine der zentralen Fragen an die Sprach-
psychologie® ([1934] 1965, 349). Bithlers Metapherntheorie ist insofern von Rele-
vanz, da sie sich explizit auf Wilhelm Stdhlins Erlebnisanalysen bezieht, der in seiner
Studie ,,Zur Psychologie und Statistik der Metaphern“ aus dem Jahr 1914 evident
gemacht hatte, dass und in welcher Art Metaphern fiir die Erlebnisanalyse' entschei-
dend sein kénnen.

Metaphern zeigen nicht nur Stellen im Konzeptgeflecht unserer Sprachen an,
die nicht besetzt sind, sondern sie sagen auch etwas iiber die Unbrauchbarkeit der
existierenden tradierten Konzepte in konkreten Erfahrungssituationen aus. In bei-
den Fillen handelt es sich nach Biihler — unter Verweis auf Hermann Paul’ - um Mo-
mente der Ausdrucksnot und der Ausdrucksdrastik. Neben der Ausdrucksnot und
der Ausdruckdrastik fiithrt Bithler noch eine weitere, nicht minder wichtige Funktion
der Metapher ins Treffen: Es ist die verhiillende Funktion, wie sie von Heinz Werner
in seiner Abhandlung Die Urspriinge der Metapher aus dem Jahr 1919 ausgefiihrt
wird. Nach Werner, so Biihler, ,entsprang die echte Metapher einmalig aus dem Geis-
te des tabu und dient nicht dem Hervorheben, sondern einem Verhiillungsbediirfnis“
([1934] 1965, 351).
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Biihlers Versuche, die Metapher in ihrer Funktionalitit zu erfassen, stellen einen
wichtigen Aspekt unserer Uberlegungen dar. Er macht klar, dass es um die Bezie-
hung des Individuums zu seinem Umfeld gehen wird und dass die Verquickung
von Kognition und Kommunikation in ihrer vorausgesetzten strukturellen Kopplung
ins Auge gefasst werden soll.

GRUNDLEGUNG EINER THEORIE DER BILDLICHEN

REDE - EINE HERANFUHRUNG

In Hans Georg Coenens Theorie wird deutlich gemacht, dass Metaphern, wie auch
andere Formen der bildlichen Rede, Analogien voraussetzen. Hier ist die Unterschei-
dung von trivialen und nicht-trivialen Analogien von besonderer Relevanz. Die bild-
liche Rede wird ausschlieSlich, gleichgiiltig ob sie konventionell ist oder nicht,
auf der Grundlage nicht-trivialer Analogien realisiert. Nicht-triviale Analogien ,,be-
ruhen auf Gemeinsamkeiten, die nicht schon aus den denkiiblichen Klassifikationen
der Analogiepartner oder aus dem semantischen Paradigma ihrer Bezeichnungen
hervorgehen® (2002, 2). Die Grundlage bildlicher Rede ist die ,,in der Analogie voll-
zogene Umordnung der Gegenstandswelt durch Verwendung ungewohnter Klassifi-
kationskriterien® (12).

Seit dem 19. Jahrhundert gilt die Analogie, so Coenen, als ,, Triebkraft der Sprach-
entwicklung® (14). Im Grundprinzip geht es in Coenens Untersuchungen um die Auf-
deckung des Zusammenhanges zwischen analogischer Struktur und ihrer sprachli-
chen Manifestation und um die Freilegung der Analogiewurzeln und ihre Darstellung
als Bildfeld* wie auch um die Bestimmung ihrer Funktion und ihrer Manifestation
im Text (7). Die Analogie ist fiir die Aufstellung einer Theorie der Metapher insofern
entscheidend, da Metaphern auf Ahnlichkeiten beruhen. Der Begrift Ahnlichkeit
der herkdmmlichen Rhetorik wird von Coenen durch den Analogiebegriff gleichsam
ersetzt. Dies geschieht, weil der Analogiebegrift in der herkémmlichen Rhetorik sei-
ner Meinung nach zu eng gefasst wurde. Um den Zusammenhang zwischen Analogie
und Metapher verstidndlich zu machen, ist es notwendig, herauszustellen, dass die-
se Begriffe unterschiedliche Aggregatszustinde darstellen: ,, Analogie ist eine Bezie-
hung zwischen zwei Beschreibungsgegenstinden, Metapher dagegen ein besonderes
Verfahren der Wortbenutzung® (45). Metaphern sind also nicht das einzige Resultat
analogischer Prozessierung.

Analogien sind bekanntlich Grundlage fiir Klassifizierungen, Kategorisierungen
und Hierarchisierungen, also Ordnungsbildungen unterschiedlicher Art, doch kann
das Verhiltnis der Analogie zur Metapher nicht iiber eine Transformationsregel oder
einen Algorithmus bestimmt werden, ,dessen Anwendung die Merkmale der eigent-
lichen Bedeutung in die der metaphorischen tiberfiithrt* (63). Die Unterscheidbar-
keit von eigentlicher und metaphorischer Bedeutung wird dadurch schwierig und
es bleibt oft fraglich, ob ein Begriff einen Gegenstand dank seiner eigentlichen oder
vielmehr dank seiner metaphorischen Bedeutung beschreibt.> Metaphern setzen
bestimmte Unterscheidungskriterien im Sprachsystem aufler Kraft, die fiir den ei-
gentlichen Anwendungsbereich ausschlaggebend sind. Dadurch kommt es zu einer
»-Neuordnung des Gegenstandsbereichs“ und die Metapher ,entwirft fiir ein altbe-
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kanntes Gebiet einen neuen Begriffsraster [...]“ (67-68). Dabei ist aber auch mit un-
kontrollierten Merkmaliibertragungen zu rechnen.

Die metaphorische Bedeutung riickt zwei wesentliche Fragen in den Fokus. Ers-
tens: ,Welcher Art ist der beschriebene Gegenstand?“ und zweitens: ,,Zu welchen
anderen Gegenstinden steht der beschriebene in Analogie?” (76). Im Anschluss
an Coenen setzen wir voraus, dass in einem Text ,,eine Vielzahl von Bildern und
Metaphern aus einer kleinen Zahl von Analogiewurzeln hervorwachsen® kann (114).
Auch geht er davon aus, dass es zu Erweiterungen von Analogiewurzeln kommen
kann, zu einem Vorgang, bei dem eine Analogie gleichsam zu wuchern beginnt. Sol-
che Wucherungen lassen sich auch (oder gerade) in text- und diskursiibergreifender
Dimension vermuten und wir setzen mit Coenen voraus, dass ,,zwischen verschie-
denen Analogien [...] ein systematischer Zusammenhang bestehen [kann]“ (181).
Solche ,,paradigmatisch verwandte[n] Analogien konnen natiirlich auch in einem
gemeinsamen Kontext vorkommen® (181). Unser Kontext ist jener der Medizin, ge-
nauer der Transplantationsmedizin. Dieser kommt jedoch in doppelter Brechung als
Interdiskurs zum Tragen.

DER TRANSPLANTATIONSMEDIZINISCHE FACHDISKURS

IN DAVID WAGNERS BUCH

Im Kontext der literarischen Darstellungen von Erfahrungen von Kranken und
ihren Krankheiten zahlt Wagners Buch zu den sog. Autopathographien$, also zu au-
toreflexiven Texten mit stark therapeutischer Funktion. Die deutsche Literaturwis-
senschaftlerin Irmela Marei Kriiger-Fiirhoft fithrt zu diesem Punkt aus: ,,das gemein-
same Credo von Literaturwissenschaft, Medizinsoziologie und Ethnologie [lautet],
dass das [...] Erzdhlen einer Lebensgeschichte im Kontext von Krankheitserfahrun-
gen eine kompensatorische, ja heilsame Funktion besitzt“ (2012, 79). Das ausschlag-
gebende Moment an Wagners Werk ist, dass es im Zusammenhang mit den Entwick-
lungen der Transplantationsmedizin steht, eines Diskurses also, der seit den ,,1980er
Jahren medizinisch und gesellschaftlich zunehmend zum Alltag [...] gehor([t]“ (Krii-
ger-Furhoff 2012, 18). Diese Feststellung dndert jedoch nichts an der Tatsache, dass
die Transplantation nach wie vor als etwas gilt, was sich mit dem Bild von der Natur
des Menschen nicht ganzlich vertragt. Diese angenommene und ggf. vermeintliche
Unvertraglichkeit birgt mehrere Implikationen, die wir im Folgenden aufl6sen wol-
len und die in Wagners Buch mehr oder weniger deutlich reflektiert werden.

Zundchst einmal ist es die Identitit im Sinne der individuellen Integritit,
die durch die Einpflanzung eines fremden Organs strittig wird. Wagner greift diese
Frage explizit auf, hinter der die Idee steckt, dass es keine Gleichheit, keine Identitdt
mit etwas Anderem gibt. Fremdes soll jedoch in der Transplantation zum Eigenen
werden und durch diese Art von Modulation relativiert sich die Grenze zwischen
Selbst und Nicht-Selbst zwangslaufig, die zunichst nach der Logik der Opposition
Entweder-Oder ausgerichtet war, nunmehr aber nach der Logik von Sowohl-Als-
Auch eine ,,Hybriditit von Identitat (Kriiger-Fiirhoft 2012, 330) hergestellt werden
soll. Die Begriffe Identitdt und Individualitit werden dadurch porés. Das Individu-
um heif3t entsprechend schon bei Ludwig Feuerbach der Einzelne, der sich ,,nur iiber
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die Schranken seiner Individualitit erheben, aber nicht tiber die Gesetze, die po-
sitiven Wesensbestimmungen seiner Gattung“ (1841, 369).” Durch die Aufhebung
der Individualitdt im Sinne der Identitdt des Einzelnen mit sich selbst und durch
die Schaffung der hybriden Identitit kommt es zur Erfahrung der Vervielfiltigung,
die auch Wagner deutlich reflektiert: ,,Ich bin ein zusammengesetzter neuer Mensch,
erganzt und verbessert, eine Chimare, ein Hybrid, ein Replikant beinah® (2013, 163).

Kriiger-Firhoff macht darauf aufmerksam, dass die Transplantationsmedizin
hinsichtlich der kulturellen Vertraglichkeit nicht unumstritten ist (2012, 19), was
zur Folge hat, dass Artikulationsmoglichkeiten fiir diverse mit der Transplantation
verbundene Emotionen wie Angste oder fiir kritische Hinterfragung bestimmter
Konzepte wie das des Hirntodes forciert werden, da diese Moglichkeiten im Fachdis-
kurs oft nicht gegeben sind oder wenn, dann nur in einem sehr eingeschrankten Rah-
men. Darin erkennen wir auch grundsitzlich den Sinn von Interdiskursen. Die Lite-
ratur als Interdiskurs kann das Individuell-Existentielle der Sichtweise des Patienten
an gesamtgesellschaftlich relevante Fragestellungen kniipfen und auf diese Weise
den Spezialdiskurs der naturwissenschaftlich analytischen Medizin in Form eines
kritischen Gegendiskurses flankieren. Die Spezialdiskurse oktroyieren den Autopa-
thographien ihrerseits bestimmte Erzdhlschemata und Metaphoriken auf.

Das Voraussetzungssystem des Werkes von Wagner ist medizinhistorisch und
gesellschaftspolitisch einigermaflen klar verortet. Der Transplantationsskandal
von 2010 bis 2012 in Deutschland liegt erst wenige Monate vor dem Erscheinungsda-
tum des Buches zuriick.® Die 6ffentlich gefiihrte Debatte, die erst nach der Veroftent-
lichung des Buches in Form von rechtlichen Konsequenzen eine natiirliche Fortset-
zung findet, geht als paratextuelle Rahmung in die poetische Umsetzung des Themas
ein und gestaltet das Voraussetzungssystem des Werkes in Form von zusétzlichen
Rezeptionskontexten nachtraglich.

Dariiber hinaus wird das personlich-authentische Erzdhlen durch Zitate gerahmt,
durch Texte also, die darauf hinweisen, dass es sich dabei um nicht personlich erlebte
Erfahrungen, dennoch aber um stattgefundene Ereignisse handelt. Die eigene Er-
zahlung wird durch die uneigene Rede formlich kontaminiert. Hier verzahnen sich
zwei wichtige Phdnomene des Literatursystems: die Interdiskursivitat und die Inter-
textualitdt. Die gegenseitige Bedingtheit von Interdiskursivitdt und Intertextualitat
wird bei Wagner hauptsachlich durch den Einsatz von Zitaten aus fremden, vornam-
lich Fachtexten realisiert. So erfolgt z. B. die Beschreibung der Hepatektomie, also
der vollstindigen Freilegung und Herauslosung der Leber nach einem medizini-
schen Lehrbuch (2013, 119).

Wagner bringt aber auch medizinhistorisches Wissen ins Spiel. So heifdt es:
»Die Leber, lese ich weiter, war lange ein geheimnisvolles Organ. [...] [D]ie Leber
sei das Zentrum der Korpergeister, der Ort, dem die Korpertemperatur entspringt
sowie die Quelle des Blutes“ (43). Und der Autor gibt auch Beispiele aus der Anti-
ke bzw. aus der Mythologie, wo die Leber eine Rolle spielt. In diesem Fall kénnen
wir vom Wissen der Mythen sprechen. Die Geschichte von Zeus und Prometheus
und die Entnahme und der Verzehr der Leber von getdteten Gladiatoren werden
in die Erzdhlinhalte eingearbeitet. Kriiger-Fiirhoff macht in diesem Zusammen-

Zur poietischen Funktion von Analogien und Metaphern im interdiskursiven... 121



hang aber deutlich, dass ,,das Zitat als Fremdkorper niemals vollstandig ,einverleibt’
werden kann‘, sondern den ihn aufnehmenden Text ,ebenso bestitigt wie bedroht*
(2012, 55). Die Fremdheit (Unintegrierbarkeit) des Zitats als Fremdkoérper wird bei
Wagner dadurch hervorgehoben, dass es stets gesondert und kursiv abgedruckt wird.

Der eigenen Erzahlung werden hier zwei Arten von fremder Rede eingepflanzt:
es sind dies aufler den erwédhnten Zitaten aus medizinischen Fachbiichern auch noch
Ausziige aus Arztberichten. Beide Arten der eingepflanzten Fremdrede heben her-
vor, dass eben diese darin artikulierten Sachverhalte aus der Perspektive des Patien-
ten nicht vermittelbar sind. Wirksam wird hier die zweigliedrige geometrische Ana-
logie von Text/Korper = Zitat/Transplantat. Diese analogische Struktur geht laut Uwe
Wirth aber auch nach Kriiger-Fiirhoft auf Ideen von Antoine Compagnon zuriick.
In seinem Buch La seconde main: Ou, Le travail de la citation beschreibe Compag-
non das Zitat als einen Fremdkdorper, bei dem die Integration ,,in den neuen Kontext
den gleichen Gesetzen unterliegt wie das Spenderorgan bei einer Organtransplanta-
tion* (Wirth 2019, 20).” Wagner pflanzt jedoch auch Stellen aus seinen fritheren Wer-
ken in seine Erzdhlung ein. Dies geschieht nach Compagnons Beschreibungslogik
der Zweitverwertung, wenn man so will, im Sinne einer ,, Autotransplantation. Die
Voraussetzungen bleiben jedoch die gleichen: ,,neue Organe sind immer gebrauchte
Organe® (Wagner 2013, 87). Die Analogisierung der Verpflanzung des Zitats in ei-
nen neuen Textkorper beruht also auf derselben Logik wie die Transplantation eines
fremden Organs in einen neuen biologischen Kérperkontext. Uber die Annahme
bzw. die AbstofSung entscheidet der Grad der Integrierbarkeit dieses Fremdkorpers.
Je unintegrierbarer ein Fremdkorper, umso mehr miissen die Abwehrkrifte des Or-
ganismus geschwécht werden. Die auf diese erzwungene Weise entstandene ,,Ein-
heit®, der Fremdkorper und der neue Kontext, sind dazu angehalten, sich zu konfi-
gurieren (sich anzupassen und sich neu auszurichten), und zwar dahingehend, dass
sich Fremdes und Eigenes im chimarischen Kraftefeld wechselseitig autheben. Dieses
Denkmodell macht schliellich auch das Konzept der Interdiskursivitit plausibel.”
In diesem transgressiven Eigenzustand ist das entgrenzte bzw. aus dem Eigenen he-
rausgetretene Individuum, das mit dem ihm eingepflanzten Organ nunmehr klarzu-
kommen hat, indem die Abwehrkrifte des empfangenden Organismus supprimiert
werden, auf fremde Rede und Daten angewiesen. In diesem Sinne ist Wagners Ana-
logie ,,Ich bin meine Krankenakte, ich bin die Kurve meiner Werte [...]“ (280) inter-
pretatorisch keine besondere Herausforderung.

Bei der grundlegenden Frage: ,Was ist ein Organ? begibt sich Wagner wiederum
in fremde Gewisser, genauer in die Geschichte der Philosophie. Er wird bei Thomas
von Aquin fiindig, der Organe und Instrumente unterschied. Und bei Schelling fin-
det er eine passende Definition von Leben, das er als ein ,,Zusammenspiel mehre-
rer Organe® erklart (Wagner 2013, 198). Und Wagner fiigt ein entsprechendes Zitat
aus dem Buch der Kulturwisenschaftlerin und Spezialistin in Medical Humanities
Katrin Solhdju ein: ,,Leben ist die hybride Versammlung verschiedener Organe, ge-
meinschaftliche Praxis, ein Konzert, in dem jedes einzelne Organ Interesse am Uber-
leben hat“ (199). Die Analogisierung des Lebens als Konzert, bei dem mehrere In-
strumente/Organe miteinander im Einklang stehen', ist philosophiegeschichtlich
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abgesichert und wird von Wagner fiir die Darstellung von Eigenzustdnden einge-
setzt: ,ich [kann] die pharmakologische Symphonie meiner Medikamente in mir
rauschen horen“ (38). Wir finden in Leben auch deutliche Hinweise auf den Wider-
streit des botanischen und des iiberkommenen mechanistischen Korperkonzepts
im Kontext der Transplantationsmedizin: ,Von Verpflanzung wird heute kaum noch
gesprochen [...]. In der élteren Literatur ist von harvesting, vom Ernten, die Rede,
ein Wort, das mich erschreckt” (166-167).

Im Unterschied zu Pathographien, in denen gesellschaftliche und gesundheitli-
che Zustande analogisiert werden (Thomas Bernhard, Fritz Zorn, Christoph Schlin-
gensief etc.) und wo herausgestellt wird, dass gesellschaftliche Konstellationen direkt
Pathologien verursachen, bzw. dass Krankheiten eine unmittelbare Reaktion auf un-
giinstige und kritikwiirdige gesellschaftliche Strukturen darstellen, wird in Wag-
ners Text die Krankheit als Teil des Einzigen, als eine Ingredienz des Lebens und
des Menschenbildes geschildert. Ein wesentliches Merkmal dieser Texte ist, dass sie
die jeweilige Sparte der Medizin sachkundig ausleuchten und iiber den medizini-
schen Forschungsstand reflektieren, Fachtexte in die Erzéhlstruktur integrieren und
nicht selten, wie in Wagners Fall, diese auch sach- und fachgerecht zitieren. Dadurch
koppelt dieses Genre die introspektive Authentizitdt an den medizinischen Spezial-
diskurs, ohne jedoch potentielle Dissonanzen zwischen dem (sich selbst) erlebenden
und hinterfragenden Subjekt und dem zu behandelnden Objekt oder die eventuelle
Fragwiirdigkeit der biologischen Grenzen zwischen dem Eigenen und dem Frem-
den ausblenden zu wollen/konnen. Gerade diese Grenzen werden von der (bio)tech-
nologisch fundierten Transplantationsmedizin ein Stiick weit durchldssig gemacht.
Die Transplantation an sich ist geradezu ein Akt der Infragestellung biologischer
Grenzen. Die imaginierten Gesprache mit dem/der abwesenden Spender/Spenderin
und das Gefiihl der Intimitdt bzw. sogar einer Liebesbeziehung und gleichzeitig
Verschwisterung, die sich aus dieser Erfahrung ergibt, legen ein deutliches Zeug-
nis davon ab, dass hier vielmehr ein Zusammenwachsen stattfindet anstelle eines
Empfanges oder Austausches. Die wahrgenommene Eigenhybriditit farbt natiirlich
auch auf die reflektierende Wahrnehmung des Spenders und des Spenderorgans ab:
Der Spender ist wahlweise weiblich und ein Zwitterwesen: ,,Sie lacht und schaut sehr
ernst dabei, sie ist blond und hat kohlrabenschwarzes Haar“ (Wagner 2013, 133).

Die medizinisch bekannte aber dennoch nach wie vor mysteriése Problematik
des Chimarismus verbindet Literatur und Medizin in besonderer Weise - ein Phéno-
men, das stellvertretend fiir alle anderen Phanomene die engen Grenzen des rational
(wissenschaftlich) Deutbaren gleichsam sprengt. Diese diskursiven Leerstellen wer-
den tiber mehr oder weniger bewéhrte Analogisierungsstrategien ausgefiillt.

Die Welt der Medizin wird in Wagners Text als ein eigenes Universum bzw.
als Meer konzeptualisiert, in dem das Krankenbett als Raumschiff bzw. als Schift und
die Krankheit als Reise metaphorisiert werden. Die dahinterliegende Analogie bleibt
wurzelgleich.

Beispiel 1: ,,Sehr viele Apparate um mich herum, Kabel, drei oder vier Monitore, ich hére

ein Piepen. Kommandozentrale? Mir gefillt mein Raumschiff, ich bin leicht, schwerelos,

ich kann fliegen® (6). ,,[I]ch schwebe [...] - erst nach Minuten, Stunden oder Tagen muf}

ich in meine Haut zuriick, in dieses Bett* (17).
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Beispiel 2: ,Dieses Bett ist wirklich mein Raumschiff und ich bin unterwegs zum Mars“
(18).

Beispiel 3: ,Ich liege in einem riesigen Raumschift, die Schwestern sind gutprogrammierte
Pflegeroboter® (80).

In allen drei Beispielen wird eine Ahnlichkeit des Patienten in seinem Kranken-
bett mit einem Astronauten in einer Raumkapsel zum Ausdruck gebracht. Beide
sind unterwegs jeweils in einem System hoherer Ordnung: Der Patient in seinem
Krankenbett im System der medizinischen Einrichtung und der Astronaut in seiner
Raumkapsel im Weltall. Diese Analogien ordnen sich zu einem fiinfstelligen Bildfeld:

1 2 3 4 5
A | Astronaut | Schwerelosigkeit | Raumkapsel | Weltraum Zielort:
ferner Planet
B | Patient Leichtigkeit/ Krankenbett | Klinikum Zielort:
Schwebezustand' Genesung

Strukturformel: (1) bewegt sich in der Art von (2) in einem geschiitzten Gehause (3) in der
Gesamtheit der Elemente eines Systems hoherer Ordnung (4) auf ein Ziel (5) hin.

Das Besondere an diesen wurzelgleichen Analogien ist, dass das Krankenbett
nicht nur mit der Raumkapsel eines Astronauten analogisiert wird, sondern dass bei-
des mit der schiitzenden Haut des Individuums identifiziert wird. Hier klingt die
Vorstellung der Verschmelzung der Kapsel mit dem Ich an - eine Vorstellung, die bei
Oswald Wiener in seinem Konzept des Bio-Adapters eindriicklich realisiert wurde.

In diesem Kontext kommt die Konvention der Metaphorik des Lebens als Reise
zum Tragen. Mit einer Zeile aus Kleists Drama Prinz Friedrich von Homburg wird
diese Konvention auf direktem Wege herbeizitiert: ,[D]as Leben nennt der Der-
wisch eine Reise® (35). In der analogischen Struktur wird auch die Autoreflexivitat
der menschlichen Existenz nach diesem bekannten Muster umgesetzt. Das reflek-
tierend lokomotierende Subjekt nimmt sich selbst dabei als eine labyrinthartige Ge-
gend wahr: ,,[Ich] denke in mir herum und einmal quer hindurch. Und verirre mich
in mir® (64).

Angesichts der existenziellen Problematik des Buches werden nach diesem Mo-
dell auch weitere Erfahrungen konzeptualisiert. Hier lassen sich also zwei Unterar-
ten einer Globalanalogie ausmachen: Die eine, wie oben dargestellt, nimmt als erstes
Glied der Analogiemenge ein sich im Weltraum bewegendes Raumschiff zur Grund-
lage der Analogiebildung. Bei der anderen, wie im Folgenden gezeigt wird, ist es ein
Schiff auf dem Meer. Der Beschreibungsinhalt, der auf geordneten Gegenstandsmen-
gen beruht, ist in beiden Fillen identisch:

Beispiel 1: ,ein automatisches Blutdruckmessgerit [...] Hort sich an, als puste jemand in
eine Luftmatratze. Auf dieser Luftmatratze treibe ich aufs Meer® (15).

Beispiel 2: ,Ich schlafe in einer Auflenkabine, in der Bordwand ein Bullauge, ich sehe Was-
ser, viel Wasser, manchmal zieht eine Insel vorbei, ein U-Boot taucht auf, ein Eisberg treibt
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dahin oder ein einsamer Schwimmer, der fast schon aufgegeben hat. Das muf die Ver-
gangenheit sein. Ich habe mich eingeschiftt, bin an Bord [...] die Krankheit ist eine grofie
Reise, le grand tour, einmal in die Unterwelt und vielleicht zuriick® (26).

Beispiel 3: ,,Ich habe abgelegt, ich treibe auf meinem Flof3, ich bin meine eigene Insel, drif-
te iiber meinen Ozean [...] Kreuzfahrt durchs Ich und dieses Krankenhaus“ (69).

Beispiel 4: ,Du [...] wir liegen zusammen auf diesem Flof3, wir treiben zusammen iiber
dieses Meer* (282).

In allen vier Beispielen wird eine Ahnlichkeit des Patienten in seinem Kranken-
bett mit einem Schiffspassagier in einem Wasserfahrzeug (bzw. einer Schiffskabine)
zum Ausdruck gebracht. Auch in diesem Fall sind beide jeweils auf der Reise in ei-
nem System hoherer Ordnung. Diese Analogien ordnen sich, da sie mit der oben
dargestellten Analogie wurzelgleich sind, zu einem fiinfstelligen Bildfeld:

1 2 3 4 5
A | Schiffspassagier | Treiben auf der Wasserfahrzeug | Meer
Wasseroberflache
B | Patient Leichtigkeit/ Krankenbett Klinikum
Schwebezustand

Strukturformel: (1) bewegt sich in der Art von (2) in einer Vorrichtung (3) im Element
eines Systems hoherer Ordnung (4) auf ein Ziel (5) hin.

Auch in diesem Fall konnen wir beobachten, dass das Krankenbett nicht nur
mit der Schiffskabine eines Passagiers analogisiert wird, sondern dass beides wiede-
rum mit der Identifizierung dieser mit dem Individuum einhergeht (,,ich bin meine ei-
gene Insel®). Die Idee hinter dem wienerschen Konzept des Bio-Adapters kommt auch
hier erneut zum Tragen. Das Fundament dieser wurzelgleichen Analogien ist, dass sie
in die metaphorische Struktur der ,Krankheit als Reise“ eingebettet ist, die wiederum
das Muster der Metapher ,,Leben als Reise kopiert. Auch die Struktur dieser Globa-
lanalogie eroftnet die Moglichkeit fiir den Analogieschluss, dass das Ziel die Gene-
sung darstellt. Dieses Ziel findet in diesem Fall jedoch keine sprachliche Umsetzung,
ist aber naheliegend und daher der analogischen Struktur als inhdrent anzusehen.

Dem gegeniiber iiberwuchert der Text gleichsam mit Imaginationen und Assozia-
tionen, die sich um die Leerstelle des unbekannten Organspenders ranken. Bekannt-
schaft und Vertrautheit werden entsprechend mit Hilfe von bewdhrten Konzepten
der Verwandtschaft konstruiert: ,,Pl6tzlich wird mir klar, dafl du [...] auch in einigen
anderen Menschen weiterlebst. Ich habe dich gar nicht fiir mich allein, Liebste [...]
ich habe Transplantationsgeschwister (186). Die Phianomene der Hybriditit und
des Chimdrismus sind diesen Imaginationen in Form von als komplementdr dar-
gestellten Gegensatzpaaren eingeschrieben. Das Phdnomen des Chimérismus (163),
das im medizinischen Fachdiskurs im Kontext der Erforschung von Abstoflungsre-
aktionen als belegt gilt, findet in Wagners Text unter mehrfacher Berufung vor allem
auf Forschungserfolge von Thomas E. Starzl (156-157) interdiskursive Umsetzung.
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Es scheint auch, dass das Verstdndnis der Organverpflanzung davon abhangig ist, wie
das Phdnomen des Chimirismus kommuniziert wird, denn die Transplantationsme-
dizin macht klar, dass das eingepflanzte Organ und der Organempfanger sich durch
einen reziproken adaptiven Zellenaustausch aufeinander einstimmen, d. h. dass
nicht nur das Organ Zellen des Organismus aufnimmt, sondern dass auch im Or-
ganismus Zellen des eingepflanzten Organs festgestellt werden konnten. Diese neue
chimdrische Seinsart wird vom Ich-Erzdhler aufgegriffen und um die Frage erwei-
tert, inwiefern der bio-chemische Chimarismus mit Adaptionen der Personlichkeit
zu tun haben konnte. Die sich daran anschlieflenden Zweifel an der Urspriinglichkeit
des eigenen Empfindens sind nur noch ein konsequentes und nachvollziehbares Fol-
geglied dieser Gedankenkette.

DOMANENUBERGREIFENDE PROJEKTIONEN, HYBRIDITAT

UND CHIMARISMUS

Uwe Wirth und Ottmar Ette machen darauf aufmerksam, dass das bekannte Kon-
zept der Transplantation ,,aus einem Geflecht von metaphorischen Uberblendungen
besteht, die botanisches Erfahrungswissen auf medizinische Fragestellungen tibertré-
gt“ (2019, 2). Auf dieses Konzept antwortet auch Wagner mit der Bemerkung: ,.Viel-
leicht sollte ich nur denken, mir sei ein Ersatzteil eingebaut worden wie einem Auto.
Auf diese Weise wire ich die botanische Metaphorik los“ (2013, 167). Dartiber hinaus
machen Wirth und Ette unter Berufung auf Friedrich Schleiermacher und Walter
Benjamin klar, dass die Metapher der floristischen Einflussnahme durch Verpflan-
zung fir ,,Ubersetzungen aller Art“ (2019, 3) stehe. Dies inkludiert die Uberlegung,
dass die Medizin (wie auch schon die Ubersetzungstheorie) das floristische (und ur-
spriinglich die Pfropftechnik bezeichnende) Konzept, das sich im ,,19. Jahrhundert
als Begriff der chirurgischen Transplantation im heutigen Sinne® (Wirth 2019, 11)
durchgesetzt hat, reintegriert.”> Prozesse der Begriffs- wie auch der Metaphernbil-
dung unterliegen somit denselben Prinzipien und diese bedingen einander umso
mehr, wenn es sich, wie im Falle des Konzepts der Transplantation, um nomadisie-
rende Konzepte handelt. Das Konzept der Pfropfung wird dabei gleichsam mit tiber-
nommen. Und Wirth fithrt weiter aus: ,immerhin hilft die epistemische Metapher
der Pfropfung, auf der Unterlage eines alten Repertoirs [sic] von Terminologien,
ein Bewusstsein fiir die neuen Probleme zu entwickeln® (12).

Analogien zwischen pflanzlichen, tierischen, geologischen und oft eben auch
technisch-maschinellen Dominen sind hinsichtlich der gegenseitigen Beeinflussung
von begrifflichen und metaphorischen Konzepten ausgesprochen fruchtbar und
all diese Ubertragungen lassen sich auf das nomadisierende Kernkonzept der Organ-
transplantation herunterbrechen.

Wagner bemiiht in diesem Sinne die Maschinen-Metaphorik dementsprechend,
obwohl er ihr gegeniiber nicht unkritisch eingestellt ist:

Beispiel 1: ,Und du, Organ, gehorst jetzt wirklich mir? [...] Bin ich blofy der Behalter,
der Apparat, der dich am Leben erhalt?“ (178).

In diesem Beispiel handelt es sich um eine Metapher mit einer einstelligen Analo-
gie. Die Bedingung fiir die Metaphernbildung ist, dass die Analogie nicht trivial ist.
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Das Besondere an diesem Beispiel ist, dass das Wurzelpradikat (erhalt das Organ am
Leben) vom Autor gleichsam ausformuliert wird. Die Interpretation der Metapher
wird gleich mitgeliefert.

Beispiel 2: ,,Schlduche [...] als wéire mir eine Schnittstelle eingebaut worden [...] Die Schnitt-
stelle ist die Wunde, die Wunde ist die Schnittstelle [...]“ (156).

Hier wird eine Ahnlichkeit des Patienten mit einem Datenverarbeitungssystem
zum Ausdruck gebracht. Diese Analogie ordnet sich zu einem dreistelligen Bildfeld:

1 2 3 4

A | Datenverarbeitungssystem | Datenkabel | Schnittstelle | (anderes System)

B | Patient Schlauche Wunde (anderes System)

Strukturformel: (1) wird tiber (2) an der (3) mit (4) verbunden.

Aus der Struktur dieser Analogie ergibt sich die Méglichkeit fiir den Analogieschluss,
dass (1) an ein anderes System angeschlossen ist oder angeschlossen werden kann. Die-
se Stelle findet in diesem Fall keine sprachliche Umsetzung, ist aber in der analogischen
Struktur angelegt und fiir die Interpretation der Metapher ,,die Wunde ist eine Schnitt-
stelle® entscheidend. Diese Metapher ist nur ein Teil einer grofieren Analogiewurzel.

Auf der anderen Seite greift Wagner auf die bewahrte Tier-Metaphorik zuriick. Die-
se bezieht er auf das betreffende Organ (Wal), die Operationsnarbe (Insekt) und sich
selbst (Ente). Zuletzt wird die Metapher des fressenden Krebses in Anschlag gebracht:

«

Beispiel I: ,Die Leber, mein weifSer Wal, liegt, grof und ruhig und rundgeschwollen [...]
(40).

Hier handelt es sich um eine Metapher mit einer einstelligen Analogie. Auch in die-
sem Fall wird das Wurzelpradikat (liegt grofs und massig) vom Autor ausformuliert.

Beispiel 2: ,dieses Etwas, das sich unterhalb meines Brustkorbs in die Haut gekrallt hat,
sieht aus wie ein riesiges schwarzes Insekt (155-156).

In diesem Fall handelt es sich wiederum um eine Metapher mit einer einstelligen
Analogie. Das Wurzelpradikat (krallt sich in die Haut, so dass ein wurstformiges Ge-
bilde entsteht) wird vom Autor als Interpretationsansatz vorgegeben.

Beispiel 3: ,Ich schwebe iiber einer Stadt [...] Ich habe ja Fliigel [...] ich bin ein Vogel,
ich bin eine Ente, ich bin die Ente im Zwischenreich [...]“ (131).

In Beispiel 3 wird eine Ahnlichkeit des Patienten mit einem Vogel zum Ausdruck
gebracht. Diese Analogie ordnet sich zu einem dreistelligen Bildfeld:

1 2 3
Vogel/Ente Fligel schweben im Zwischenreich
B | Patient Fliigelhemd schweben im Zwischenreich

Strukturformel: (1) verfuigt tiber (2) was ihn zu (3) zu befihigen scheint.
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In der Struktur dieser Analogie sind praktisch alle Elemente der Analogiemenge
ausformuliert bis auf den Analogieschluss, der sich aus der Logik des Beschreibungs-
inhalts und entsprechend der Wortbedeutung Zwischenreich'* ergibt.

Auch die geologische Metaphorik wird von Wagner in einigen Féllen aufgegriffen.
Die Zieldomanen sind dabei mal die Operationswunde und mal die Miidigkeit:

Beispiel 1: ,die Hand geht auf Expedition ins Ungewisse [...] nach Stiden, Richtung Na-
beldquator [...] den ersten Ausldufer des Wurstgebirges [...] ein doppelter Karpatenbogen
zieht sich tiber meinen Bauch®“ (181-182).

Hier wird eine Ahnlichkeit der Operationsnarbe mit einem geometrischen/
mathematischen (Kriimmung) und mit einem geographischen Gebilde (Erhebung
im Geldnde) zum Ausdruck gebracht. In diesem Fall haben wir es mit einer Metapher
zu tun, die sich aus einer zweistelligen Analogie ergibt. Das Wurzelpriadikat beruht
also auf der Ahnlichkeit der Wunde mit einem gekriimmten Kurvenstiick und einem
geografischen Gebilde.

Beispiel 2: ,,Die Mudigkeit ist ein Berg, den ich hinabrolle, ist ein tiefes Tal, ist eine Ebene,
weit und leer und karst zugleich. Sie hat die amorphe Topographie eines unbekannten
Planeten” (248).

In diesem Beispiel wird die geographische Metaphorik mehrfach ausgebeutet.
In allen vier Fillen der Analogisierung (Berg, Tal, Ebene, Karstlandschaft) haben
wir es mit Metaphern zu tun, die sich aus einstelligen Analogien ergeben.

SCHLUSSBEMERKUNG

Die dargestellten doméneniibergreifenden Projektionen fithren zu Vermengu-
ngen von Konzepten bzw. zu Konzeptualisierungen von Vermengungen (Hybridi-
sierung), wie sie bei Wagner eindriicklich thematisiert werden. Dieses konzeptuelle
Hiniiberwandern miindet in die Vorstellung des Menschen als Ersatzteillager, und
es heiflt bei Wagner entsprechend: ,Vielleicht sollte ich besser denken, mir sei blof3
ein Ersatzteil eingebaut worden. Wie einem Auto“ (137).

Die von Wagner angedachte Untragbarkeit der Maschinen-Metaphorik wird
richtiggehend in Bezug auf die Vermengung von Zelltypen im Kontext des Chimari-
smus-Phanomens fiir das globale Verstindnis des Buches relevant, zumal auf diese
Weise deutlich wird, wie sich die verschiedenen Konzepte des Organs (physiologisch-
-biophysikalisch vs. instrumental-maschinell) gegenseitig voraussetzen. Und auch
in diesem Punkt ist Wagner durch Fachdiskurse sensibilisiert.

ANMERKUNGEN
! Nicht zuletzt sollen diese Einsichten im medizinischen Bereich auf Resonanz stoflen und Alexander
Mitscherlich zur Formulierung der wichtigsten Aufgabe der psychosomatischen Medizin bewegen,
die darin besteht, ,.ein ausreichendes Wissen von den Regelungsvorgangen im Erlebnisbereich und
seiner Entwicklung zu sammeln® ([1967] 1975, 81).

Obwohl es ihm nicht darum geht, Erlebnispsychologie zu betreiben, halt Biihler ganz im Sinne seiner
Sprachtheorie fest, dass im Erlebnis oft ,,eine Sphiaren-Zweiheit“ nachzuweisen sei (1934/65, 343).
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Hermann Paul war derjenige, der die Analogie als einen wesentlichen Faktor im Sprachleben unter-
sucht hatte.

Der Coenen'sche Begriff des Bildfeldes ist von jenem von Harald Weinrich zu unterscheiden. Unter
diesem Begriff versteht Coenen eine Analogiewurzel, die auf eine bestimmte Art und Weise zur Dar-
stellung gelangt. So fithrte Coenen aus: ,,Ein Bildfeld ist die Darstellung einer Gegenstandsmenge,
die sich in - mindesten zwei - geordnete, gleich grofie und gleich strukturierte Untermengen, die
,Bildfeldbereiche;, gliedert” (39). Ein Bildfeld ist somit ein Schema, durch das eine Analogiesetzung
schematisch erklért wird.

Weiter unten wird diese Problematik in Bezug auf nomadisierende Konzepte aufgegriffen.

¢ Ich verwende diesen Begriff im Sinne von Monika Kohlhage, die ihn auf die Krankheitsgeschichten
von Thomas Bernhard bezog (1987, 19).

Max Stirner rekurriert auch auf Feuerbachs Auffassung vom Individuum und zitiert aus dessen Werk
Das Wesen des Christentums: ,,Egoismus und Menschlichkeit (Humanitit) miifsten das Gleiche be-
deuten, aber nach Feuerbach kann der Einzelne (das ,Individuum®), sich nur {iber die Schranken
seiner Individualitdt erheben, aber nicht iiber die Gesetze, die positiven Wesensbestimmungen seiner
Gattung®“ (1901, 186). Und im Anschluss daran formuliert Stirner folgenden fundamentalen Gedan-
ken: ,,Allein die Gattung ist nichts, und wenn der Einzelne sich tiber die Schranken seiner Indivi-
dualitdt erhebt, so ist dies vielmehr gerade Er selbst als Einzelner, er ist nur, indem er sich erhebt, er
ist nur, indem er nicht bleibt, was er ist; sonst wire er fertig, tot. Der Mensch ist nur ein Ideal, die
Gattung nur ein Gedachtes® (186).

Im Werk selbst wird Thomas Starzls Lieblingsschiiler und Chefarzt in Essen in diesem Zusammen-
hang nambhaft gemacht (Wagner 2013, 276).

? Vgl. auch Ausfithrungen von Kriiger-Fiirhoff 2012, 55.

Der Frage, wie diese Analogisierung von Zitieren und Transplantieren prozessiert wird, was genau
ausgeblendet wird, sprich, welche Selektionsstrategien bei der Darstellung der Integration fremden
Materials in den eigenen Korper zum Tragen kommen, werden wir uns gesondert zuwenden.

Von concertare — zusammen verabreden, zusammen streiten (Diez 1887, 106).

2 Der Schwebezustand zwischen Schlafen und Wachen.

¥ Vgl. dazu auch Fichtner 1968.

' Laut DUDEN: Bereich zwischen Leben und Tod (https://www.duden.de/rechtschreibung/Zwischen-
reich).
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On the poietic function of analogies and metaphors in the interdiscursive
perspective of transplant medicine

Interdiscursivity. Metaphor. Analogy. Medical specialist discourse. Organ
transplantation. Theory of figurative language. Hans Georg Coenen. David Wagner.

The subject of the analysis is the novel Leben (Life, 2013) by the German author David Wag-
ner. In fact, although designed as a novel, the book is more precisely an autopathography,
which presents a personal and authentically reflective look at the experience of one’s own
illness and describes the medical intervention, the surgical transplantation of a new liver.
The medical specialist discourse plays an essential role in this context. Medical knowledge and
personal reflections overlap like those areas of meaning from which analogies often emerge
and in which metaphors have their origin. In the following, it is a matter of uncovering those
areas that are combined to create analogies in order to describe their communicative function
on the basis of their possible implementation in the form of metaphors (also known as betwe-
en-domain analogies). Particular consideration is given to the role of the medical specialist
discourse and the question of how it shapes the analogization and metaphorization of one’s
own experience of illness and the experience of organ transplantation. In doing so, we rely
largely on the analytical model based on the theory of figurative language by Hans Georg

Coenen.
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V slovenskej literarnej vede uplynulych dvoch desatro¢i bol historiograficky vyskum
podstatnou mierou orientovany aj na texty a kontexty literdrneho realizmu.” Reali-
zoval sa v znameni obratu dotovaného nevyhnutnostou uvolnit (dis)kontinuitu lite-
rarneho procesu zo zavislosti od spoloc¢enskych udalosti a vychodisk - inovativne
metodologické impulzy boli vyzvou odputat model dejin literatiry od predstavy
»linedrneho, teleologicky predurceného vyvinu a pokroku® (Zajac 2009, 35) a zdé-
raznit ,,popri invariantnosti mnohopocetnost a diferencovanost vztahov a vizieb,
utvarajicich jednotlivé literarne diskurzy, konfiguracie a dynamickost ich vztaho-
vania“ (36). Pri primeranom zuzeni tohto zdberu na diskurz literdrneho realizmu
plati, Ze funguje ako interferen¢ny systém a literarne texty oznacované za realistické
vykazuju vysoku mieru heterogenity a synkretizmu. Tento koncept sa v domacom
literarnohistorickom a literarnoteoretickom vyklade realizmu krystalizoval dlhsie
obdobie, a preto z mnozstva publika¢nych vystupov pripomenme aspon zbornik
Redlna podoba realizmu (2011) so Stadiami, ktoré vymedzuju $trukturalne ramce
»hry na realizmus® (Mikulova 2011, 7), resp. identifikuji konvencie konstruovania
realistickej iluzie ¢i efektu reality.

INTERFERENCNY MODEL KONSTRUOVANIA DISKURZU

SLOVENSKEHO LITERARNEHO REALIZMU

Syntézu uvazovania o literarnom realizme ako o interferen¢nom systéme, a teda
o diskurze, v ramci ktorého dochadza k $pecifickym konfiguraciam prvkov rozne-
ho poévodu (nielen literarneho, estetického, ale aj kulturnohistorického, socidlneho),
predklada kolektivna monografia Konfigurdcie slovenského realizmu (2016). Udalost
slovenského literarneho realizmu 19. storocia projektuje ako divergentn, pluralitnu
a procesualnu a interpretuje ju ako ,konfiguraciu viacerych heterogénnych umelec-
kych, kultirnych a ideologickych diskurzov, v ramci ktorej sa diskurz umeleckého
realizmu v ddsledku roznorodych vztahov pretvara, modifikuje a prisposobuje® (Ta-
ranenkovd 2016, 36). V tejto heterogénnej, dynamickej a divergentnej diskurzivne;j
formacii sa prejavuju markery réznorodych diskurzov, realizuju sa v nej procesy
ich modifikacie a rekontextualizacie, adaptacie a eliminacie. Konfigura¢né konstru-

* Stadia je sti¢astou rieSenia grantovych tloh APVV-18-0043 ,Slovnik diel slovenskej literattry
po roku 1989
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ovanie diskurzu slovenského literarneho realizmu v tejto perspektive prebieha na
podlozi teérie otvorenych a dynamickych, vzdjomne presietovanych systémov, kto-
ra predpokladd realizovanie vymen medzi systémom a jeho okolim (vymeny mdzu
byt konceptualizované rozne v zavislosti od povahy systémov). Vo vyznamotvornom
systéme, akym je aj literatdra, ide o vymenu informacie. Pre literarnohistorické ob-
dobie v pozicii takéhoto (sub)systému st relevantné nielen imanentné zmeny, ale
aj zmeny podmienené tlakom okolia a zmeny podmienok okolia - pulza¢ny model
literarnych dejin sa preto orientuje na ,,prieniky funkénych systémov® (Zajac 1993,
422), zaklada svoje opodstatnenie aj na ,,priestupnosti hranic ,,prienikoch jednotli-
vych sfér zivotného sveta“ ¢i na ,,ustavicnom prekracovani hranic literarnosti“ (422).
Pre tento model je prizna¢na aktivita mapovania ,,kIzaV}'rch, difaznych hranic, vza-
jomnych prienikov a prelinani® (Zajac 2006, 20), md zaujem o synoptické procesy,
v ktorych ,vznikaju medzi jednotlivymi pohybmi vztahy v ramci spolo¢ného pola,
dochadza k ich prelinaniu, utvaraji sa medzi nimi interferencie, vzdgjomné dotyky
a prieniky“ (Zajac 2009, 34 - 35). Uvedend interferen¢na perspektiva je navyse apli-
kovatelna aj v pripade prechodov od narodnej k stredoeurdpskej/eurdpskej literatire
(a spit), v ktorych sa reflektuji ,,vzdgjomné dotyky, prelinania a prieniky, poukazuje
[sa] na miesta vzajomnych korespondencii a ekvivalencii (41). Interferenéna povaha
literdarneho dejepisectva je zakddovana v konceptoch polyfunkénosti, polyfokality,
polyperspektivnosti, polychrénnosti a polyteritoriality, cez ktoré sa na literarne texty
nazerd nielen ako na sucast literarneho, ale aj kultirneho archivu (36).

Na pozadi literdrnovednej reflexie textov slovenskej literatiry druhej polovice
19. storocia je zrejmé, ze dispoziciu slovenského realistického diskurzu vytvaraja
konfigura¢né vztahy. Konstruuje sa v interakcidch s priznakmi viacerych literarnych
a kultdrnych diskurzov, preto ho mozno reflektovat ako osobitnu diskurzivnu kon-
figuraciu/formaciu. Podla Petra Zajaca sa realistické konfiguracie vytvaraji v ramci
troch urovni (siradnicovych systémov) - ,vo vztahoch podobnosti a odli$nosti me-
dzi jednotlivymi literarnohistorickymi diskurzmi a udalostami, v tkanive osobitnej
konfiguracie realistického diskurzu a v tkanive osobitnych konfiguracii vo vnutri jed-
notlivych textov realistického diskurzu® (2016, 26). Takéto prostredie je mimoriadne
vhodné na interdiskurzivne konstruovanie literarneho realizmu a interdisciplinarne/
interdiskurzivne charakteristiky vykazuje aj jeho literarnovedna reflexia, do ktorej
boli transplantované viaceré koncepty $pecialnych diskurzov. V kontexte literarne;
vedy tak pri analyze literarnohistorickych pohybov frekventovane figuruje (p6vodne
ako sucast geologickej terminoldgie) niekolko metaforickych pojmov - ,tektonic-
ka“ ,,prikrovova“ stavba ¢i ,katastrofickd® situdcia ako vyprlanie sedimenta¢ného
priestoru, tzv. geosynklindly (Cepan [1979] 2003, 76 - 77) s eventualnymi analégia-
mi v literdrnom procese —, prvému zodpoveda kauzalny princip kontinuity tradicie
v ustalenom prostredi, druhému presuny komplexov vrstiev v dosledku silnych tan-
gencialnych tlakov z inych kulturnych prostredi a tretiemu prevratny, horizontalny
i vertikalny pohyb, neorganické a radikalne preskupovanie vztahov (77). Aj proces
»synoptického kartografovania“ dejin narodnych literatdr vychadza z konceptu sy-
noptickej mapy (s povodom v synoptickej meteorolégii), ktora nezachytava viditelny
svet, jej vrstevnatost ,,nie je na prvy pohlad ,viditelna; [...] ale ,mapuje‘ priestor, ktory
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je ,nad‘ krajinou, pri¢om hovori viac o ne-viditelnom svete“ (Matejovi¢ 2000, 21).
Synopsiu ako ,,dvojdomu, vedecko-umeleckii/meteorologicko-literarnu myslienko-
vu paradigmu® reflektuje aj Anna Kobylinska (2018, 114), ktora zasa v metaforickom
termine ,,spojivové tkanivo“ (prepozi¢anom z biologickych vied) nachadza potencial
uplatnenia v teoretickom a metodologickom opise slovenskej literatiry a kultary
(114 - 115).

KONCEPT AUTOPOIESIS (OPERATIVNE]J UZATVORENOSTI)

V SYSTEME FORMOVANIA DISKURZU LITERARNEHO REALIZMU

V horizonte interdiskurzivneho konstruovania literatiry a zaroven interdiskur-
zivneho konstruovania reality v umeleckych textoch recipovanych ako realistické
(v literdrnohistorickom a poetologickom vymedzeni) je potrebné prehodnotit cha-
panie otvorenych systémov a modifikovat uvazovanie o interferen¢nej povahe funke-
nych systémov, o prienikovosti ich semiotickych pomedzi a priepustnosti ich hra-
nic - aj vzhladom na skutoc¢nost, Ze ,,umenie/literatira/realizmus® je ako Specificky
interdiskurz vystaveny posobeniu vyrazovych a vyznamovych komplexov $pecial-
nych diskurzov, ktorych komplexita moze pdsobit vo vztahu k literarnemu (sub)sys-
tému destruktivne. V kontexte systémovej teérie Niklasa Luhmanna (1995, 2000,
2013) predstavuje umenie samostatny funk¢ny systém vznikajici v spolo¢enskom
prostredi, pricom plati, ze takéto st operativne uzatvorené a samy seba organizuju.
Princip operativnej uzatvorenosti poméha vymedzit hranicu systému (literatdry)
ako stabilizaciu diferencii medzi vnatornym (operacie vlastné systému) a vonkaj$im
(prostredim, okolim, ktoré je vzdy komplexnejsie ako systém samotny). Konfigura-
cia diskurzu slovenského literarneho realizmu predstavuje vo vztahu k prostrediu
funké¢ne diferencovany subsystém literdrneho systému tym, Ze disponuje zasadnou
funkénou diferenciaciou, ktora pomaha udrziavat kompatibilitu jeho vnutornych
procesov a hranicu s bezprostrednym diskurzivhym okolim. Tato skuto¢nost sig-
nalizuju tzv. realistické pohyby operujuce v realistickych fikénych svetoch, ,,pohyb
individudlné-psychologicky a pohyb socidlné-ideologicky (Fort 2014, 31) a tiez hie-
rarchizovany stibor funkcii v metodologickom navrhu realistického fikéného sveta.
V nom je popri dominantnej estetickej funkcii vyc¢lenend aj ¢iasto¢ne nadradena
epistemologicko-eduka¢na funkcia, ktora v suc¢innosti s realistickou evokac¢nou
funkciou zabezpecuje kognitivnu (poznavaciu) funkciu umeleckého diela. V stratifi-
kacii realistickej evokacnej funkcie (38 — 41) posobi sémanticko-pragmaticky status
realistickych fikénych diel ako ,fikcii o realite, a preto ju mozno dalej $pecifikovat
ako funkciu subjektovu, priestorovo-¢asovy, individualno-charakterovu, ideologic-
ku, resp. tieto evokacie st viazané topologicky (historické, geografické, personalne,
objektové, epistemologické, kultirne, jazykové, dokumentové, svedecké a pod.). Li-
terarny realizmus teda mozno povazovat za socialny, sebareferen¢ny, uzavrety, au-
topoieticky literarny subsystém, ktorého funk¢na diferencidcia pomaha udrziavat
hranicu tohto systému vo vztahu k okoliu a katalyzuje moznosti komunika¢nych
vymen (série reakcif) so systémami existujicimi v jeho okoli. KedZe realisticky dis-
kurz predpoklada silny analyticky a interpreta¢ny vztah k historicky konceptualizo-
vanému horizontu socidlnej reality, ma zasadné predispozicie vytvarat si vnutornd
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komplexitu v komunikaciach so $pecialnymi diskurzmi (filozofia, kognitivne vedy),
a preto splia predpoklady, aby na jeho rozhrani vo vysokej miere prebiehali inter-
diskurzivne operécie.

Koncept autopoietického, operativne uzatvoreného systému neznamena, Ze si ne-
vytvara kontakty s prostredim. Demarkac¢na linia vymedzujtca hranice systémov je
vychodiskovou diferenciou, ktora podmienuje ich komunikaciu prostrednictvom po-
rovnatelnych $truktir (Luhmann 2000, 1) réznorodych systémov (literdrneho/ume-
leckého, vedeckého, nabozenského, politického, ekonomického a pod.) s odlisnymi
operativnymi modmi a funk¢nou diferencidciou. Plati, Ze ,,systém mtize vyvijet svou
identitu pouze v diferenciaci k prostfedi, a tim se stava jeho pomér k prostredi kon-
stitutivnim faktorem jeho vlastni sebetvorby“ (Subrt 2001, 131). Nejde tu teda o na-
vrat ku konceptu uzatvoreného systému, ale o identifikaciu a $pecifikaciu okolnosti,
ktoré dynamiku a otvorenost systémov podmienuji. Funkéne diferencované systémy
nie st schopné ovplyviovat a prestupovat sa priamo. Relacie medzi psychickymi sys-
témami (vnimanie a vedomie), socidlnymi systémami (napr. umenim) a systémami
komunikécie prebiehaju v postupnostiach pozorovani a inferencii, ktoré umoznuju
sledovat referenc¢né akty, ktorymi sa ostatné systémy navonok vymedzuju vo vztahu
k okoliu, a usudzovat o ich vnutornych sebareferenénych operaciach. V stcinnosti
s nimi jednotlivé autopoietické systémy modifikuju svoju vnitornti komplexitu po-
hybmi prizna¢nymi pre vlastny operativny modus. Systémy teda komunikuji na baze
diferencii a v pripade, Ze niektoré $truktdirne vazby vyhodnotia ako vyznamotvorné
(ako informacie), reaguji na ne zmenami svojho systémového usporiadania. Tym, Ze
vnutorné horizonty tychto systémov zostavaju vzajomne nedostupné (Luhman 2000,
48), sa meni aj chapanie samotnej komunikacie — uz neznamena ,,prenos“ informa-
cie, ale tvoria ju procesy selekcie, predstavuje ,emergentni jednotky, které uvadi do
chodu mechanismy selekci a vybéri moznosti vedouci k vystavbé struktur® (Subrt
2001, 126). Pre problematiku interdiskurzivneho konstruovania literarneho systému
(a interdiskurzivneho konstruovania reality v textoch literarneho realizmu) je kon-
cept autopoiesis a operativnej uzatvorenosti systému dolezity, aby sucasti Specialnych
diskurzov, ich poznanie a skiisenost destruktivne nezasiahli a nenivelizovali ikonické
a zazitkové parametre literarneho pola. Udrziavanie identity, hranice (realistického)
literarneho systému diferenciaciou vo vztahu k prostrediu (socidlnym systémom,
systémom vied) ma opodstatnenie, pretoze okolie poskytuje ,vzdy vice moznosti,
nez si systém mtiZe prisvojit a zpracovat, je tedy nutné komplexnéjsi nez systém sam*
(123). Selektivnymi operaciami redukujicimi narastajicu komplexitu okolia sa sys-
tém upravuje a udrziava. Ide tu o mieru respektovania interdiskurzivnej otvorenosti
alebo uzatvorenosti diskurzivnej konfiguracie literdarneho realizmu, o rozvijanie jej
funk¢nej diferencidcie a vnutornej komplexity aj s ohladom na fakt, Ze postupy a vy-
razové prostriedky literarneho realizmu sa v opisoch skusenosti, v evokacii ilizie ¢i
dojmu reality ingpiruji nefikénymi formami a Zanrami, uplatnuju fikcionalizaciu ¢i
imitaciu nefik¢ného diskurzu, napr. realisticky roman nie je ,,ovlivnén filozofii ¢i vé-
dou pouze ideové, nybrz i metodologicky, terminologicky a stylové® (Fort 2014, 19).

V porovnani s predstavou prienikovosti systémov Luhmannov koncept autopoie-
sis a funk¢nej uzatvorenosti umoznuje na urovni interdiskurzov sledovat ich komu-
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nikacie v horizonte diferencii a prilahlych kontingencii (neprediktability, neistoty,
nestability, nepravdepodobnosti). Tie st nevyhnutne spité s komunikaénymi rezo-
nanciami, s redukciou komplexity v rdmci systémov, s ich selektivnymi operdciami,
vzadjomnymi pozorovaniami a interpretaciami. Mozno tym vysvetlit aj neobvyklé
interdiskurzivne pozicie, v ktorych sa formulacie s povodom v $pecialnych diskur-
zoch vyskytuju. V textoch literarneho realizmu (literdarneho podsystému) pri kon-
$truovani realistickych fikénych svetov mozno aj tie interdiskurzivne javy, ktoré maju
povahu zlomov, ruptur, ne-viditelnych suvislosti a stop, sledovat v neinterferencial-
nych vztahoch, v ich diskontinuite, nepredvidatelnych a nemotivovanych posunoch.
V komunikaciach, ktoré prebiehaji prehodnocovanim kompatibility porovnatelnych
Struktdr, vézieb a kore$pondencii, st to systémy, ktoré rozhoduju o délezitosti fak-
torov z ich okolia, a vyber z aktualneho horizontu moznosti si realizuji podla vnu-
tornych dispozicii. Struktiry formované sebareferenénymi operaciami st nasledne
(v pripade porovnatelnych $truktdr) overované z hladiska konektivity s dianim a sta-
vom $truktir v inych systémoch. V tejto perspektive su interdiskurzivne operacie
realizované v priestore komutdcie, ko-evolicie systémov, ako proces re-produkcie
porovnatelnych $truktdr v internych podmienkach jednotlivych systémov. Nejde
tu teda o priamy vstup (import) z okolia do poznéavacieho systému, ale o reakciu
systému v horizonte diferencii, ktoré st pren prizna¢né. Pri uvazovani o interdis-
kurzivnom potenciali realizmu je preto potrebné respektovat ho ako autopoieticky
systém s vlastnymi mechanizmami utvarania vnatornej komplexity a jej integracie.
Potom aj pre diela povazované za realistické plati, ze ,[e]steticka povaha poznani
prostfedkovaného uméleckym dilem spociva teda v tom, Ze vSechny slozky lidské-
ho poznavaciho postoje, zkusenosti emotivni, intuitivni, imaginativni i raciondlni,
vystupuji v uméleckém dile ve specifické jednoté jako nedilny, integrovany kognitivni
celek® (Chvatik 2001, 106).

EXEMPLIFIKACIA INTERDISKURZIVNEHO KONSTRUOVANIA

REALITY V TEXTOCH REALISTICKEHO DISKURZU

Na dvoch prozaickych textoch slovenského realizmu druhej polovice 19. storo-
¢ia sa pokusime ilustrovat niektoré interdiskurzivne komunika¢né vymeny, stimuly
a podnety z prostredia, voci ktorému sa dobovy literarny systém diferen¢ne vyme-
dzoval. Pozornost bude venovana menej viditelnym ¢i latentnym oscilaciam, resp.
komutaciam $pecifickych postupov literarneho tvarovania (systém umeleckého
jazyka) a ideovo-estetickych systémov, napr. humanitnych vied (filozofia, estetika,
histéria) ¢i dobovo prestizneho systému kauzality a logiky tzv. pozitivnej vedy. Re-
flektované budu rezonancie faktorov z oblasti $pecialnych diskurzov vo vnutornych
$trukturach textov domaceho realistického diskurzu a sposob, ako heteroreferenéné
operacie v umeleckom texte (odkazujuce na porovnatelné $truktury v inych systé-
moch) prehlbuji vyznamovu vystavbu a konstrukciu realistického sveta.

Crtu ,,Ostriez (Ndrodnie noviny XI, 1880) z cyklu Obrdzky z ludu treba na pozadi
doterajsieho vyskumu diel Svetozara Hurbana Vajanského recipovat v konfiguracii
literarneho realizmu s dobovym narodnoobrodeneckym diskurzom - literatira ako
stcast narodnoobrodeneckého projektu ,sa stava exponovanou oblastou prezenta-
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cie a realizacie politickej, narodnej a kulturnej identity“ (Taranekova 2016, 38 - 39).
Znamena to, Ze sucasti $pecialnych diskurzov, vo vztahu ku ktorym sa literarny sys-
tém dynamicky vymedzuje, vstupuju do komunika¢nych vymen cez filter ideologic-
kej argumentdcie - realisticka evokac¢na funkcia je tizko previazana s pohybom spo-
lo¢ensko-ideologickym, ¢o koresponduje s kulturotvornou silou literarnej aktivity,
ktora mala v krizovych momentoch narodného Zivota slovensku spolo¢nost ,,potvr-
dit a existen¢ne upevnit, dat jej romanovo onticky raz* (Stevéek 1989, 5). Vajanského
kreativne posobenie na realitu vS§ak znamenad, Ze systematicky vyskum by mal pou-
kazat na prepojenost rozmanitych aspektov jeho posobenia v slovenskej literature
a kulture (Taranenkova-Liptakova 2006, 27). Vzhladom na eklektizmus, protire¢ivost
a premenlivost Vajanského literarnoestetickych nazorov, v kontexte ,voluntaristic-
kého kreativizmu ako globalnej formy sebarealizécie autorského subjektu® (Cepan
1984, 57) mozno teda ocakavat vysoku mieru kontingencii a neprediktabilnych po-
sunov v procese interdiskurzivneho konstruovania literarneho sveta.

Crta ,Ostriez“ zahffa viaceré znaky formujtcej sa Vajanského prozaickej umelec-
kej koncepcie. Mdme na mysli kompozi¢nu interakciu objektivizujiceho tvarovania
témy (plastické modelovanie morfolégie krajiny a prirodnych scenérii, etnografic-
ki a dokumentdrnu evokdciu kontextu redlneho sveta) s ivahovou a hodnotiacou
perspektivou rozpravaca. Zmyslovo-konkrétnemu modelovaniu ¢ft reality vSak na
vrchu Ostriez za¢ina dominovat individualno-psychologicky realisticky pohyb, ktory
kontrastuje s farebnymi a zvukovymi kvalitami z krajinného prostredia. Epicky tva-
rované detaily, farby a zvuky nedokazu rozpravaca ,,vytrhnat z dumnych myslienok®
(Vajansky [1880] 1984, 255). Vizualne a auditivne kvality javov skutocnosti totiz veda
k tvaham o povahe vysokého ndrodného umenia - to sice organicky vyrasta z (pri-
rodzenych) ludovych prejavov (motiv piesne), avsak dispoziciou, ktora ,by z roz-
metanych zivlov a chaotického neriadu utvorila stmerné tvorby“ je ,,slovenskostou
presiaknuta fantazia® ,,zru¢nd ruka®, ,,vnimavé srdce a vysoka mysel“ (256), ktoré ich
transformuju do vysoko $tylizovanej, arteficidlnej podoby: ,,Elementov dost a dost -
na kazdom kroku piesen, na kazdej doline drdma slovenskej lasky, na kazdom kopci
perspektiva kras a harmonii. Zru¢na ruka, zru¢na ruka!® (256) Citovana epizeuxa
pritahuje pozornost recipienta na synekdochu ,zru¢na ruka“ ako prostriedok, kto-
rym literarny sebareferen¢ny systém (vo svojom systémovom programe) komunikac-
ne reaguje na Struktury konstituované v inych systémoch, $pecifickych diskurzoch.
Ma funkciu diferencie, ktord na jednej strane (v systéme literatury) je distinkciou
z hladiska umeleckého jazyka prozy, na druhej strane je indikaciou nasmerovanou do
okolitého prostredia, ktorou Vajanského text prehlbuje svoju $truktirnu komplexi-
tu. Ako signal interdiskurzivnej operdcie referen¢ne odkazuje do viacerych oblasti.
V prvom pripade koresponduje s etikou ¢inorodosti Johanna G. Fichteho, s vedo-
mim ¢inorodosti literdrnej a duchovnej aktivity, ktora ma spoluvytvarat a menit zi-
vot jednotlivca i naroda. Aj v pripade Vajanského literarnej ¢innosti ide o motivaciu,
ktorou bol étos praktickosti v pozicii intelektuala, vzdelanca, spisovatela, ktory si ak-
tivisticko-eticky aspekt fichteovskej filozofie upravuje podla dobovej potreby (Kusy
1987, 41): ,Mnohé narodné tarchy odpadli z pliec nasich vdaka hubivej vladnej moci,
navalme na tie plecia novu tarchu literdrnu, nech nezostava bez ohlasu ten, ¢o by
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hotovy bol seriézne pracovat® (Vajansky [1879] 1979, 154). V obdobi formovania
literarnoestetickej koncepcie vsak bola Vajanského nazorova platforma mimoriad-
ne diferencovana, prilezitostne zahfnala argumenty kantovskej estetiky a zretelnejsie
prvky heglovskej estetickej koncepcie (Taranenkova-Liptdkova 2006, 36). Synekdo-
cha ,zru¢nej ruky svojimi metonymickymi stvislostami vstupuje do komunikac-
nych vymen aj s dalsim okruhom vypovedi o skuto¢nosti, ktorym je Vajanského kon-
cepcia historie v kontexte narodnej ideoldgie, resp. jeho historicka ideoldgia (Holly
2010, 25 - 26). Ta je rozptylena v spektre stati a v kultirnej publicistike. V zakladnej
linii je na¢rtnutd v programovom ¢lanku ,,Slovensko a jeho Zivot literarny®, v ktorom
Vajansky konkretizuje podvojnost histdrie slovenského naroda ako histériu $lachty
a histériu masy naroda, ktord ,,moze byt zachovatelkou narodnosti, ale nikdy nie no-
sitelkou velkych narodnych podani“ ([1881] 2008a, 313). Je to prave duchovna ciast-
ka naroda, jeho ,vysoki duchovia“ (315), ktorych aktivitou, ako to signalizuje explicit
¢rty ,Ostriez®, ,,zaspata lava slovenského zivota rozpridi sa mocne, neodolatelne
([1880] 1984, 257). Synekdocha z tejto prézy napokon rezonuje aj v kontexte Vajan-
skym upravenej tainovskej objektivnej a deterministickej umeleckej tedrie v rozprave
»Nalady a vyhlady® Slovensky ndrod si sice dokazal zachovat jazyk, jadro, esenciu
narodnosti, ale ,nedal im umeleckej, viditelnej formy“ ([1897] 2008b, 366), a preto je
ulohou nérodne zmyslajucej inteligencie, aby ,vrétili sa k nemu, aby donho liali olej
povedomia, aby to, ¢o je on, i povedali, narodnému bytu dali formu a vyraz*“ (367).
Slovensky ndarod tu Vajansky chape pomocou konceptov etnosociety a biosociety, aby
v stati ,Umenie v Zivote ndrodov® formuloval tézu o zrastenosti umenia s ndrodom,
a teda narod ako genosocieta je tretia, ,najvaznejsia osnova umelca a jeho zivotného
diela® ([1912] 2008c, 433), a preto je potrebné pozorovat vlastny kraj, narod i fud
ako ,,materidl stci a nutkajuci nas tvorit z vlastného vnutra - len treba umne ruku
vystriet“ (442).

Ladislav Nadasi-Jégé nas v druhom pripade zaujima ako autor umeleckej koncep-
cie, v ktorej je predstava skutocnosti (¢lenenie, spajanie, hodnotenie jej javov) stotoz-
nena s vychodiskami prirodovedného determinizmu, s teorémami pozitivnych vied
a pozitivistickou kauzalitou. Jeho literdrne texty predpokladaju kédy produkujuce
$pecializované poznanie, a preto reprezentuju ,,jeden velmi konkrétny typ sveta — a to
svet podriadeny vykladu pozitivistickych vied (v ktorom platia nimi nastolené vztahy
a zavislosti), ¢ize je to svet kultiurny, jazykovo a textovo artikulovany a sprostredko-
vany“ (Horvath 2011, 35). Nadasiho tvoriva metdda v$ak zamerne odkryva rozpor
medzi scientistickou koncepciou ¢loveka a sveta (pozitivizmu, darwinizmu, expe-
rimentalneho romanu) a zdkonitostami vystavby literarneho diela. Jeho rané pra-
ce uverejnené Casopisecky v ¢asovom rozpati 1889 — 1897 v Slovenskych pohladoch
(,Vyhody spolocenského zivota“, ,,Pomsta“) a Ndrodnych novindch (,,Zart*, ,Vada“
»Kuara“, ,Omyl, ,Nero®) su prozaickymi improvizaciami, v ktorych pozorovanim
a experimentovanim predvadza na pozadi pozitivistickej kauzality princip adapta-
bility postav v kontextoch vychovy, Zivotnych okolnosti a prostredia. Su to Nadasi-
ho prispevky k literdrnej téme malomesta a spolocenskej zabavy, pri ktorych mozno
uvazovat o ,,demaskovani pokrytectva malomestskej spolo¢nosti, jej Zivotného $tylu
a mravnych principov® (Huckova 2014, 223). Napriek pozitivistickej ideovo-este-
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tickej doktrine st pre tieto kratke prézy prizna¢né ,¢rty autorovho karikaturno-de-
formativneho temperamentu. [...] karikaturna deformacia a komické prevracanie
rozpornych ¢ft, objavujucich sa na rozhraniach motivov spolocenskej adaptability
a prirodnych indtinktov ¢loveka“ (Cepan 1984, 279). Podla Oskéra Cepana bola pre
Nadasiho sprostredkovatelom medzi vedeckym a estetickym stanoviskom sociologia
ako veda (259), a preto sa ststredime na tri okruhy porovnatelnych struktdr a ich
komunika¢né rezonancie medzi umeleckou koncepciou uvedenych Nadasiho proz
a sociologickou estetickou metédou Jeana-Mariho Guyaua (estetické nahlady, filo-
zofia, moralka) formulovanej v knihach Les problémes de lesthétique contemporaine
(Problémy sucasnej estetiky, 1885) a L'art au point de vue sociologique (Umenie zo
sociologického hladiska, 1889).

V prvom okruhu ide o kritiku naturalizmu ako analytickej a pokusnej metody v li-
teratdre. V tejto stvislosti sa obvykle pripomina ¢ldnok o Zolovom romane Peniaze,
v ktorom Nadasi kritizoval proces falzifikacie umeleckej evokacie skuto¢nosti (prin-
cipu pravdivosti) doktrinami literdrneho naturalizmu: ,,Kazda scéna sama o sebe robi
dojem bezpodmienec¢nej pravdivosti, avSak celok nemozno verit* ([1891] 1979, 361).
Nadasi poukazuje na kompozi¢ny a koncepény nedostatok naturalistického romanu,
na tzke kritérium vyberu fabula¢nych udalosti, ktoré v iom maju reprezentovat fak-
ty prirodzeného zivota. Rezultatom je, Ze Zolove prace su ,,sice pravdepodobné, ale
nie pravdivé. Skladbe, umeleckej zaokruhlenosti, povedzme efektu, obetuje pravdu®
(361). Nadasiho vyhrada koresponduje s argumentdciou, ktord vzniesol Guyau na
margo naturalistického romanu, ked prizvukoval, Ze naturalisti zjednodusili obraz
¢loveka v umeni, zredukovali ho na jedind vasen, a teda idealizuju, resp. ide o obra-
teny idealizmus: ,,[I]dealizovat znamend izolovat a zvelicovat danii tendenciu, sklon,
vlastnost, aby prevladala“ (Guyau [1889] 1955a, 411). Postupy zjednodusovania, ab-
strakcie a neobmedzenej generalizacie su prizna¢nymi postupmi dobového natura-
lizmu a Zola ako romanopisec ,,svojim tazkym a zlozitym fyziologickym aparatom je
teda zjednodusovatelom™ (419).

V druhom okruhu poukazeme v naznacenych suvislostiach na chapanie umelec-
kej prézy ako vyrazu spolocenskosti. Vladimir Petrik (1956, 386) uvadza, ze v kontex-
te posudzovania Nadasiho literarnych prvotin v spolku Detvan v druhej polovici 80.
rokov 19. storo¢ia Martin Kukuc¢in ocenil jeho zmysel pre spoloc¢ensku satiru, ,,ktora
v nasich pomeroch nam je velmi potrebna a moze vykonat velkd misiu® Nadasi v pr-
votindch rozrusil tematické stereotypy a kompozi¢né schémy dobovej pseudoroman-
tickej, sentimentélno-lubostnej a sentimentalno-vlasteneckej spoloc¢enskej poviedky
a novely a kli$é v literdrnom obraze malomestského zivota degradoval parodovanim
a ironickym zosmie$novanim. Nadasiho umelecka koncepcia satiricko-parodického
prehodnocovania malomesta predstavovala novu kvalitu aj vo vztahu k obrodeneckej
funkcii tzv. senzacnej/zabavnej beletrie, ktord mala byt idealizujlica, moralizujuica,
s vychovnym aspektom. Kukuc¢inova poznamka vnima Nadasiho komické/satirické
stvarnenie malomestského sveta ako vitanu moznost diferenciacie spolo¢enského ve-
domia, spoloc¢enskej sebareflexie pomocou literdrneho tvaru. V tejto linii Nadasiho
kratka préza rezonuje s chdpanim umenia ako spolocenského javu. Guyau povazo-
val umenie za extenziu spolo¢nosti na vsetky bytosti prirody, umelecka emocia je
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emociou spolocenskou, individualny Zivot zlucuje so $irsim a univerzalnym Zivo-
tom: ,,Najvyssim cielom umenia je vzbudit estetickii eméciu spolocenskej povahy [...]
([1889] 1955b, 245). Umelecky génius/tvorivy duch ma menit mravy a myslienky,
smerovat k tvorbe novych alebo ku zmene tu uz jestvujucich spolo¢nosti (273).

V tretom okruhu sa zddraznuje prekonanie jednostranného fyziologického de-
terminizmu principom mravnosti. Podla Jina Stevéeka (1959, 270) mlady Nadasi
s myslienkou fyziologického determinizmu (termin J.-M. Guyaua) do urcitej mie-
ry sthlasi - signalizuje to autorovo pozorovanie a experimentovanie s charaktermi
postav, ktoré vo svete malomesta zalozenom na principoch mechanického materia-
lizmu zakonite mravne zlyhavaju. Napriek postupom objektivneho literdarneho ska-
mania je svet Nadasiho prvotin aj sférou intervencie autorského subjektu v zjavnej
komickej postojovej modalite na horizonte epického obrazu. Az na tejto Grovni na-
dobudaju deformované charaktery z malomestského prostredia skuto¢nu vyrazova
hodnotu a v nej identifikujeme tretiu podstatnt kore§pondenciu Nadasiho umeleckej
koncepcie s estetikou Zivota Guyaua. PodIa nej je dolezité ,,ndjst, ako a kedy presta-
va byt osklivé osklivym, c¢ize v akom zmysle ma pravo na nadu sympatiu® ([1889]
1955a, 417). Guyauova sociologicka estetika totiZ vyzaduje, aby sa v umeleckom ob-
raze popri fyziologickom determinizme respektovala aj rozumova ¢i mravna reakcia,
autorsky subjekt ,,mal by uviest do ¢innosti takzvané ,,idey-sily“ (idées-forces), ktoré
nevylucuju determinizmus, ale ho dovrsuju, robia ho ohybnym, a tym, ze ho zblizuju
so slobodou, priptstaju progresivnu realizaciu mravného a socialneho idealu (423).
Nadasi sa v uvedenych suvislostiach uz zasadne vzdialil od teoretickych principov
naturalizmu - do vychodiskového fyziologického determinizmu v chapani postav
vklada princip racionality, spolocenskej a moralnej adaptability. V tejto rovine svoje
deficitné postavy komicky vidi a prehodnocuje a az v nej stt Nadasiho pudové a ego-
istické individua spolocensky a esteticky akceptovatelné, teda sympatické v zmysle
Guyauovej estetiky — v synergii citov, ktoré vzbudzuju, a myslienok, ktoré vyvolavaja,
st zdrojom estetickej a mravnej emocie.

ZAVER

Prezentovana perspektiva interdiskurzivneho konstruovania literatiury predpo-
klada v otazke realistickej reprezentacie prechod od reprezentativnej ku konstruk-
tivistickej epistemoldgii. KIucové s pre nu koncepty autopoiesis, operativnej uza-
tvorenosti systému, funkcnej diferencidcie udrziavajicej jeho pohybliva hranicu
a horizont komunikacie prostrednictvom porovnatelnych $truktir roéznorodych
systémov. Vzhladom na to, ze podla Luhmanna je prostredie vzdy komplexnejsie
ako konkrétny systém, do centra zaujmu sa dostdva problematika konstruovania
koherencie realistického fikéného sveta, otazky kontingencie, redukcie komplexity
v komunika¢nych vztahoch systémov a proces selekcie, ktory sa ako organizujtci/
usporaduvajuci vektor realizuje v koncipovanti realistického literarneho diela. Realis-
tické fikéné svety su tzv. malé svety (Lubomir Dolezel, Umberto Eco) a netiplnost ako
ich Specificka dispozicia predpoklada dalsi vyskum aj v horizonte interdiskurzivneho
konstruovania literatury.
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From the discursive construction of literary realism to the realist
interdiscursive construction of reality

Slovak literary realism. Social system(s). Interdiscursive communication. Autopoiesis.
Functional differentiation. Comparable structures.

This study examines the internal complexity of Slovak literary realist discourse, which
is explained in Slovak studies as the result of diverse relations to the heterogeneous artistic,
cultural and ideological discourses of the last third of the 19th century. However, since realis-
tic fiction forms a subsystem of art as a social system (Niklas Luhmann), attention is focused
on communications with other social systems and corresponding stimuli, and on the specific
(self-referential) literary operations (with their inevitable contingency) involved in the con-
struction of a view of reality. In order to illustrate these communicative exchanges, the final
section uses two short interpretations to give examples of different modes of the (literary-)
realist interdiscursive construction of reality — voluntaristic (in the fiction of Svetozar Hurban
Vajansky) and deterministic (in the context of the short stories of Ladislav Nadasi).
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Akykolvek exkurz do dejin zapadnej filozofie dokazuje skuto¢nost, Ze v odpovediach
na filozofické otazky, ktoré vznikaju v snahe porozumiet ¢loveku a svetu okolo neho,
sa opétovne objavuju tendencie odhalit princip vSetkého - arché panton.* Z velkej
Casti ide o metafyzicky rozmer filozofického myslenia, ktoré by mohlo tvorit zdklad
pre univerzalistické projekty urcujiice zmysel a smer mikrokozmu ¢loveka v makro-
kozme sveta, ¢o je prizna¢né uz pre ranu grécku filozofiu. No tradiciou vytvoreny fun-
dament s myticko-ndbozenskym obsahom univerzalnej platnosti uz v ranej gréckej
filozofii postupne doplajt antropologické prvky.' Tie predznamenévaju centralne
postavenie ¢loveka, ktory racionalizuje mytické, a tym anticipuje prechod od mytu
klogu. ,[P]oprvé na svété se sebe-védomi clovéka povzneslo k pojmu jeho zvlastniho
postaveni tvrzenim, Ze ¢lovék je ¢lovékem proto, ze ma ,rozum;, logos, fronesis, ratio,
mens“ (Scheler [1928] 1968, 44). Cesta k porozumeniu sa teda v danom momente
m4d uskutocnovat cez rozumom obdarenu bytost, avsak aj napriek jej intelektualnemu
potencidlu je este podriadena transcendentnu - osudu, ktory schopnosti ¢loveka pre-
sahuje a zaraduje ho do univerzélneho svetového poriadku. V podobnych intenci-
ach sa ucenie sofistov odvija od Protagorovho chépania ,,¢loveka ako miery vietkych
veci® ¢i stredoveké krestanské myslenie, ktoré taktiez nevylucuje jedine¢né postave-
nie ¢loveka, ale pripisuje mu jasne urceny zdklad v absolitnom a nekone¢nom byti
Boha - v objektivnom svetovom poriadku.

Utast &loveka (individua, ktoré sa postupne meni na masu) na rozpade tohto uni-
verzalizmu spociva v zavislosti jeho viery v transcendentno od vonkajsku, a teda od
zviditelnenia pochybeni v cirkvi prerastajucich do krizy a demoralizacie. Nasleduju-
cu reformaciu v cirkvi potom doplita aj ,,kopernikovsky obrat, ktory znamen4 tiplnt
zmenu dovtedajsieho obrazu sveta a ¢loveka v nom.? Emerich Coreth tento rozpad
univerzalizmu opisuje ako absolutnu zmenu ludskej pozicie, ktora urcuje spdsob fi-
lozofického myslenia v novoveku, pricom ¢loveka tu vnima ako individuum, ktoré je
schopné uvazovat v kozmickych dimenziach:

[Clovek] dosud Zil ve stiedu jasné usporddaného a prehledného svéta. Jeho Zemé, kolem
niz obihalo Slunce a souhvézdi, byla stfedem univerza, jez se dovr$uje v ¢lovéku. Nyni
vSak, kdyz Zemé uz neni stfedem vesmiru, nybrz jako jedna z planet obiha kolem Slun-

*  Studia vychadza z dizertacnej prace autorky s ndzvom ,,Symptémy literdrnej moderny v slovenskej

a Ceskej medzivojnovej préze” obhajenej 24. 8. 2021 v Ustave svetovej literatiry SAV v Bratislave.
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ce, citi se ¢lovék jakoby vyvrzen do nesmirného univerza, které uz nemuze prehlédnout
a v némz ztraci veskerou orientaci a bezpeci. Nema uz ve vesmiru zadné zajisténé stano-
visté. Objektivni skute¢nost mu uz nezarucuje smysl a misto jeho byti. Tim vice je vrzen
zpét na sebe sama, na jediny jisty bod, ktery je mu dan. To jej nuti, aby uvazoval sdm
0 sobé a tazal se po podstaté ¢lovéka a po smyslu jeho zivota (1996, 29).

Aj napriek tomu, ze Coreth zvazuje iny typ univerzalizmu a jeho rozpadu v do-
sledku poznania novych skutocnosti, pre formujuci sa charakter novovekej filozofie
je uvedena zmena pozicie ¢loveka v zmysle ,vytrhnutia® z pevnych Struktar sveta
a naslednej koncentracie na seba nosna,’ kedze logocentricka ,gravitacia k sebe®,
ktora profiluje uz antické a neskor aj stredoveké filozofické myslenie, sa vstupom do
racionalizmu kartezianskeho obdobia subjektivizuje. Rozdiel v nazerani na ¢loveka,
ktory sa v tejto faze stava subjektom, totiz spociva primdrne v apele na autondmiu
Tudského rozumu spolu s podnietenim sebauvedomovacieho procesu a spochybne-
nim moci bozskej autority:

Clovék jako pouhy subjekt se stava stfedem, ne viak sttedem objektivniho fadu byti, nybrz
sttedem subjektivniho svéta poznani, ktery — u Descarta (1596 — 1650) - naléza bezpecné
vychodisko v ¢iré jistoté védomi (ego cogitans). Toto Ja, jeZ si je pfed vSemi ostatnimi
vécmi védomo sama sebe a jisto samo sebou, neni konkrétni ¢lovék, nybrz jen Cisty rozum
(ratio), ktery autonomné vlastni saim sebe (29).

Descartovym impulzom k zmene dovtedajsej filozofickej paradigmy sa filozofia
dostala do uplne inej pozicie — do oblasti subjektivity (Hegel [1833 - 1836] 1974,
233).* Ide o metodologicky posun, ktory spociva v istote subjektu poznat samého
seba, ¢o je predpokladom dal$ieho poznania. Slovami Descarta, ,,[pJouze sam se se-
bou budu mluvit a hloubéji nahlizet do svého nitra, a tak se pokusim sam se sebou
se vice a divérné seznamit“ ([1641] 1968, 15). Taziskom novej filozofickej paradig-
my je potom subjekt schopny ,,autonémneho poznania prostrednictvom rozumu bez
nevyhnutného legitimizovania tohto vedenia nejakou transcendentnou instanciou
¢i autoritou® (Bako$ 2006, 782). Descartovo ,cogito ergo sum® tak napohlad vedie
k relativizovaniu platnosti akejkolvek istoty okrem tej, ktora spociva v schopnosti
subjektu mysliet, pochybovat, a teda napokon aj dojst k poznaniu novych ,,pravd®
Theodor Miinz opisuje Descartov pristup v uvedenej faze hladania - v stave pochyb-
nosti — nasledovne: ,,Predsa o kazdej téze mozno pochybovat, a ked chceme najst
aspon jednu celkom nepochybnu, nemoézeme bladit kdesi v metafyzickych konci-
nach, ale sa musime vtiahnut hlboko do svojho subjektu [...]. Len poznavanie na-
$ich vnutornych zazitkov je celkom isté“ (1967, 9). Metafyziku, ktora ma korene za
hranicami prirodného zmyslovo-predmetného sveta bez opory jej tazisk v priamej
skusenosti, postupne vytesnuju exaktné vedy, avsak aj ,,[r]acionalizmus v osobe svoj-
ho zakladatela hlada metafyzicka bazu, kde sa moze myslienkova $pekuldcia uchytit
a obhgjit samu seba. Vmysleny priestor ,pevného bodu’ venuje Descartes metafyzike®
(Gerbery 2010, 62). K zaveru, ze sii¢astou poznania je aj jeho transcendentny rozmer,
ktory v urc¢itom stave pochybnosti ¢lovek odmieta ¢i straca, tak napokon prichddza aj
samotny Descartes. Na rozdiel od Leibniza totiz u personalneho a autonémneho ,,ja“
zostava iba dovtedy, pokym nepredlozi zaver o ludskej nedokonalosti v porovnani
s dokonalostou, ktora je obsiahnuta vylucne v existencii Boha a jeho voli presahujuce;j
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¢loveka (Descartes [1641] 1968, 23). Na jednej strane je tu obraz ¢loveka ako auto-
némnej, aj ked konec¢nej rozumovej bytosti, a oproti nej stoji koncepcia nekone¢ného
Boha ako urc¢ujiceho duchovného principu - tato protirecivost je napokon charak-
teristicka pre nasledujuci vyvoj filozofického myslenia v 17. a 18. storo¢i na pozadi
sporu empirizmu s racionalizmom.

V stvislosti s uvedenym filozofickym diskurzom sa napokon dostdavame k poj-
mu moderna. Aj ked je moderna interpretovana z viacerych spoloc¢enskovednych
hladisk, jediné, ¢o rezonuje vo vicsine definicii vztahujucich sa na rézne oblasti
uplatnenia daného pojmu, je kardinalna otdzka postavenia subjektu — charakteru
jeho autondmie a vztahu k ostatnym instancidm, ktord je spéta (najma v eurépskom
kontexte) s fenoménom viery. Benjamin Woolley charakterizuje modernu ako éru
v histérii, ktord nasleduje po renesancii alebo sa zacina osvietenstvom, teda v case,
ked myslienky technologického pokroku a objavovanie novych poznatkov rozumu
a vied zacali podkopavat autoritu nabozenstva (1993, 171). Vychadzajtc z nivelizo-
vania vztahu ¢loveka k Bohu racionalizmom kartezianskeho obdobia Maria Bétoro-
va explikuje pojem moderna podla Wolfganga Welscha a popri novovekej moderne
rozliSuje este radikalnu modernu 20. storocia, kde uz ,kli¢i“ postmoderna (Welsch
1987 [Batorova 2018, 205]). No popri zmene vztahu medzi ¢lovekom a Bohom,’ kto-
ry je podmieneny najma relativizovanim objektivneho svetového poriadku v zmysle
nabozenskej dogmy, je v moderne urcujucim cinitefom antropologicky obrat k sub-
jektu prizna¢ny prave pre kartezianske obdobie. Ide o zaklad modernej individuality
schopnej prostrednictvom introspekcie, teda cez sebapozorovanie a sebaporozume-
nie, imanentne pochopit svet, ktory dokdze menit a ovladat, a to az do okamihu, ked
vo svojich cieloch zlyhava:

To, co se od druhé poloviny 19. stoleti az do prvni svétové valky jevilo jako velky pokrok
lidstva, z ¢eho vyrustal racionalismus od 17. a 18. stoleti, co vyustilo ve Francouzskou
revoluci a politicky se ztélesnilo v strukture moderni demokracie, bylo pokladano za jed-
noznaéné pozitivni perspektivu vyvoje spole¢nosti. VSeobecné se rozsifila vira v pokrok,
ktery je spojen s lidskym védénim a poznanim, s podmanovanim ptirody. [...] Optimistic-
ky trend vyvoje primyslové spole¢nosti narusila uz prvni svétova valka. Ta nahle ukdzala
nejen problémy védeckotechnického rozvoje, ale odhalila nebezpeci dosavadniho civili-
za¢niho procesu — nebezpedi, jez mu hrozi, neni-li vyvazovan etickymi komponentami.
Tento proces nezvladla ani lidska psychika a vyvstala otazka, je-li $ablona nepfetrzitého
pokroku viibec relevantni lidskému individuu. Stejné tak problematickym se ukazalo pre-
svéddeni o tom, Ze ¢lovék je panem prirody, kterou si osvojuje a podtizuje svym z4jmim
(Kautman [1999] 2000, 76 — 77).

Presvedcenie, ze clovek disponuje schopnostou ovladnut svojim rozumom
vSeobecne platné zakony, prirodné vedy, umenie i nabozenstvo, ho totiz situuje do
kritického $tadia existencie v momente otrasu, v dosledku ktorého dovtedajsie prin-
cipy univerzalneho systému racionality (osvietenskej jednoty, homogénnosti a kau-
zality) zrazu neplatia a novy poriadok este nie je vytvoreny ¢i vSeobecne akceptovany.
Excentricka Tudska bytost preto za¢ne opit hladat ,,nejaky pevny bod v transcen-
dentne,® kedZe ho nemdze njst vo svojom Zivotnom prostredi (Slosiar 2014, 43)
v zmysle kartezianskeho cogitans. Slovami Friedricha Nietzscheho, Descartova ,,viera
v istotu myslenia je iba dal$ia viera a Ziadna istota“ ([1883] 2011, 196). Je to do urcitej
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miery cyklicky proces spocivajuci na zlomoch v spdsoboch uvazovania a dokazova-
nia novych istot a ,,pravd® Relativizovanie raciondlnych zakonitosti alebo svitych na-
bozenskych dogiem ¢i argumentov metafyziky totiz paralelne vedie k spochybneniu
viery v akykolvek princip univerzalizmu, resp. viery ako takej. Prave na tomto mies-
te sa profiluje samotna podstata moderny, kedze, ako hovori teoretik postmoderny
Jean-Francois Lyotard, s modernou, akokolvek ju datujeme, vzdy suvisi otras viery
a objav ,malej redlnosti reality — bezpochyby ako dosledok objavenia inych realit
([1982] 1993, 23).

Priblizenim podstaty moderny z hladiska vyvoja filozofického myslenia vztahu-
juceho sa k ¢loveku-subjektu ako k antropocentrickej konstante, ktora introspek-
ciou dokaze reflektovat samu seba, a tak vnima aj otrasy vonkajsieho sveta, pred-
znamenavame dalsiu fazu v konstituovani vyznamu tohto pojmu v nadvéznosti na
antropologické prudy poklasickej filozofie 19. storo¢ia a modernej filozofie 20. sto-
rocia. Friedrich Nietzsche cez postavu Pomitenca v Radostnej vede vyslovil: ,,Kam
se podél Btih? [...] ja vdm to povim! My jsme ho zabili, - vy a ja! My vSichni jsme
jeho vrahy! Ale jak jsme to udélali? [...] Bih je mrtev! Buh ztistane mrtev!“ ([1883]
2011, 61). Zodpovedného za smrt Boha Nietzsche ¢inil prave ¢loveka. Vladimir
Papousek v tejto stvislosti povazuje koniec 19. storocia za dobu, kde ,,nepanuje
bozsky rad chapany ¢lovékem jako srozumitelné dobro, nybrz chaoticky pohyb ne-
znamych sil, které ztraceji antropologickou podstatu a jsou uz jenom nesrozumi-
telnymi, cizimi elementy® (2010, 44). Spolo¢nym vychodiskom antropologickych
prudov je aj napriek mnohym vzdjomnym odlisnostiam individualna skuisenost
jednotlivca, jeho osobné prezivanie a existencia vo svete, ktory ho obklopuje. Slo-
vami Stefana Juska interpretujuceho filozofiu Friedricha Nietzscheho, ,,seriézne
uchopenie vlastnej existencie bez sveta, v ktorom sa tvorila, je nemozné alebo ¢isto
naivné [...], problematickost sveta je teda aj v nas samych“ (2018, 78 — 79). Podobne
aj Sigmund Freud odvodzuje tuto problematickost od zmeny postavenia ¢loveka
ako inicidtora a realizatora masivneho pokroku 19. storocia vo vztahu k bozskym
inStancidm:

[Clovek] vietkymi svojimi nastrojmi zdokonaluje svoje organy — motorické aj senzorické

- alebo odstranuje prekazky pre ich pouzitie. Motory mu poskytuju obrovské sily, ktoré

moze ako svoje svaly uplatnit v lubovolnom smere, lod a lietadlo mu umoziiuji pohyb,

pri¢om mu neprekaza voda ¢i vzduch. Okuliarmi méze korigovat chyby $osovky vo svo-
jom oku, dalekohladom pozera do dialok, mikroskopom prekonéva hranice viditelnosti
urcené stavbou jeho sietnice. [...] V8etky tieto vyhody moze povazovat za svoje kultirne
vlastnictvo. Davno si vytvoril idealnu predstavu o vSemohucnosti a vevedicnosti, ktord
stelesnil vo svojich bohoch. Im pripisoval vSetko, ¢o sa zdalo nedosiahnutelné pre jeho
zelania - alebo ¢o mu bolo zakdzané. Mdzeme teda povedat, Ze tito bohovia boli kultur-
nymi idedlmi. Teraz sa dosiahnutiu tohto idealu velmi priblizil, sdm sa stal takmer Bo-
hom. [...] Clovek sa stal takpovediac istym druhom Boha s protézami. Je dost velkolepy,
ked je opatreny vsetkymi svojimi pomocnymi organmi, ale nezrastli s nim a ob¢as mu
robia este velké tazkosti. [...] Buduce ¢asy prinesu v oblasti kultury novy, pravdepodobne

nepredstavitelny pokrok a este dalej vystupniuju podobnost ¢loveka s Bohom. [...] [N]

esmieme zabudnt, ze sa dne$ny ¢lovek vo svojej podobnosti Bohu neciti $tastny ([1929]

2014, 114 - 115).
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Freudovo zdoraznenie nespokojnosti ¢loveka v kultdre (spolo¢nosti) je zaroven
poukazanim na moment, ked sa prejavy spolocenského poriadku, brzdiaceho pu-
dovy potencial kazdej bytosti, a dosledky kulturneho pokroku javia ako pociatok
krizy sveta objektivizovaného racionalizmom, podobne ako tomu bolo v osvieten-
stve, kedZe ,nadmérna nabidka informaci a racionalistickych pravd ¢ini racionalni
orientaci v ni nemoznou“ (Liessmann 2000, 182). Proti objektivizcii sveta a jeho
poriadku sa preto ¢oraz vyraznejsie zdoraznuje subjekt, t. j. moderny ¢lovek, ktory
sa podla Danila Martuccelliho ,.citi znepokojeny obrovskym poctem objektivnich
obsahtl a materialnimi pozadavky [...], musi hrat rtizné role, musi pouzivat socialni
formy, aniz by se kdy s nimi mohl zcela ztotoznit. V kazdém okamziku tak hrozi,
ze se vnéjsi formy vzda a uzavre se zcela do své bezprostfedni subjektivity (2008,
328). Martuccelli (v nadvédznosti na Georga Simmela) takto vystihuje podstatu mo-
derného konfliktu, odohravajiceho sa v oblasti ludskej subjektivity, teda v psychic-
kom prezivani individua reagujticeho na charakter vonkajsieho sveta. ,,[M]oderni
¢lovek zacind vidét, ze kazdy pokrok ve vnéjsim svété vytvari také stale vzrustajici
moznost jesté vétsi katastrofy (Jung [1927] 1994, 14), o com napokon sved<i naj-
ma charakter 20. storocia zakdédovany v dvoch svetovych vojnach. Jednym z do-
sledkov je potom diStancia od vonkajsieho sveta paralelne s vtiahnutim do sveta
vlastnej subjektivity.

K zaznamendavaniu problematického rozmeru pokroku spolo¢nosti s dorazom
na individudlne prezivanie subjektu dochddza v zmene filozofickej paradigmy
v 19. storo¢i a na prelome 20. storocia, na zaklade ¢oho sa profiluje filozofia Zivota,
filozofia existencie ¢i filozofickd antropoldgia.” Aj v tomto pripade ide o mimolite-
rarny kontext umenia moderny, ktoré sa vo svojej radikalnejsej podobe stava akymsi
poplasnym antropologickym javom zaznamenavajiicim permanentnu krizu subjek-
tu v 20. storoc¢i. Ako problematické sa javi aj samotné dobové ponimanie ¢loveka
a jeho zvlastneho miesta vo svete 20. storo¢ia. Podla Maxa Schelera sa ,,v Zddném
déjinném obdobi nestal ¢lovék tak problematickym jako v soucasnosti® ([1928]
1968, 44). Na mieste, kde tato problematickost stoji za spésobom myslenia a uva-
zovania o ¢loveku, sa formuje sice heterogénne umenie, no aj napriek réznorodosti
autorskych konceptov dokazeme nachadzat ich spolo¢ného menovatela. Slovami
Konrada P. Liessmanna, ,,[k]dyz vSechny ostatni vyklady a dtivody existence, jako
napt. nabozenské [...], zestaraly, pak zbyva estetické pozorovani, pak zbyvd umeéni
jako jedind moznost, jak propiijcit existenci smysl. [...] Moderna je také epochou,
v niz uméni, at chce nebo ne, je vidy znovu nuceno pfistoupit na dédictvi ztracené
religiozity“ (2000, 70). Uvedend problematickost® v§ak nie je umelecky vyjadrena
romantickym, priam transparentnym gestom revoltujiceho jednotlivca proti spo-
lo¢nosti,” ale transformuje sa do podoby vnutornej rozorvanosti, ktoria moderny
subjekt pocituje na zdklade schopnosti introspektivnej reflexie. Filozoficky zaklad
moderny sa tak pretransformoval aj do oblasti estetiky, teda do $pecifickej podoby
umenia moderny - literarnej aj vytvarne;.
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POZNAMKY

! ,Kreovanie tragického mytu sa odohralo na pdde umenia, ¢im sa malo ozrejmit, Ze Gréci tradiciou
vytvorené mravy, celd oblast socidlneho spravania, vnimali, prinajmen$om od 9. storocia p. n. 1., ako
maskaradu bohov a Iudi, teda ako sveta krdsneho zdania, umelecky. Umelecké citenie (hodnotenie)
mravov prerastlo do moralneho citu, kreovaného rozumom az v 5. storo¢i p. n. 1., a to v podobe, resp.
cez jej prototyp — Sokrata. [...] Sokratova mudrost v obrate poznania cloveka [...] spocivala v poznani
seba samého, a nie ¢loveka vobec. [...] Sokrates totiz upriamenim pozornosti na ja predstavuje ume-
nie individudlneho Zivota, ¢o neskor E. Nietzsche povazuje za prejav odklonu od krestanstva“ (Jusko
2018, 97 - 98, 105, 114).

2 O vplyve geocentrického modelu Mikuldsa Kopernika, ktory bol nésledne rozvinuty Johannom
Keplerom a Giordanom Brunom, na psychicku dispoziciu novovekého ¢loveka ,,strateného” v neko-
ne¢nom kozmickom priestore hovori aj Sigmund Freud, ked takuto zmenu vymedzuje ako prvy uder
pre postavenie subjektu vo vztahu k ,,naivnej sebalaske®: ,,Lidstvo muselo v pribéhu véku strpét ze
strany védy dvé velké Gjmy pro svoji naivni sebalasku. Prvni tjmou bylo pozndni, Ze nase zemé neni
sttedem vesmiru, nybrz jen nepatrnym dileckem svétové soustavy, jejiz velikost si lze stéZi predstavit.
Tato Gjma je pro nds spjata se jménem Kopernikovym, tfebaze néco podobného prohlasovala uz ale-
xandrijska véda. Druhd Gjma pfisla, kdyz biologické badani zlikvidovalo domnélou vysadu ¢lovéka
byt tvorem Bozim a pfimélo ho smifit se s tim, Ze ma sviij pivod ve zvifeci Fisi a Ze jeho Zivoc¢isna
pfirozenost je ¢imsi nesmazatelnym. K tomuto pfehodnoceni doslo za nasich dnt vlivem Ch. Darwi-
na, Wallace a jejich predchtidca ([1916 - 1917] 2020, 204). Freud vsak vo svojej praci pokracuje
aj tretou, najcitlivejSou ujmou, za ktorou vidi psychoanalyzu, ktord odhalenim nevedomych obsahov
dokazuje ludskému ja, Ze ,neni panem ani ve svém vlastnim domé“ (204).

* Podobne uvazuje aj Carl G. Jung, ktory identifikuje moderné vedomie odklanajuice sa od vedomia
stredovekého ¢loveka a obracia sa k sebe samému, ¢im plodi mnohé dusevné javy, ktoré boli dovtedy
v najhlb$om tieni ([1927] 1994, 14): ,Podivejme se, jak odli$né vypadal svét stiedovékého ¢lovéka:
Zemé byla stfedem svéta, vé¢né stald a nehybnd, kolem ni obihalo starostlivé slunce, déarce tepla.
Vsichni bili lidé byli détmi Boha, ktery o né laskyplné pecoval a choval je pro vé¢nou blazenost,
a vSichni presné védéli, co maji délat a jak se maji chovat, aby z pozemské pomijivosti dospéli k vé¢-
nému a radostnému byti. O takové skutecnosti si uz nemiizeme dat ani zdat. P¥irodni védy tento
puvabny zavoj davno potrhaly® (14).

* Jean-Frangois Lyotard popri Descartovi zdoraziluje Augustina — obaja podla neho znamenaju zacia-
tok tradicie filozofie subjektu ([1982] 1993, 24).

> Nasledne po nivelizovani vztahu ¢loveka k Bohu racionalizmom kartezianskeho obdobia je to podla
Batorovej francuzska moderna, ktora sa zac¢ina Charlesom Baudelairom a ktora postavila ¢loveka
vedla Boha (2011, 62). Batorova tiez zdoraznuje Baudelairov pohlad na pociatok moderny u Fran-
cisca Goyu (2000, 137), pricom $panielska moderna Boha karikovala (groteskny vyraz ako vysmech
stidobej spolocnosti ¢i karikovanie bozskej autority) a pod. V roku 1917 Hugo Ball interpretuje vztah
¢loveka k Bohu, v nadvéznosti na ,,smrt Boha“ Friedricha Nietzscheho, nasledovne: ,,Biih je mrtev.
Jeden svét se zhroutil [...] Smysl svéta je pry¢. [...] Propukl chaos. [...] Clovék ztratil sviij nebesky
vzhled, zménil se v matérii, ndhodu, konglomerat, zvife, $ileny vytvor. [...] Clovék prisel o zvlastni
postaveni, jez mu bylo zaru¢ovano rozumem® (Murphy 2010, 55). Je v§ak potrebné upozornit aj na
prud vo svetovej i slovenskej literature, ktory pocita s kategériou Boha (a to aj v obdobi prelomu
19. a 20. storodia, ktoré sa v literdrnej moderne prejavuje ako obdobie absencie Boha), ale si ju mo-
difikuje. Clovek sa tu prepad4 k Bohu vo svojom vniitri, kde ho hlada a napokon i nachddza (napr.
tvorba Rainera M. Rilkeho; Welsch 1987 [Batorova 2016, 11 — 12]), umelec vnima Boha ako existu-
jucu entitu (Paul Claudel, Franz Werfel, Ernst Barlach), a tak vznika transcendentny prid moderny,
ku ktorému patri aj tzv. katolicka moderna (Batorova 2010).

¢ Ak transcendencia znamend presah, prekrocenie zmyslovej skisenosti, teda prechod k nadzmyslo-
vému alebo v uz$om vyzname k nadsubjektivnemu bozskému principu, metafyzika je moznostou,
pomocou ktorej sa tento prechod podstupuje (Gerbery 2010, 64).

7 Max Scheler ako zakladatel filozofickej antropolodgie je autorom diela s presahmi do fenomenolégie
Miesto cloveka v kozme (1928), kde predklada celostné chépanie ¢loveka schopného sebauvedomenia.
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Scheler na jednej strane akceptuje vedecké poznatky o ¢loveku, no zaroven ho vnima ako duchovnu
bytost, ktora prekracuje ramec ,,objektivnej“ vedy a smeruje k metafyzike (Kiczko a kol. 1993, 119).
Pritom ,[c]esta ducha k absolutnu, Bohu, metafyzickému naplneniu nevedie cez kozmos, ale cez
vnutro duchovnej osoby* (120). Dalsimi predstavitelmi st napr. Helmut Plessner ¢i Arnold Gehlen.

8 Madria Bétorova sa k otdzke vztahu moderny k stratenej alebo hladanej religiozite vyjadruje nasle-
dovne: ,,Zdalo by sa, Ze moderna, tak silno koncentrovand na ¢loveka, automaticky vylaci krestanska
tvorbu, no nestalo sa tak. [...] Silny prud krestanskej filozofie (Gabriel Marcel), literarnej a vytvar-
nej moderny pokracuje od Paula Claudela, cez Franza Werfela, Ernsta Barlacha, Giovani Papiniho,
Grahama Greena a inych svetovych autorov do dnesnych dni. Tito autori, kazdy svojim spdsobom,
priniesli diela, ktoré riesia ontologické otdzky cloveka, ku ktorym otazka nadzmyslového - transcen-
dentného sveta patri“ (2016, 12).

° Analdgie medzi literdrnou modernou a romantizmom zaznamenéva aj Batorova, ked literdrnej mo-
derne pripisuje charakter novoromantického smeru (2011, 24), ktory dodrziava rytmus ,,obkro¢né-
ho" vyskytu podobnych znakov literarnych smerov.
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On the philosophical discourse of literary modernism

Modernism. Subjectivity. Inner world. Introspection. Universalism.

In this study, we define philosophical discourse as one of the dominant discourses of literary
modernism, whose specific authorial expressions depend primarily on the concentration
on man and his inner world. This subjective world was strongly marked by the disintegration
of universalism, which resulted in value relativism and the search for new “truths” capable
of establishing a lost order (on a transcendental or rational basis).
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Martin C. Putna je znamy literarny kritik,
historik, prekladatel, rusista, teolég a kom-
paratista, ktory literatdru chape v suvislos-
tiach histdrie, umenia, cirkevného vyvinu
a duchovnych procesov v spolo¢nosti. Jeho
diela zaujmu z hladiska lingvistiky, histérie
umenia a literatdry, ale aj socioldgie, polito-
logie ¢i religionistiky. Humorny a nadlahce-
ny $tyl, ktory by nemusel vzdy vyhoviet tzv.
spravnemu, ba ani tzv. zdravému spdsobu
vyjadrovania, vnasa do jeho textov dalsie
dimenzie a ne¢akané prepojenia. Jeho prace
akoby boli Zivou odpovedou na problémy,
v ktorych sa zmietaju niektoré typy tvah
v roznych kultarnych vrstvach stc¢asnych
spolo¢nosti. Putna sa vSak nevenuje iba si-
¢asnosti, ale uvazuje aj o bezprostrednej mi-
nulosti. Vo svojich predndskach a ¢itaniach
v rozhlase, v periodikach a v roznych laic-
kych ¢ nabozenskych spolkoch sa okrem
iného zaobera aj nastupom marxizmu v za-
padnych kultdrach a jeho eschatologickou
viziou dejin. Z tohto hladiska rozobral aj
otazku kolonializmu ako ohlas na politiku
mocnosti podrobujucich sa prudkej seba-
kritike, aby tym poukédzal na roznorodost
foriem a funkcii kolonialistickych tendencii,
ktoré sa na Gizemi strednej Eur6py prejavu-
ju casto v odli$nych, protikladnych a obcas
az nerozlisitelnych formach. Tato myslien-
ka sa v recenzovanej publikacii sformova-
la Uplne spontanne, pretoze jej Gstrednym
problémom je stredna Eurdpa a mytus (nie-
kedy az idylicky) kolonidlnej mocnosti Ra-
kusko-Uhorska (280 — 281).

Kniha Obrazy z kulturnich déjin Stred-
ni Evropy vysla ako posledny zvazok trilo-
gie kultirnych dejin, zameranej najskor na
Zapad (Obrazy z kulturnich déjin americké
religiozity, 2010), potom na Vychod (Obra-
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zy z kulturnich déjin ruské religiozity, 2015)
a nakoniec na priestor medzi nimi, na stred.
Putna si uvedomuje skuto¢nost, Ze predstavy
o strednej Eurdpe boli predmetom mnohych
diskusii a presli r6znymi zmenami. V ich
ramci rozoznava viacero typov podla toho,
¢i vychadzaju z politického alebo kulturne-
ho delenia. Ako priklad prvého, politického
typu konceptov strednej Eurdpy uvadza tzv.
»nemeckocentrické®, kde je priestor medzi
Franctzskom a Ruskom vyplneny nemeckou
civiliza¢nou misiou, alebo ,,federa¢né, kam
patri koncept strednej Eurdpy ako priesto-
ru medzi Nemeckom a Sovietskym zvazom
(Milan Hodza), ktory vznikol po rozpade
Rakuasko-Uhorska. Ako priklad druhého,
kultdrneho typu delenia spomina tzv. ,ra-
kuskocentrické®, ale aj iné, ako podunajské
alebo polskocentrické. On sam si zvolil od-
lisny pristup. Vychadza z hibkovych vhladov
do kultarnych dejin skimanych oblasti, ich
socidlneho a nabozenského podlozia, stra-
tégie cirkvi, ako aj narodného citenia, ktoré
pomocou vyrazovych prostriedkov literar-
nych a umeleckych diel, nazorov osobnosti
alebo formovanim hnuti nadobudaji formu
urditych obrazov. Su to vlastne slovné zobra-
zenia, takmer kratke pribehy historickych
osobnosti, ich diel alebo myslienkovych
hnuti z obdobia prevazne 19. storodia z roz-
nych regiénov rakasko-uhorskej rise. Tieto
obrazy v$ak nevyjadruju dejinny, ale priesto-
rovy, obcas takmer vizualny charakter danej
oblasti. Nie st to ani predstavy aktérov z mi-
nulosti, ale videnie dnesného recipienta, kto-
ré vychadza z ich nazorov a cielov, ale hod-
noti ich dnes. Tymto spésobom sa Putnovi
podarilo zachytit zivot a kultarne procesy
v ramci Rakusko-Uhorska zo $irsieho a mi-
moriadne rozmanitého hladiska, pricom ¢a-



sovy ¢i vyvinovy aspekt potlacil v prospech
jazykovych a umeleckych, no najmi geo-
graficko-kulturnych charakteristik urcitého
Uzemia.

Pri podobne zlozitej a premenlivej reali-
te, akou zila strednd Eurdpa v minulosti, nie
je Tahké ndjst konzistentné hladisko, ktoré
by umoznilo vziat do uvahy vsetky jej casti
a podoby. Putnovi sa to podarilo tym, ako
sam piSe, ze na rozdiel od predchadzajucich
dvoch dielov vychddzal z priestoru a nie
z ¢asu. Niet pochyb, Ze v mysleni strednej
Eurdpy je priestor délezitym faktorom naj-
mé preto, ze mu chyba stabilita, pretoze sa
¢asto meni a posuva. Priestor (vlastny, $pe-
cificky) utvara zivot istej kultirnej komunity,
ktory dnes vnimame ako obraz miesta, jeho
geografickej polohy, Iudskych aktivit a diel
a sucasne ideovych hnuti, do ktorych vstu-
puju aj konkrétne vlastnosti daného uzemia,
napriklad nizin alebo hér, ¢asto vyjadrené
prostrednictvom symbolov alebo emblémov
(strom, hory, rieky, zivoc¢ichy a pod.), ako to
dokumentuje kultirna geografia alebo antro-
poldgia. Vyraz ,obraz“ vystva do popredia
vzhlad priestoru, zachytava vsak aj kulturne
a ideové reality. Toto vizudlne vnimanie rea-
lity sa osved¢ilo ako mimoriadne vhodna po-
mdcka pri charakterizécii jednotlivych casti
stredoeurdpskych kultdr a ich premien. Vy-
chadzajtic z komplexnej skutoc¢nosti, ktord
»obraz® strednej Eurdpy ¢i rakisko-uhorskej
riSe vyjadruje, rozdelil Putna predmet svojej
prace na sedemnast obrazov - kapitol, ktoré
reprezentuju rézne zemepisné oblasti stred-
nej Eurdpy, nachddzajuce sa bud v ramci
Rakusko-Uhorska, presahujtce jeho hranice
do inych $tatnych celkov alebo vracajuce sa
naspat. Vyklad zacina ¢eskym priestorom, ¢o
je prirodzené, ale potom sa prestiva k obrazu
Moravy, dalej Sliezska, Horného a Dolného
Rakuska, Stajerska, Korutinska, Salzburska,
Tirolska, za ktorymi nasleduje Slovinsko
a Primorie. V tomto momente sa pohlad ob-
racia na druhd stranu, smerom k Uhorsku,
kde vyklad pokrauje obrazom Horného
Uhorska a na druhej strane Sedmohradska.
Nasleduje Chorvatsko a Dalmacia, ale vzapa-
ti aj Hali¢, Bukovina a nakoniec Bosna. Uz
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samotné poradie, akym Putna usporiadal
svoj vyklad jednotlivych tzemi alebo obra-
zov, stoji za pozornost. Ako sam pise, nevy-
beral ich ndhodne, pretoze kopiruju v zdsade
historické korunné tizemia habsburskej rise
priblizne v case pred jej rozpadom. Ak si
ich vizualne predstavime na rovnej ploche,
vidime pred sebou rozsiahle rozkaskované
uzemie, ktoré siaha od severnej casti Euré6-
py na juh, az po Jadranské more. Ako sim
autor piSe, vychdadzal v nom zo zobrazeni,
ktoré nasiel na starych turistickych mapéach
byvalého mocnarstva. Samozrejme, tieto
uzemia sa kryju s rozdelenim podla jazykov,
narodov a narodnosti len ¢iasto¢ne a st gra-
fickym zndzornenim skor administrativnych
a nabozenskych celkov ako narodnych en-
tit. Preto je velmi uzito¢né, ze kazda zo se-
demnastich asti prace za¢ina mapou, velmi
jednoduchou a nazornou, ktora jasne identi-
fikuje dané uzemie. Autor sa odvolava aj na
prace inych autorov, napriklad na diela Clau-
dia Magrisa a Karla-Markusa Gaussa, ale pri-
pomina, Ze na rozdiel od nich mu dovolila
jeho jazykova priprava v klasickej filolégii,
v slovanskych a romanskych jazykoch pono-
rit sa hlbsie do mnohojazy¢ného kultdrneho
prostredia v oblasti Balkdnu (a orienta¢ne
aj Madarska) a nezotrvavat prevazne v ra-
kiskom kultirnom okruhu.

Kulturne dianie na ur¢itom uzemi, v jed-
nom alebo vo viacerych jazykoch, priblizuje
autor prostrednictvom osobnosti a ich diel,
vyznamného titulu knihy ¢i architektonickej
pamiatky, ndbozenskych spisov a vierovy-
znani, pricom uvadza ich vzdjomné savislos-
ti a podobnosti medzi nimi a charakterom
uzemi, ktoré sa oddelovali alebo pripajali.
To znamen3, Ze kazda zo sedemndstich casti
rakasko-uhorského tizemia je samostatnou
kapitolou, ¢ize obrazom diania vyclenenej
oblasti.

Pozrime sa teraz blizsie na niekolko vy-
branych pripadov. Putna tvrdi, Ze hladisko,
z ktorého sa diva na strednd Eurdpu, je Ces-
ké. Nielenze knihu zac¢ina obrazom dceské-
ho priestoru, ale vyjadruje svoje poznanie
¢eskym jazykom. Cesky obraz, ,Karel VI.
Schwarzenberg a svata koruna, Bozena Ném-
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cova a svatd Babicka®, predstavuje takmer
model pristupu k dal$im priestorom. K tomu
pristupuje cesky jazyk, v ktorom Putna svo-
ju pracu napisal. Je to prirodzené a sucasne
jasnozrivé. Malokedy sa stretneme s takym
jasnym reflektovanim faktu, Ze obsah infor-
macie je do velkej miery dany jazykom a jeho
charakterom. V procese formulacie vypove-
de nehraju dlohu len gramatické pravidla
jazyka, ale predovsetkym jeho vnutorna lo-
gika, ktora (de)formuje kazdu spravu (vedec-
ka, sociologicku, estetickd atd.) a posuva ju
k odlisnym vyznamom. Je zrejmé, ze Putna
nemd na zreteli preklad, ale orientéciu na tie
detaily, ktoré sa mu ako odchovancovi ces-
kej kulttry javia v priestore strednej Eur6py
vyznamnej$ie. Moze to byt napriklad obraz
krajiny a Uzemia, obyvaného urcitou kultdr-
nou skupinou (Ceska kotlina), ddtum vzni-
ku diel v narodnom jazyku, spoluzitie etnik
a narodnosti s réznym vierovyznanim, ucast
a funkcia roéznych socidlnych vrstiev na bu-
dovani narodne;j identity (narodnost fudova,
vzdelanecka alebo aristokraticka), konflikty
tychto zloziek na uréitom tzemi a ich pre-
sahy do odli$nych oblasti zivota. Zapadnd
¢ast strednej Eurdpy, zemepisnu i kultirnu
blizkost k ¢eskému a moravskému priestoru
napriklad reflektuje obrazom Dolného Ra-
kuska a zviditelniuje postavou Otta Weinin-
gera a viedenskou vzburou proti biedermeie-
ru. Otdzka narodnej identity dalej mohla byt
pri¢inou, pre¢o venoval pozornost teérii slo-
vanskej antiky, ktort vytvorili slovinski naro-
dovci v Kransku koncom 19. storocia (Davo-
rin Martin Zunkovi¢) a ktord hlasala nielen
blizkost Slovincov a Etruskov, ale aj predsta-
vu Slovanov ako zakladatelov ultrapanslavis-
tického celku na izemi Eurdpy a ako praoby-
vatelov celej Eurépy. Tento nazor si osvojil aj
slovinsky architekt Joze Ple¢nik, ktory s nim
prisiel do Prahy hladat $pecifiku slovanského
architektonického $tylu. Podobné pripady st
zname - nielen ¢eské Rukopisy zelenohorsky
a krdlovédvorsky ¢i dielo Staroitalia slavjan-
skd (Jan Kollar), ale aj lingvistické hypotézy,
podla ktorych bol rumunsky jazyk poévodne
jazykom celého Balkanu. Obrazu Slovenska
sa venuju dve kapitoly — v rdmci Uhorska
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ako takého, ktoré vystupuje ako tizemie nad
jazykmi, a potom v ramci Karpatskej kotliny
a Panonie. Z tohto kontextu vyrastla aj téma
$lachtictva, v ramci ktorej ma svoje miesto
madarsky spisovatel Péter Esterhdzy. S nim
sa ocitime napriklad na (dne$nom) juznom
Slovensku, kedZe povodne zemiansky rod
Esterhazyovcov pochadza z Galanty, ale aj
v Madarsku, kde spisovatel prezil problémy
20. storodia, ktoré zasiahli celu stredovy-
chodnu ¢ast Eurépy. V nasledujucej kapitole
sa Putna posunul len kasok na sever, k Jura-
jovi Tranovskému a jeho barokovému evan-
jelickému kanciondlu Tranoscius, a vzapati
na juh, do Budapesti k Janovi Kollarovi. To,
¢o maju uzemia od severnych hranic Ciech,
Moravy a Sliezska cez stredné Slovensko az
k Dolnej zemi a k mnohondrodnostnému
a multilingvélnemu centru Budapesti spolo¢-
né, je nielen ich jazykova, etnicka a nabozen-
ska diverzita, ale aj ich vnutorné prepojenia,
dynamika kultarnych i politickych vztahov
(ndrodopisné vystavy, kongresy narodnosti
atd.). Putna spomina aj dalsie stvislosti, na-
priklad fenomén unitaridnstva a uniatstva
v mnohondrodnostnom a mnohojazy¢nom
priestore strednej Eurépy - v Sedmohradsku.
Sedmohradsko ako sucast Uhorska bolo oby-
vané tromi $tatnymi narodmi s tromi jazyk-
mi katolickeho a reformovaného vierovyzna-
nia. Iba ten posledny, tolerovany, rumunsky
nérod si uchoval pravoslavnu cirkev. A prave
tu vznikli dva zaujimavé javy — unitarianstvo
ako pokus Sikulov dovfsit celt eurdpsku re-
forméciu, smerujicu takmer k osvietenstvu
(Ferenc David, Kluz, 16. stor.), a uniatstvo
ako spojenie pravoslavnej cirkvi a katoli-
cizmu, ktoré umoznilo Rumunom dostat sa
k vzdelaniu v latin¢ine na seminaroch vo
Viedni a v Rime a iniciovat osvietenské hnu-
tie v celom Rumunsku vratane Munténska
a Moldavska. Z tohto prepojenia vysiel ru-
munsky klerik a osvietenec Ion Budai Dele-
anu (1760 - 1820), ktory $tudoval vo Viedni
a neskor vo Lvove napisal heroikomicky epos
Tiganiada (Cikanidda, ¢es. 1972) v rumun-
¢ine, ¢im rumunska literatiura vstipila do
eurdpskej modernity. Nestalo sa tak naho-
dou. Prave vo Ivove bolo centrum uniatskej
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cirkvi v Halidi, ktora tamojsi spisovatel Taras
Prochasko nazval cirkvou strednej Eurdpy,
pretoze podla neho je stredova, medzi Vy-
chodom a Zipadom. Od gréckokatolickej
moderny v Hali¢i potom Putna prestiva svoj
vyklad do Bukoviny k Zzidovskej moderne,
Karlovi Emilovi Franzosovi, Paulovi Celano-
vi a Gregorovi von Rezzorimu. Mimoriadne
zaujimava je posledna cast venovana Bosne,
kde sa autor zaobera vztahmi medzi eurdp-
skym krestanstvom a prienikom osmanskej
kultary do strednej Eurdpy a pokracuje az do
sticasnosti, aby definoval jav nazvany slovan-
sky islam. Vsetky spominané javy, udalosti
a osobnosti, ¢asto malo zndme a zdanlivo
bezvyznamné, sa takto stavaju sucastou nie-
len istého izemia, ale spolutvorcami kultur-
neho a intelektualneho ¢i politického diania
na celom uzemi strednej Eur6py. Pritom do
tohto celku prenikd na zapade nemecky pr-
vok, na juhu taliansky a turecky, na vychode
rusinsky a rusky a na severe polsky.

V zavere knihy, nazvanom prizna¢ne
»Stredni Evropa, most zdpadni modernity
Martin C. Putna nacrtava duchovné dejiny
krajin a kultdr Raktsko-Uhorska a zamysla
sa nad jeho vyznamom pre strednt Eurdpu.
Sleduje kulturne pohyby a dospieva k nazo-
ru, ze Rakusko-Uhorsko predstavovalo akysi
most, resp. trasu medzi zapadnou a vychod-
nou Eurdpou (i ked treba brat do uvahy aj
opacny smer prieniku idef). Rakusko-Uhor-
sko malo v strednej Eurdpe funkciu $iritela,
pokracovatela, prenosu, ale nie tvorivosti. Ta
vytvérali jej jednotlivé casti, kazdd z vlast-
nych, ale aj spolo¢nych a zmiesanych zdro-
jov. Je pochopitelné, Ze ista stredoeurdpska
nostalgia po Rakisko-Uhorsku pretrvava
i dnes. Vyrazne vsak vysttpila do popredia
v druhej polovici 20. storo¢ia v ¢ase upev-
nenia tzv. socialistického bloku, vyvolané-
ho vojenskym nétlakom z Vychodu. Ako
z tohto hladiska hodnotit kolonidlne ambicie
a praktiky byvalého Rakuisko-Uhorska? Tuto
otazku si Putna kladie s celou naliehavostou
a odpovedd, Ze bezpochyby existovala ur¢itd
rakuska civiliza¢na misia, a to napriek utlaku
a imperidlnemu nasiliu, ktoré ju sprevadza-
lo. Potvrdzuje to mnozstvo aktivit v kultdre
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i spolo¢nosti tej doby. Kniha Martina C. Put-
nu vynasa na svetlo mnozstvo historickych
osobnosti, diel, udalosti ¢i okolnosti, kultdr-
nych odkazov na redlie i ndzory a hnutia, ako
aj mnohé zaujimavé detaily, ktoré sa koncen-
truju v kultirnom obraze strednej Eurdpy.
Ich vyber, ako piSe, by sa bol dal urobit aj
inak. A je tiez zrejmé, Ze text knihy sa musel
velmi skracovat. Mozno aj vdaka tomu po-
sobi jeho praca nielen velmi podnetne, ale aj
zaujimavo, zdbavne a vzdusne. Ale ¢o je hlav-
né, text knihy v podstate vyjadruje radost -
z ¢itania, poznavania, z najdenych savislosti
a odhalenych ¢i neznamych okolnosti.
LIBUSA VAJDOVA
Ustav svetovej literatiry SAV
Slovenska republika
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ROMAN MIKULAS (ed.): Metaphernforschung in interdisziplindren
und interdiskursiven Perspektiven [Metaphor research in interdisciplinary

and interdiscursive perspectives]

Leiden - Paderborn: Brill/mentis, 2020. 457 S. ISBN 978-3-95743-190-5
DOI: https://doi.org/10.31577 /WLS.2021.13.4.14

Im Hinblick auf die fortwédhrende COVID-19
Pandemie stellten Francesca Panzeri, Simona
Di Paola und Filippo Domaneschi in jhrem
gleichnamigen Artikel die Frage: ,Does
the COVID-19 War Metaphor Influence Rea-
soning?“ (vgl. Plos One, 28. 04. 2021, https://
doi.org/10.1371/journal. pone.0250651). Trigt
die von Politikern und Journalisten forcierte
Kriegsmetaphorik zur Erleichterung der Kri-
sensituation bei? Oder verfiihrt sie zu dem
irrigen Schluss, dass angesichts der Gefah-
renlage nur martialische Mafinahmen, in-
klusive Einschrankung ziviler Freiheiten und
offener Autoritarismus, helfen? Der Band
Metaphernforschung in interdisziplindren und
interdiskursiven Perspektiven stellt sich dem
Metaphern-Analphabetismus unserer Zeit ve-
hement entgegen. Basierend auf langjéhriger
Vorarbeit versammelt Roman Mikuld$ zwan-
zig Beitrage, die das weite Feld zwischen Lite-
ratur- und Medienwissenschaft, Philosophie,
Padagogik und Linguistik représentativ ab-
stecken. Es geht nicht nur um die im Eingang
angesprochenen rhetorischen Metaphern,
die in der Rede oft als Storung des denotati-
ven Sinnes wahrgenommen werden, sondern
auch um den Umgang mit einer Sprache, die
Metaphern-neutrales Sprechen kaum zulésst.
Dies im Blick, duflerte Friedrich Nietzsche
bereits 1873 seinen radikalen Zweifel gegen-
tiber menschlichen Verstehensmodi: ,Was
ist also Wahrheit? Ein bewegliches Heer von
Metaphern, Metonymien, Anthropomorphis-
men, kurz eine Summe von menschlichen
Relationen, die, poetisch und rhetorisch ge-
steigert, iibertragen, geschmiickt wurden®
(Kritische Gesamtausgabe, hrsg. von G. Colli
und M. Montanari, 1973, III. 2, 374). Wer also
Metaphern erforscht, begibt sich in ein Span-
nungsfeld, in dem Satzanalyse und Epistemo-
logie in enger Nachbarschaft angesiedelt sind.
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In diesem Sinne spricht Mikuld$ in seiner
kurz und pragnant gehaltenen Einleitung den
Verdacht an, ,,dass es so etwas wie einen all-
gemeinen Diskurs der Metaphernforschung
gar nicht geben kann, oder dass dieser viel-
mehr in einem skurrilen Licht erscheint® (3).
Dies ist durchaus programmatisch zu verste-
hen, denn die zwanzig Artikel versammeln
einen buntscheckigen Haufen, der das Po-
tential hochst unterschiedlicher Ansitze
eindriicklich vor Augen fithrt. Die Beitrage
variieren in ihrer Qualitdt, sind jedoch ein-
wandfrei lektoriert.

Da maf3gebliche Konzepte der Meta-
pherntheorie in den 1960ern (Hans Blu-
menberg), den 1970ern (Paul Ricceur) und
den 1980ern (George Lakoff/Mark John-
son) entwickelt wurden, befassen sich die
wertvollsten Beitrdge mit einer Umschrei-
bung dieses in die Jahre gekommenen Ka-
nons. Ralph Miiller fithrt die Theorie der
Konzeptuellen Metapher ad absurdum,
indem er ein Rilke-Gedicht seiner meta-
phorologischen Reduktion der scheinbar
relevanten Formel (in obligatorischer La-
koft’scher Grofschreibung) GUT IST OBEN
gegeniiberstellt. Der blinden Anwendung
des Ansatzes von Lakoff und Johnson tritt
Miiller entschieden entgegen: ,Wahrend aber
[diese Prinzipien] fiir konventionellen Me-
tapherngebrauch angemessen sein mogen,
kann man in stilistisch anspruchsvolleren
Texten der Lyrik Beispiele finden, die gegen
eine allgemeine Geltung dieser Prinzipien
sprechen. Damit sind diese allerdings noch
nicht widerlegt. Vielmehr scheint es, dass
Texte strategisch gegen kognitive Prinzipien
verstoflen konnen® (46). Beatrix Fehse weist
in ihrem Beitrag auf die doppelte Erfindung
des Rads hin: namlich zuerst durch Harald
Weinrichs Analyse literarischer Metaphern
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und Metametaphern, dann durch Lakoff/
Johnson, die einen ahnlichen Ansatz fir
die Alltagssprache entwickelten. Fehses aus
Weinrich und Lakoff/Johnson synthetisierter
Ansatz wird anhand eines Aquarells Anselm
Kiefers erprobt, womit sie einem typischen
Hang zur Reduktion folgt, der weiter unten
noch angesprochen werden soll. Riidiger
Zill geht einer Vergessensgeschichte me-
taphorologischer Reflexion nach, indem er
Charles Taylors Studie The Language Animal
(2016) nach ihren unausgewiesenen Anlei-
hen bei Blumenberg und Max Black befragt.

Hochaktuell sind die beiden diskursge-
schichtlichen Studien von Alexander Ziems
und Andreas Brenneis. Ziems befasst sich
mit Metaphern in der Diskussion kapitalis-
tischer Mehrwertproduktion. Hier fiele auf,
dass sich der Umgang mit dem kreativen
Potential dieses Bildspenders ,Wachstum"
seit den 1980ern gewandelt habe. Finden
sich damals noch ,morphologisch kreati-
vere sprachliche Prigungen, so Ausdriicke
wie Nullwachstum, Wachstumsalternativen,
Wachstumsvarianten, Wachstumsgldubigkeit
und Wachstumsmoglichkeit®, zeigen Kom-
positabildungen aus dem Jahr 2003 eine
Verdnderung: ,Der Diskurs wird ideolo-
gisch verengt und bekommt eine neolibe-
rale Pragung® (165-166). Die konzeptuelle
Metapher MEHR IST OBEN setzt sich somit
durch. Brenneis’ Beitrag erweitert die Me-
taphernforschung um eine diskursanalyti-
sche Anwendungsebene. Die Verschrankung
von Blumenberg und Foucault erlaubt einen
frischen Blick auf das Historische Apriori:
Fortan gilt es, die Spezifik bestimmter Dis-
kurse aus ijhren Lieblingsmetaphern heraus
zu entwickeln. Ob allerdings das angespro-
chene Grof3projekt einer positivistischen
Metaphorologie (211) realisierbar ist, darf
getrost bezweifelt werden! Thomas Eders
reiches Material zur Verwendung der Tu-
mor-Metapher schlieflt nahtlos an Brenneis’
Theoriebildung an, und reifit mit dem Hin-
weis auf die Ambivalenz politischer Bild-
sprache eine wichtige Frage an. Kann ein und
dieselbe Metapher (z.B. EIN STAAT IST EINE
FaMILIE) so unterschiedliche Verhaltensnor-
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men abrufen, wie sie von US-Republikanern
und Demokraten vertreten werden, muss
daraus folgen, dass Metaphern keinesfalls
auf reduktivem Weg beseitigt werden diir-
fen. Sie sind der innersprachlichen différan-
ce unterworfen, welche die saubere Schei-
dung in Quell- und Zieldoménen aushebelt.
Andrea Mikuld$ovd und Roman Mikuld$
veranschaulichen diese Beobachtung in ihrer
Studie des Krankheitskomplexes, der sich
durch das Werk Thomas Bernhards zieht:
Krankheit sei genauso Ursprung aller Leiden
wie Existenzquelle und Erleichterung. Kon-
zeptuell verwundert, weshalb Metaphern
einerseits so widerspriichliche Deutungsan-
gebote machen, andererseits auch nie alles
bedeuten konnen.

Solche gewichtigen Beobachtungen wer-
den von jenen Beitrigern konterkariert,
die einem vereinfachenden empiristischen
Ansatz verpflichtet sind. Obwohl die Subs-
titutionstheorie mehrfach als unzeitgemafd
herausgestellt wird (u. a. in den lesenswerten
Beitragen von Juliana Goschler und Vanes-
sa Albus), folgen diese Autoren und Au-
torinnen einem Ansatz, der Metaphern-
forschung als Aufruf zu unidirektionaler
Sinnaufdeckung versteht. So indiziert Tibor
Zilka die Metaphern in literarischen Werken
von Jan Mil¢ak und Pavel Vilikovsky, um etwa
zu dem Schluss zu kommen: ,,Aus der Sicht
der kognitiven Metapherntheorie ist hier
der VATER und seine Funktion in der gegen-
wirtigen Familie durch (veraltete) TECHNIK
[...] und durch alte Automodelle (Trabant,
Skoda) ausgedriickt (65). Fehse (s. 0.) stellt
in Kiefers Aquarell die Strukturmetapher
DAS GESICHT IST EIN BERG fest; Sybille Moser
erklart Bjorks multimedialen Song ,,Stone-
milker” anhand des Bildschemas BALANCE;
Ulrike Schréder macht das brasilianische
Lebensgefiihl des jeitinho in Handgesten fest,
welche die Konzeptmetapher Goob 1s BAD/
UP 1S DOWN ausdriicken; und Rebecca Net-
zel identifiziert im Begriff ,Auto-Augen®
der nordamerikanischen Lakota-Sprache
das mentale Modell das Auto ist ein Lebe-
wesen. Es entsteht der Eindruck, dass oft
zu schnell von einer uneigentlichen Rede-
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weise auf den eigentlichen Sinn geschlossen
wird. Mitunter nimmt diese Erkenntnisweise
auch praskriptive Ziige an, etwa wenn Anke
Beger den metapherngesittigten Erklarungs-
versuch eines Lehrenden kritisiert: ,,the pro-
fessor seems to confuse source and target
domain® (362). Welchen Erkenntnisgewinn
erfiillt eine Herangehensweise, die auf einen
Konkretismus hinauslauft, der besagt: unei-
gentlicher menschlicher Ausdruck erschopft
sich in der Riickfithrung auf greifbare physi-
sche Prozesse? Wie der Beitrag von Mihaly
Szivés vorfithrt, kann das Prinzip der Kon-
kretisierung noch um eine biologische Di-
mension erweitert werden: Hier wird die

Fahigkeit zur Metapher auf ein frithes phy-
logenetisches Entwicklungsstadium zuriick-
gefithrt, in dem ontologische Ahnlichkeiten
zwecks Arterhaltung wahrgenommen wer-
den.

Mit seiner Methodenvielfalt illustriert
dieser Sammelband die unterschiedli-
chen, oft antagonistischen Epistemologien,
an der sich zeitgenossische Forschung ent-
ziindet. Oder um es mit Lakoff zu sagen:
METAPHERN SIND BRENNSTOFF.

JOHANNES D. KAMINSKI

Institut fiir Weltliteratur SAW

Slowakische Republik

ORCID: https://orcid.org/0000-0002-9357-1149

PETER ZIAK: Estetika narativnych textov [Aesthetics of narrative texts]
Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa, 2021. 167 s. ISBN 978-80-558-1714-9

DOI: https:/ /doi.org/10.31577 /WLS.2021.13.4.15

Monografia Petra Ziaka Estetika narativnych
textov navracia do teoretickej reflexie zasad-
né a stale aktualne otdzky o fungovani fik¢-
nych narativnych textov. Uchopenie povahy
fikéného narativu predstavuje vychodisko
skiimania Citatelskej estetickej skusenosti.
Zazitkovost literatury a procesy s tym suvi-
siace stoja v popredi zaujmu autora, ktorého
formovalo $tudium estetiky a franctzskej li-
teratury na pracovisku stavajucom na tradicii
nitrianskej skoly.

Praca vychadzajuca z pristupov $truk-
turalizmu, semiotiky a recepénej teérie po-
zostava zo Styroch kapitol, v ktorych autor
systematicky a precizne predkladd poznatky
z oblasti literarnej tedrie, pricom ich aplikuje
aj prakticky na texty z francuzskej literatary.
Na rozdiel od v§eobecne prevladajicej orien-
tacie na obsahové a formélne vlastnosti textu
sa taziskovo upriamuje na skiimanie u¢inkov
literarneho textu na recipienta. Neodmieta
vSak ani samotnu textovu analyzu. Ba pra-
ve naopak. Interpreticia estetického zazitku
z (itania podla neho predpoklada najskor
doékladné porozumenie texture fikéného tex-
tu. Kritické zhodnotenie doterajsieho teore-
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tického uvazovania o predmetnej problema-
tike v tom zmysle, Ze autor neraz zaujme iné
alebo len c¢iasto¢ne suhlasné stanovisko so
zavermi niektorych teoretikov, sved¢i jednak
o komplexnosti spracovanej témy, v ktorej je
podstatna tak objektivna zlozka (narativne
Struktary fikénych textov), ako aj subjektiv-
na (pdzitok z ¢itania ako zna¢ne individualna
zélezitost), jednak o dobrej znalosti odbornej
literatary, invencii a odvaznom pristupe au-
tora monografie k textu.

Prva kapitolu monografie logicky otva-
ra problematika fikénych svetov, ktoré autor
chape ako konstrukty fikéného textu. Usu-
vztaziujuc tedriu fikénych svetov (Lubomir
Dolezel, Thomas Pavel) s tézami mimetickej
tedrie si v§ima predovsetkym vypovednu
hodnotu tvrdeni o fikénom svete, indikéito-
ry fikénosti a problém referencie, ¢o ho pri-
vadza k hladaniu rozdielov medzi fikénymi
a faktualnymi textami. Osobitne sa v tejto
stvislosti venuje postaveniu mytu a historic-
kého textu. Spolu s teoretikmi konstatuje ab-
senciu formélnych diferencia¢nych znakov,
ktoré by odlisili fikény narativ od historické-
ho, a hovori o uplatiiovani istych konvencii
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vnimania textu. Zasadnym rozdielom medzi
fikciou a histériou je vSak autorsky zamer,
ktory je v pripade historika na strane respek-
tovania faktov a pravdepodobnosti. Proble-
matiku mimeézis fikcia neraz vyhrocuje, ako
autor ilustruje na prikladoch z franctzskeho
literarneho realizmu 19. storodia. I ked, ako
je zname, fikény text nemd schopnost odka-
zovat na aktualny svet, neznamend to, Ze fik-
cia nafl vplyv nemd. Podla Ziaka sa fikénym
svetom v sulasnosti pripisuje referen¢ny
ramec ohrani¢eny vypovedami textu. Prave
konkrétna textdra ovplyviuje Citatelska re-
cepciu a podnecuje esteticky zazitok.

V druhej kapitole autor problematiku
prehlbuje skimanim narativnych (intenzio-
nalnych) $truktar, ktoré povazuje za nosné
prvky estetickej posobivosti, no vnima ich
v suhre s referen¢nou realitou textu, alebo,
povedané slovami DoleZela, s extenzionalny-
mi $truktirami. Vychodiskom skiimania na-
rativnej textiry sa niektoré zakladné principy
literarnovedného $trukturalizmu (Jurij Lot-
man), naratolégie (Seymour Chatman, Ro-
land Barthes, Umberto Eco, Gérard Genette)
a Aristotelovej Poetiky. Autor, ktory apliku-
je $trukturalno-semioticky pristup a opiera
sa o analyzu narativneho diskurzu v praci
Gérarda Genetta Discours du récit (Diskurz
rozpravania, 1972), sa, podobne ako samotny
Genette, usiluje o deskripciu narativnych ka-
tegorii v Proustovom romane Hleddni ztrace-
ného asu (2012; A la recherche du temps per-
du, 1913 - 1927). Na konkrétnych ukazkach
romanu si v§ima usporiadanie deja (ordre),
trvanie/tempo (durée), frekvenciu (fréquen-
ce), narativny sposob (mode) a s tym spojent
distanciu (distance) a fokalizaciu (focalisation
- nulovd, externd, multiplikovanu, internt)
a nakoniec hlas (voix - extradiegeticky, intra-
diegeticky, homodiegeticky, heterodiegetic-
ky). Ziak konstatuje, Ze je to prave $pecificka
textura, v Proustovom pripade kombindcia
istého typu fokalizacie, rozpravaca a ¢asovej
distancie, ktord vytvara esteticky relevantny
vyznam.

Recepcia z hladiska textudlnej semiotiky
je predmetom tretej kapitoly, v ktorej autor
ide ponad rdmec textu a vychadzajic z te6-
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rif Umberta Eca, Jonathana Cullera, Terryho
Eagletona ¢i Frantiska Mika sa zamysla nad
perspektivou citatela a hlada suvislosti medzi
$truktarou textu a estetickym zazitkom. O re-
cepcii literarneho textu uvazuje z perspekti-
vy literarnej tedrie vSeobecne, napriklad ked
prostrednictvom Ecovho pojmu kritickd in-
terpretdcia poukazuje na vyznam metajazyka
(naratologického pojmoslovia) pre pochope-
nie a¢inku urcitého typu textu, ktory generuje
modelového ¢itatela a urcuje hranice jeho in-
terpretacie. Citatel v procese recepcie formu-
luje hypotézy (,,topiky“ — Eco), pri¢om cerpa
aj z mimotextovej encyklopédie (,inferenc-
né potulky“ - Eco), ale primdrne vychadza
z indicii fik¢ného textu. Autor sa zaobera aj
literarnymi konvenciami, resp. Citatelskymi
kompetenciami podla Cullera, ktoré ho pri-
vadzaja k uvazovaniu o literature (literatdra
ako stanovisko k problémom ¢loveka a jeho
vztahu k svetu, nezainteresovanost literatd-
ry, text ako vnutorne $truktirovany systém).
Konkrétne skima Ziak literdrny text z hladis-
ka Mikovej koncepcie vyrazovych kategdrii
a vychadza z jeho odmietania umeleckého ja-
zyka ako takého. Estetickd pdsobivost podla
Mika urcuje konfiguracia vyrazovych poléh
(kontrast rusivého a vyrovnavajiceho prv-
ku), ktoré prenikaju do témy a determinujd
jej tenzivno-detenzivny charakter. Autor si
ich v$ima v poetike uz spominaného Prousto-
vho roménu.

Uvedené poznatky Ziak zohladiuje v po-
slednej, ale klucovej $tvrtej kapitole, v kto-
rej predklada tedriu estetickej skusenosti
ako skusenosti hedonistickej. Jeho vyklad
sa opiera predovSetkym o tedrie estetickej
skasenosti FrantiSka Mika (tedria estetické-
ho zazitku), Jeana-Mariho Schaeffera (este-
tickd skusenost ako skiisenost hedonistickd)
a Raphaéla Baroniho (naratologicka kon-
cepcia). Uvazovanie o estetickej skusenosti
iniciuje interpretdcia vlastného C(itatelské-
ho zazitku autora z prvého ¢itania francuz-
skeho romanu Velky tuldk (1965; Le Grand
Meaulnes, 1913) Alaina-Fourniera, ktory
je pribehom o dospievani, konflikte zidea-
lizovanych predstav o Zzivote a skuto¢nosti,
ako aj o hodnotdch lasky a priatelstva. Spro-
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stredkovanie pozitivnych hodnét v roméne
oznacené franctzskou literarnou vedou ako
,romanesque blanc“ (doraz na mravné idea-
ly ¢loveka) v protiklade k ,,romanesque noir*
(doraz na Iudské neresti) predstavuje, podla
autora, vo vSeobecnosti nase oc¢akavania od
literatary, ¢o priamo suvisi s otazkou hodno-
ty literdrneho diela. Ziak konstatuje, Ze par-
cidlne hodnoty, ktoré nadobudame v procese
recepcie, nemusia vzdy korelovat s hodnota-
mi po ukonéeni recepcie, ze pdzitok z ¢itania
mozeme mat aj vtedy, ked sa nestotoziiujeme
s hodnotovymi postojmi postav a ze estetic-
ky na nas mézu posobit aj prvky nestvisiace
so zameranim témy na Zivotny problém, ako
tvrdil Miko. Hedonizmus chape v zmysle na-
chddzania potesenia zo samotného Citania,
ktoré je zakladom estetického zazitku, pri-
¢om takato (estetickd/hedonistickd) skuse-
nost predpoklada aj istu esteticku di$tanciu,
teda odstup a sebareflexiu recipienta, ktory
si uvedomuje, ako na neho predmet pézitku
posobi. Vedomé prezivanie pozitivnych, ale
aj negativnych emdcii v procese recepcie, je
cielom estetickej skusenosti. Ziak zdéraz-
fuje, Ze pri recepcii fikénych textov projek-
tujeme fikéné ,ja“, prezivame fikéné Zivotné
situdcie a uvedomujeme si ich fikénost, no
nase emdcie s tym spojené (zvedavost, napa-
tie, prekvapenie) su skuto¢né, rovnako ako
st skuto¢né aj nase kognitivne schopnosti,
ktoré do procesu recepcie zapajame. Prave
vedomie fik¢énej povahy fikéného narativu,
ktory odkazuje na vlastny svet, zintenziv-
fuje esteticky zazitok. Hedonistickd teériu
estetického zazitku autor nasledne ilustruje
na postmodernej poviedke Woodyho Allena
»Postava Kugelmasse“ (2018; ,The Kugel-
mass Episode®, 1977), ktord je pardédiou na
Flaubertov roman Pani Bovaryovd. Esteticku
pritazlivost nachadza v ozvlastneni poviedky,
ktora prostrednictvom intertextudlnych hier
modifikuje vysoko hodnotené dielo (Pani
Bovaryovd) a posuva ho do novej vyznamo-
Vvej a vyrazovej roviny.

Azda by som mohla zdoraznit, ze autor
nevyzdvihuje hedonisticky pristup k lite-
ratire na tkor intelektudlneho. Uz v tvode
zdoraznuje komplexnost estetického zazitku
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a odmieta jednostranné nazeranie na literar-
ny text. Primdrne ho v$ak zaujima pozitok
ako vSeobecne zaznavany a tazko uchopitel-
ny aspekt recep¢nej skusenosti, ¢o vysvetluje
obmedzenia tradi¢nych literarnych koncep-
cii. Prave ten podla neho vyznamnou mierou
stimuluje proces citania a vdlu recipienta
v iom zotrvat.

Citatelsky pritazlivdi a pojmovo nasyte-
nd monografia Petra Ziaka je presved¢ivou
ukdzkou kritického teoretického myslenia
na drovni efektivneho narabania s aktudlny-
mi poznatkami, prekondvania ich obmed-
zeni a hladania uspokojivych rieseni. Na-
priek niekolkym drobnym edi¢nym chybam
(napr. v interpunkcii) a mechanickému po-
uzivaniu mena Marcel v pripade rozpravaca
Proustovho romdanu (autor v uvode tvrdi,
Ze Proust sa strani pomenovat rozpravaca
a sam pritom v texte oznacuje rozprava-
¢a menom Marcel) povazujem Estetiku na-
rativnych textov za prinosny a obohacujuci
prispevok do stc¢asného literarnovedného
diskurzu, ktory moze najst Sirsie uplatnenie
v interdisciplinarnom dial6gu.

SILVIA RYBAROVA

Ustav svetovej literatiry SAV

Slovenska republika
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HELENA ULBRECHTOVA: Fenomén Krym: bajna Taurida, nebo sovétsky raj?
Po stopach historické a literarni paméti poloostrova [The Crimea phenome-
non: Mythical Taurida or Soviet paradise? Following the traces of a peninsu-

la’s historical and literary memory]

Praha: Stfedisko spolec¢nych ¢innosti AV CR, v.V.i.,2020. 1205s. ISBN 978-80-200-3227-0
DOI: https://doi.org/10.31577 /WLS.2021.13.4.16

»Pro¢ pravé Krym?,“ tuto otdzku si v avode
novej kniznej publikacie kladie autorka Hele-
na Ulbrechtové zo Slovanského tistavu AV CR
v Prahe v ramci vyskumného programu
»Evropa a stat: mezi barbarstvim a civilizaci
(Strategie AV21: Spickovy vyzkum ve vefej-
ném zajmu). Pripomina, Ze zvySeny zaujem
o ¢iernomorsky Krym a jeho histdriu zacala
verejnost v Eurépe i vo svete prejavovat aZ po
druhej ruskej anexii v aprili 2014. Vychadza
zaroven z faktu, ze uz dévno predtym bol
Krymsky polostrov neoddelitelnou sucastou
antickych a ranoeurdpskych dejin, krizovat-
kou starovekych kulttr (antickej, krestanskej,
zidovskej i moslimskej) a objektom expanziv-
nych zaujmov okolitych $tatov. Otazka Krymu
po vyostreni rusko-ukrajinského konfliktu
zaujala rusku i eurépsku vedu, odborna lite-
ratdra vSak k téme vznikala v podstate od 19.
storo¢ia v Rusku i v dalSich krajinach. Tre-
ba zdéraznit, Ze vyskumy sa velmi odliSuju
v pristupe k problematike v réznych krajinach,
kazdy mozno oznalit za ojedinely, a preto taz-
ko porovnatelny s inymi.

Helena Ulbrechtova je renomovanou
odborni¢kou v oblasti literarnovednej sla-
vistiky, rusistiky a germanistiky, v sac¢asnos-
ti sa intenzivne venuje otdzkam historickej
a kultarnej traumatickej pamiti v uvedenom
spektre literatdar. V prezentovanej praci pre-
to akcentuje kulturno-historicky moment,
kedZe v priebehu ¢asu sa meni uhol pohla-
du a neustdle sa odkryvaju nové kontexty
a stvislosti. Zasadnym faktom podla nej je,
ze ruské odborné texty sa od prac eurdpskej
proveniencie odlisuju predovsetkym sposo-
bom vykladu koloniza¢nych a neskor trau-
matickych dejin Krymu (prvé akulturaéné
procesy od konca 18. storocia, nasledne ,,sta-
linské ¢istky®, deportécie a genocida krym-
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skych Tatdrov). Hoci v 90. rokoch 20. storo-
¢ia zacala aj k tymto témam v Rusku vznikat
relevantnd literatura, ako napriklad stddia
historika Andreja Zorina o tlohe Krymu
v dejinach ruskej identity (1998), so zmenou
politického kurzu v Rusku bol po roku 2000
objektivny vyskum znemozneny.

Historickému ,,fenoménu Krym®sa v stcas-
nej kultdrnej histérii a politologii venovalo
niekolko badateliek a badatelov, systematic-
ky tému spracovala predovsetkym nemecka
vyskumnicka Kerstin S. Jobst (profesorka
Viedenskej univerzity), o ktorej poznatky
sa autorka prezentovanej publikicie opiera.
Upozornuje najma na dve jej taziskové prace
o ,ruskom objavovani“ Krymu a jeho kolo-
nizacii. Prva, Die Perle des Imperiums. Der
russische Krim-Diskurs im Zarenreich (Perla
impéria. Rusky diskurz o Kryme v carskej
ri$i) z roku 2007, zamerand kulttirno-his-
toricky na koloniza¢né procesy ruského
carskeho impéria na tGzemi Krymu nielen
vo vztahu ku krymskym Tatdrom do konca
19. storocia (knihu zakoncuje reflexia krym-
skej vojny a vznik nacionalneho mytu mesta
Sevastopol). V druhej monografii Geschichte
der Krim. Iphigenie und Putin auf Tauris (De-
jiny Krymu. Ifigénia a Putin v Tauride, 2020)
privadza Jobst histériu Krymu az do stcas-
nosti v kontexte Eurépy a modernych histo-
rickych vyskumov.

Ulbrechtova v tvode prace konstatuje,
ze zatial Co je aktudlny ramec krymskych
vyskumov obzvlast v Nemecku témou tak
vedeckych, ako aj populariza¢no-vzdela-
vacich $tadii (napriklad v periodiku
Russland-Analysen), kultGrno-historicky vy-
skum Krymu v ¢eskom vedeckom prostredi
sa dodnes objavuje sporadicky. Z uvedeného
dévodu vznikol aj projekt venovany literar-
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nej a kultdrnej pamiti Krymu, realizovany
v Slovanskom ustave AV CR (v rdmci in-
terkultirneho literdrnovedného vyskumu,
etablovaného od roku 2007), ktory reflektuje
sti¢asny eur6psky vyskum ,,fenoménu Krym*
a zaroven otvara nové aspekty a suvislosti
kontroverzného krymského toposu.
Mimoriadnym prinosom pre potencidlnu
Citatelsku verejnost recenzovanej publika-
cie je, ze literarnu interkulturnu interpreta-
ciu témy Krymu autorka zac¢ina historickym
a mytologickym exkurzom do problematiky.
Zvolila si nesmierne naro¢ny, komplikovany,
no podla méjho nézoru nevyhnutny metodo-
logicky pristup. Hoci by sa na prvy pohlad dal
zjednodusene oznalit ako skimanie literar-
neho toposu Krymu na pozadi geopolitické-
ho a kultiirno-historického kontextu, faktom
ostava, ze tento kontext nie je len dopliiujicim
»pozadim’, ale rovnocennou badatelskou ba-
zou s mnozstvom (aj pre vzdelanu citatelsku
obec) novych a neznamych faktov a stvislosti
v eurdpskom historickom priereze. Pripomi-
na napriklad Skytov (staroveky narod s vy-
spelou kultirou, ktory zil az do 3. storocia
pred n. 1. v oblasti Cierneho mora a bol, ako
uvadza Herodotos, zrejme vaznou hrozbou
pre okolité grécke kmene) a tiez dolezity fakt,
ze hoci Gréci helénskeho obdobia oznacovali
ostatné kmene za ,barbarské®, existoval aj tu
proces transkultirnej vymeny. Vyznam v po-
staveni Krymu mal neskorsi vznik Bospors-
kej riSe (okolo roku 480 pred n. 1.) s hlavnym
mestom Pantikapaion (dne$ny Ker¢), ktory
zvysil strategickt dolezitost krymského prie-
storu a dodnes hrd vaznu ulohu, podporenu
vystavbou neddvno dokon¢eného mosta pre-
péjajuceho Krym s Ruskom. Podla Ulbrech-
tovej sa tak pre Vladimira Putina most stal
akymsi symbolom ,znovudobytia“ Krym-
ského polostrova. Neopomenutelny vyznam
pre dalsi kultdrno-historicky vyvin Krymu
i jeho neskorsiu literdrnu reflexiu ma histo-
ricky akt rimskej nadvlady na Krymskom po-
lostrove a jeho pripojenie k Vychodorimskej
ri$i v 2. storo¢i pred n. l. Autorka zdoraznuje,
ze zaklady neskorsich ruskych imperialnych
ambicii na Kryme spocivaji v presvedceni
o nadvéznosti na Rimsku risu (Rusko sa jej
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nasledovnikom tdzilo stat uz od 16. storo-
¢ia) pri zdéraziovani ranokrestanskej tradi-
cie. Neskdr sa k tymto aspektom pridava aj
politické nepriatelstvo vo¢i Osmanskej risi.
Casom sa viak vplyv Rimskej rife na Kry-
me zmen$oval a v polovici 13. storocia za-
¢ali na Krym prenikat Mongoli z rozsiahlej
tatarsko-mongolskej rise, tzv. Zlatej hordy.
Dalsim mocenskym faktorom bolo talianske
mesto Janov, ktoré v roku 1261 na zdklade
zmluvy s Byzantskou riSou ziskalo pristup
k Ciernemu moru. Ulbrechtové sumarizuje:
»Kdybychom se ale méli vratit k otdzce ,komu
patfil Krym, pak musime konstatovat, Ze
Krym prosel obdobim feckym, poté jeho ¢as-
ti patfily do sféry vlivu Rimské fiSe a s riiznou
intenzitou ji udrzely do konce 13. stoleti (tedy
jiz v obdobi nastupnické Vychodorimské rise
- Byzance)“ (12).

Novodoby patrioticko-vojensky mytus
krymského Sevastopola je spojeny s jeho vy-
znamnou strategickou polohou na pobrezi
Cierneho mora. T4 uréila funkciu budiceho
mesta, zalozeného Katarinou Velkou s knie-
zatom Potemkinom v 18. storodi, kratko po
prvej ruskej anexii Krymu (1783). Ako pou-
kazuje autorka publikdcie, prave strategicka
poloha mesta preduréila jeho tlohu v zmysle
prvého ruského mytu novodobych dejin ako
symbolu ruskej narodnej i vojenskej slavy.
Sevastopol tak ostal v ruskom povedomi na-
trvalo spojeny s imperidlnymi zdujmami rise
a uz od pociatku bol povazovany za ,,najrus-
kejsie” mesto Krymu.

Na baze tohto kultdrnohistorického prie-
rezu si autorka publikdcie vymedzuje vlastny
vyskumny rdmec interpretacnej analyzy lite-
rarneho toposu Krymu. Zameriava pozor-
nost na krymské modely v ruskej literatdre,
ktoré si definovala nasledovne: 1. mytolo-
gicky/klasicisticky: Taurida; 2. romanticky/
orientdlny: krestanstvo vs. islam; 3. interkul-
tarny/miesto historickej, kultirnej a trau-
matickej pamiti; 4. utopicky/antiutopicky:
Krym ako priestor privatnych/politickych
zaujmov; 5. patrioticky/naciondlny/nacio-
nalisticky: Krym ako sucast ruskej ndrodnej
identity. Pritom uvedené modely nechdpe
ako hermeticky uzavreté, mozu sa vzajomne
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dopliiat a prelinat, ako napriklad v diele
Alexandra S. Puskina, ktorého umelecké
stvarnenie témy Krymu mozno povaZovat
za najvyznamnejsie a najreprezentativnejsie
v novodobej literature (popri 6dach Michaila
V. Lomonosova ¢i neskorsej poézii Osipa
Mandel$tama). Podla Ulbrechtovej Puskin
vo svojich krymskych textoch kombinoval
mytologické stvarnenie tematiky s roman-
ticko-orientdlnym ponatim. Topos basnickej
Tauridy - Krymu (formou elégie) ozivil v ne-
dokonéenom texte Taurida (1822), ktorého
Casti neskor vélenil do svojho najslavnejsie-
ho diela - roméanu vo ver$och Eugen Onegin
(1825 - 1837). Puskinov pobyt na Kryme
bol stcastou jeho tzv. juzného vyhnanstva
z hlavného mesta cérskeho Ruska Petrohra-
du do Kisinova (1820), ked pocas cesty pod
zdmienkou lie¢enia navstivil Kaukaz a krym-
ské kapele. Z cyklu tzv. juznych poém autor-
ka venuje pozornost jeho preslavenému dielu
Bachcisarajskd fontdna ako romantickému
orientdlnemu toposu Krymu. Za orientdlny
(exoticky) povazuje predovsetkym literar-
ny obraz etnika krymskych Tatdrov. Puskin
v postave tatdrskeho emira Mamaja, taziace-
ho zni¢it Moskvu, nachddza prototyp chana
v Bachéisarajskej fontdne, a okrem pasdzi
oslavujucich chrabrost ruskych vojsk, upo-
zoriuje na suvislost vnimania Krymu v ko-
notdcii so Zenskym prvkom (Tamirou), ktorej
ruku ziska za odmenu rusky spojenec. Podla
Ulbrechtovej je tu anticipovana i sti¢asna pa-
radigma ruskej propagandy, ktora feminizuje
Krym v postave prokuratorky Natalie V. Po-
klonskej, oddavajticej sa pod ochranu ,,muz-
ského“ Ruska, symbolizovaného Putinom.

V nasledujucich castiach knizky Ul-
brechtova analyzuje niekolko dal$ich mo-
delov literarneho toposu Krymu, napriklad
model ruskej Medey na Kryme - rozprava-
nia o multikultirnej pamiti polostrova, a to
primarne v romane Ludmily Ulickej Medea
a jej deti (1996; slov. 2007), ktory povazuje za
jeden z najpozoruhodnej$ich textov o multi-
kultdrnej histérii polostrova. Model utdpia/
antiutopia predstavuje Krym ako priestor
privatnych i politickych tazob, kde unikdtne
postavenie a zdroven reprezenta¢ny vrchol
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konceptu ,0strovnej utopie“ stelesnuje ro-
man Vasilija Aksionova Ostrov Krym (napi-
sany v rokoch 1977 - 1979 ete v Sovietskom
zvdze a vydany v roku 1981 v USA). K mo-
delu toposu patriotického/nacionalneho/
nacionalistického, ktory chape Krym ako
podstatu ruskej narodnej identity, patria uz
od 19. storodia literarne texty, ktoré vnimaja
Krym ako integralnu stcast ruskej narod-
nej identity (vojensky a spoloc¢ensky mytus
Sevastopola a pod.). Istym sp6sobom tento
model nadvazuje na kultirno-historicky mo-
del pravoslavneho Krymu, ako ho vo svojej
praci definovala aj Kerstin Jobst (2007). He-
lena Ulbrechtova tu poukazuje aj v savislosti
s predchadzajicimi literarnymi modelmi na
fakt, ze ,¢isté patriotické texty [v ruskej lite-
ratdre 19. a 20. storocia] sice existuji, ovéem
patriotickd nota prochazi velkou ¢asti i ji-
nych textovych modela“ (89).

Publikacia Heleny Ulbrechtovej predsta-
vuje prirodzené prepojenie putavého Ccita-
telského zazitku na baze seriéznych vedec-
kych vyskumov spolocensko-politického,
kultarno-historického a literarnovedného
kontextu aktualnej tematiky Krymu v kon-
texte stredoeurdpskeho badatelského prie-
storu. Naro¢nd, informdciami nabitd ba-
datelska oblast interpretuje v prekvapivych
analytickych stvislostiach ruskej literatury,
ktord odraza dobovo premenlivé predstavy
umeleckej tvorby o otazke krymského prie-
storu. Spractva v stic¢asnosti mimoriadne
diskutovand problematiku intenzivne rezo-
nujicu nielen v rusko-ukrajinskych, ale vo
velkej miere prave v euroamerickych politic-
ko-hospodarskych, ale, zial, ¢oraz vézinejsie
aj vojenskych suvislostiach. Potvrdzuje tak
dlhodobo zlozité vztahy medzi Vychodom
a Zapadom, ktoré sa v poslednom obdobi
opit vyostruji. Cennym obohatenim publi-
kacie je farebny ilustra¢ny fotograficky ma-
teridl zamerany predov$etkym na historické
pamiatky a zvysky starych civilizacii v oblasti
Krymského polostrova.

SONA PASTEKOVA
Ustav svetovej literatiry SAV
Slovenska republika
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