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Balkan ako slepa Skvrna multikulturality
Priestor v balkanskom filme
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JANA DUDKOVA

Kabinet divadla a filmu SAV

Kritické ,balkanske $tudia“ predstavuju pomerne novy smer uvazovania, kto-
ry sa vykrystalizoval pocas devitdesiatych rokov minulého storocia, ked na jednej
strane aktualitu ,,balkanskych® tém urcovali revolicie (Rumunsko) a vojny (byvala
SER Juhoslavia) v jednotlivych balkanskych krajindch a na druhej strane v huma-
nitnych vedach sa pevne usadil vplyv postkolonialnych teérii. Subezne prebiehali
aj pokusy o kritické revizie multikulturality ako projektu i ako teoretického objek-
tu. Stretnutie dvoch kritickych prudov bolo iniciované az so zintenzivnenim snah
o integraciu jednotlivych balkanskych krajin do Eurépskej tunie (v oblasti filmovych
studii napr. v knihe Neveny Dakovi¢ovej Balkan kao (filmski) Zanr: slika, tekst, na-
cija. (Balkan ako [filmovy] Zaner: obraz, text, narod, 2008).! Poziadavky eurdpskej
integrécie totiz znova vyniesli na svetlo ,,multikultirnu® povahu Balkdnu a potrebu
jej reformovania, ktora pri pohlade zvonka, pod vplyvom stéle pretrvavajuceho bal-
kanizmu, moze posobit sporne. Po druhej svetovej vojne, v ¢asoch rasticeho vplyvu
antikolonidlnej tedrie a neskor propagacie multikulturalizmu na Zapade bola totiz
prevazna c¢ast Balkanu ,,kolonizovana“ Sovietskym zvdzom a po roku 1989 nanovo
ziskala auru nebezpec¢ného regionu, regresivneho vo svojej fixdcii na minulost a et-
nické hodnoty. O Balkane sa v devitdesiatych rokoch hovori ako o ,,multikultirnom
sne, ktory sa zvrhol na no¢na moru®? ako o radikédlne ,,inom" vo vztahu k Eurépe,
a smer, ktory pestuju politické myty, je revitalizovany aj v umeleckom mainstreame
(ale i mimo neho, tam, kde do pokusov o umelecku originalitu presakuju prvky
nekritického balkanizmu a kde deliace ¢iary naznacuju ,,osudova“ absenciu medzi-
kultdrneho dialégu).

V tomto prispevku chcem poukdzat na ambivalencie formovania (balkanskeho)
priestoru v tzv. ,balkanskom® (balkanistickom) filme alebo zanri* s ohladom na jeho
vztah k hranici medzi kultarami (,,balkanskou” a ,,eurépskou’, regiondlnou a etnic-
kou), kich prekracovaniu a rozmazavaniu ¢i, naopak, zdoraznovaniu. V tivode pripo-
meniem, v ¢om spociva tradicnd identita Balkanu® a ako sa k nej vztahuja jednotlivé
balkanske kinematografie, a nasledne prejdem k zanrovému (balkanistickému) for-
movaniu filmového priestoru.
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ODLISNOST

Dnes je samozrejmostou, Ze s dedi¢stvom konstruktivistickej tedrie naroda, tra-
dicie a identity sa seriézna debata o Balkdne nemdze uberat v smere esencialistic-
kého zdorazinovania jeho odli$nosti. Balkdn ako tradi¢né ,iné“ Eurépy (vymedzené
tieZ vo¢i mocensky privilegovanej Casti sveta nazyvanej striedavo ,,Severoatlantickou
uniou’, ,Zapadom’, ¢i dokonca ,,Euro-Amerikou“ a podobnymi nepresnymi termin-
mi) mnohi badatelia prirovnavaju k ,Inému® v psychoanalyze.’ V tejto pozicii sa Bal-
kan stretava s hrozbou, Ze sa stane ¢irym obrazom, textom, resp. diskurzom. Doraz
na aspekt konstruovania Balkanu je silny aj v praci Imagining the Balkans (Predstavy
o Balkane, 1997) Marie Todorovej, ta vSak upozornuje na nutnost brat do tvahy aj
Balkan ,,hors de texte” - inymi slovami, skuto¢ny Balkan, ktory ma nielen ista geo-
graficku legitimitu, ale aj vlastni minulost, sacasnost a buducnost, vlastna kultaru,
neredukovatelnu na obrazy predostierané v balkanizme ako diskurze. Identita Bal-
kanu je v zvy$enej miere podriadena heterostereotypom, ktoré o nom vytvoril mo-
derny ,,Zapad“ pocas krystalizacie balkanizmu. Ako v§ak pripomina sama Todorova,
podlieha aj autostereotypom, ktoré sice zapadné heterostereotypy ovplyvnili tiez, no
zaroven sa sformovali vo vztahu k identitam, ktoré st zvonka menej viditelné alebo
dokonca neviditelné. Jedny aj druhé beru do tGvahy odli$nost Balkanu voci Eurdpe/
Zapadu/svetu,® takze sa moze zdat, Ze jeho skuto¢nd povaha spociva vo fungovani
v ramci opozi¢nych binarnych parov.” Balkanu sa tiez pripisuje dvojznacnost ¢i ja-
nusovska dvojtvarnost: ,,ambivalentnost alebo neurcitost utvrdzuje kazdé urcenie,
prisudzované Balkanu, ako urcenie s janusovsky dvojitymi vyznamami a hodnote-
niami? Vdaka svojim dvom tvaram by mal Balkdn vo vztahu k Eurdpe posobit menej
priehladne, hoci v skuto¢nosti prave doraz na ne mdzeme chépat ako skryté pripo-
menutie janusovskej povahy modernej Eur6py a jej narodov.’

Rela¢na povaha Balkdnu neznamena, ze Balkdn nemd vlastné ,ja“ skor sa stava
metaforou vymedzenia sa voci ,,inému*, ¢o je podmienkou formovania akejkolvek
identity. Na poznani vztahovej povahy identity spociva aj velka cast umeleckych pro-
jektov, zaoberajucich sa identitou Balkanu v poslednych dvoch desatro¢iach. Casto sa
v nich balkanska identita oslobodzuje z ramca striktne submisivneho postavenia voci
mocnym sveta a poukazuje na inikové cesty, ktoré nie s zredukované na exotizujtce
uvolnenie v medziach stereotypizovaného ,balkanskeho temperamentu, spojeného
s nekone¢nym ,,pseudobatailleovskym... rytmom pitia—jedenia—spevu-smilstva“.'?

Predstava o ,balkanskej“ kulture (gastronémii, mentalite, hudbe) byva casto za-
lozend na predpoklade homogenity regionu, ktory vsak pozostava z neprehladnej
heterogenity konfesiondlnych, etnickych, a socialnych identit. Balkan je metaforou
heterogenity, ktora moze mat, ako v britskej imperialnej literature konca 19. storocia,
auru nebezpecenstva ohrozujuceho sebavedomie jednotnych modernych narodov.
Napriek tomu vsak pdsobi ako celok, definovany spominanou odlisnostou voci Eu-
répe. S tymto paradoxom dodnes bojuji mnohi autori, ktori sa usiluju komplexne
postihnut balkansku identitu. Prikladom moézu byt dva filmy, nakrutené na tému
hudby na Balkéne: Cia je toto pieseri? Adely Peevej a Cez most: Zvuky Istanbulu Fatiha
Akina. V prvom pripade sa bulharska rezisérka vydava na cestu naprie¢ Balkdinom
a pokusa sa zistit povod piesne, ktort pozna z detstva, v druhom pripade sa znamy
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nemecky rezisér, ktory patri do druhej generacie pristahovalcov z Turecka, pokisa
desifrovat rozmanitost hudobnej scény Istanbulu (napriek dorazu na turecku identitu
v iom moézeme rozoznat mnohé motivy, prizna¢né pre balkanisticky diskurz: motiv
prahu Eurdpy, mosta, spajajuceho Vychod a Zapad, identity, postavenej na koales-
cencii modernych a tradi¢nych vplyvov, a pod.). Charakteristické pre obidva filmy je,
ze sa im nedari zodpovedat otazku, v ¢om regionalna identita vlastne spociva, resp.
¢ia je (balkanska, ¢i v pripade Akinovho filmu, tureckd) hudba? Paradox jednotnej
balkanskej identity je posilneny tym, Ze tato jednotnost akoby bola, na rozdiel od
»jednoty v rozmanitosti“ z povestného hesla Eurdpskej unie, osudovo odstidend na
rozkoly a delenia. Jednotu zaloZent na spolo¢nej osmanskej minulosti komplikuje
ideoldgia distancovania sa od nej, charakteristicka pre konstrukcie vSetkych moder-
nych balkénskych ndrodov, ktoré vznikli na troskdch Osmanske;j rige. Co je vsak este
zaujimavejsie, aj sama kultirna jednota regiénu sa zacina vo chvili rozpadu jeho
politickej jednoty. Tak napriklad, gastronomicka pribuznost Balkdnu sa rozvinula
po osamostatneni jednotlivych narodov z Osmanskej rise, pretoze az vtedy si nizsie
socialne vrstvy mohli dovolit jedla, dovtedy dostupné len urbannej moslimskej eli-
te."! Film Adely Peevej tento paradox registruje tiez: vd¢$ina pamitnikov z réznych
etnickych skupin Balkanu datuje vznik réznych variacii tej istej piesne do obdobi po
oslobodeni, teda do prvej polovice 20. storocia.'?

Vdaka kritickym revizidm obrazov Balkanu v praci historikov (Todorova) a lite-
rarnych vedcov (Goldsworthy, Norris)'"? sa uz pocas druhej polovice devitdesiatych
rokov minulého storocia prehlbilo povedomie o jeho relaénej povahe a o tazkostiach
ndjst realny ¢i objektivny Balkan, kedZe ten zotrvava zaplaveny nanosom stereotypov
aj autostereotypov. Na prelome tisicro¢i sa tieto tazkosti ¢iasto¢ne vyriesili pokusom
upozornit na Balkan ako na metaforu. Balkan sa teda stdva metaforou Eurdpy - ani
nie tak velmi tej, akou by chcela byt, ale naopak, tej, akou v skuto¢nosti je, so svojim
nevedomim, rozporuplnou minulostou i opakujicimi sa dejinami.

BALKAN AKO METAFORA

Ak tvrdime, Ze Balkan funguje ako metafora, uz toto tvrdenie samo mdzeme
chapat dvojako. Na jednej strane kognitivni vedci George Lakoft a Mark Johnson
upozornuju na metaforicki povahu akéhokolvek pojmu, ¢im sa zdoraznuje nepres-
nost a pribliznost udského myslenia, ale tiez schopnost metafory zasahovat do nasho
zivota: ,pojmy nam strukturuji vSechno, co vnimame, jak se pohybujeme ve svété
a jaké vztahy si vytvafime k ostatnim lidem. ... zptisob, jak myslime, co prozivame
a co kazdy den délame, (je) do zna¢né miry zalezitosti metafory“'* Balkan ako me-
tafora v tomto zmysle moze pripomenut Barthesovo chapanie konceptu v jeho ranej
taze: koncept ako oznacovanie burzodzneho mytu sa vztahuje na urcity konsenzual-
ny obsah, ale jeho hranice st rozmazané a posuvné. Je to ,beztvaré, nestalé, mlhavé
zhudténi“" V jednej chvili sme uputani jednou c¢astou obsahu, v dalej sa ndm stra-
ti, aby uvolnila miesto niektorej z dalsich casti. Pohyb zahmlenych a nezahmlenych
ploch zmyslu si moézeme predstavit na diachronickej a synchronickej osi. Ktora ¢ast
zmyslu sa stane viditelnou, zdlezi na relativnej historickej premenlivosti konceptu
a jeho schopnosti prijimat dalsie obsahy ¢i potlacat tie star$ie, no na druhej strane
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chépanie toho istého konceptu sa lisi aj medzi rozli¢nymi ¢lenmi skupiny, schopnej
rozpoznavat dany koncept. Akakolvek ideologicka deformacia znamena na jednej
strane upevnenie stereotypu a na druhej hromadenie a amplifikaciu doplnkovych
vyznamov, ktoré sa vyndraju a znova stracaju ako v hmlovine.

V tradi¢nom literarnoteoretickom chapani metafora odhaluje nové, doposial ne-
povsimnuté aspekty veci, ale tieZ ,,stoji namiesto nie¢oho”. Nevena Dakovic¢ova v tejto
stvislosti pripomina moznost vidiet Balkan ako to, ¢o nemd vlastny obsah, ¢o zastu-
puje nieco iné - hoci uprednostiuje oslobodzujuci potencial Balkanu ako metafory.'s
Na metaforicku povahu Balkanu upozornili este v roku 2002 Obrad Savi¢ a Dusan I.
Bjeli¢ v zborniku Balkan as Metaphor (Balkan ako metafora), pripravenom pre vplyv-
né vydavatelstvo MIT Press."” Rozsirena verzia zbornika vysla stibezne v srbskom
preklade,'® a preto neprekvapi, Ze zbornik ticho stoji v pozadi Dakovic¢ovej odkazov
na metaforicku povahu Balkanu. Savi¢ a Bjeli¢ sa zhromazdenim prispevkov vo svete
renomovanych humanitnych vedcov ,,balkdnskeho” povodu pokusaju evokovat sirku
moznych interpretdcii slovného spojenia, stojaceho v nazve zbornika. Spojenie ,,Bal-
kan ako metafora“ ma ¢isto rétoricky raz a jeho vyznam nie je editormi prisne vyme-
dzeny, takze si ho kazdy z prispievatelov interpretuje po svojom (vdcsina pojmom
metafory vobec neoperuje, aspon nie explicitne). Niektoré prispevky zdoraznuju
fungovanie Balkdanu ako konceptu (a teda aj metafory), iné vychadzaju zo synekdo-
chickych predstav - niekedy prebratych zo zdanlivej banality kazdodenného Zivota,
ako v pripade syra ,kajmak®' ktorym sa dnes vymedzuju balkanske casti byvalej
Juhoslavie oproti nebalkanskym (demonstracia novej vlny metaforizacie ,kajmaku®
je v oblasti filmu titul Syr a marmeldda Branka Djurica, sarajevského reZiséra a her-
ca dlhodobo usadeného v Lublane). Tieto synekdochické predstavy st potom dalej
rozvijané ako samostatné metafory Balkanu, takze sa Balkdn odkryva ako metafora,
ktora moze mat vlastné metafory (alebo aspon vlastné zastupné symboly).

V kone¢nom doésledku oslobodzujuci aspekt metafory Balkdnu mozeme chapat
ako sucast potvrdzovania jeho pohyblivej identity, ktord sa meni na synchronickej
i diachronickej osi. Oslobodenie moze byt dané postupnou afirmaciou pozitivnejsieho
zmyslu Balkanu, rovnako ,realneho, ako i vnimaného. Este dolezitejsia je vSak moz-
nost metafory vytvarat nové podobenstva a v kone¢nom dosledku aj vytrvalo menit
a prekracovat uz zauzivané vyznamy.” Naopak, obmedzenia spojené s metaforickou
povahou Balkanu nevyplyvaju len zo skuto¢nosti, Ze Balkdn stoji namiesto ¢ohosi
iného, ale aj z jeho nestabilného, nejasného obsahu. A tak sa ukazuje, Ze obmedzenia
pojmu Balkan su aj jeho silnou strankou, pretoze takto sa Balkan stava metaforou
nasho vnimania sveta a je schopny stale nanovo odhalovat slabé miesta nasej vlastnej
(ne)balkanskej identity.

BALKANSKY ZANER

Podobne ako v inych pripadoch opozicii, vychadzajucich z kolonidlnej minulosti
i neokolonidlnej ¢i neoimperialistickej sucasnosti Eurépy a Severnej Ameriky, opo-
zicia Balkdn-svet, Balkdn-Zapad ¢i Balkdn-Euro6pa stoji na tazko zmenitelnej hie-
rarchii moci. Podriadené ¢i periférne postavenie Balkdnu vSak okrem prilezitostnej
paranoje ¢i, naopak, zmierlivého autoexotizmu, vyvolava aj pokusy o prehodnotenie
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jeho mocenského vztahu so ,,svetom®, ¢i dokonca o cielend, ¢asto zabavna ¢i anar-
chicku kultarnu ,,balkanizaciu® Eurépy (,don’t mourn, balkanize!“).* Na rozdiel od
niekdajsieho modelu pozitivnych reprezentacii Balkanu, odvodenych z faktu, ze nik-
dy nebol koléniou zdpadnych mocnosti dlhodobo a vcelku (zdoraznovanie jeho ne-
zavislosti, hrdinskosti, pozitivne chapanej neuchopitelnosti, divokosti a hrdosti jeho
obyvatelov),” tentoraz sa pod vplyvom rozli¢nych animdcii multikulturality kladie
doéraz na rovnopravnejsi dialog kultar. Zaroven vsak hrozi nebezpecenstvo, ktoré
Obrad Savi¢ naznacuje v predslove srbského vydania zbornika Balkdn ako metafora:
»>Symptom sebaorientalizdcie Balkdnu, ktory sved¢i o tom, ze Balkdn sa uz zvndtra
stal stereotypnym, autodestruktivnym literarnym Zdnrom“> V ramci filmovej teérie
sa nedavno objavil koncept balkanskeho Zanru, ktory sa dd aplikovat aj na iné oblasti
umeleckej a medialnej produkcie. Vo filme — najma vo sfére tzv. , festivalového filmu®
ktory sa tiez niekedy vnima ako osobitny Zaner — mé balkansky Zaner pocas devit-
desiatych rokov nebyvaly vplyv, pricom namiesto opakovania balkanistickych stereo-
typov speje k ich postupnej relativizacii. Podla originalnej teérie Neveny Dakovico-
vej je balkansky zaner uréeny metaforickym narativom cesty alebo putovania, ktoré
implikuje pohyb v blizkosti hranic a cez ne. Cesta moze byt presunom v priestore,
ale aj mentalnym putovanim, a moznost prekrocenia hranic znamend aj moznost
prehodnotenia predtym upevnenych predstav.”* Balkansky Zaner sa teda oproti star-
$iemu pojmu balkanizmu Marie Todorovej ukazuje ako schopnejsi obsiahnut trend
relativizacie mocenskych vztahov v ramci si¢asného postkolonialneho myslenia.

« v

Balkansky zaner obsahuje moznost revizie ,,zapadného” zanru road-movie a v nie-
ktorych pripadoch nadvizuje aj na symptomaticky Zaner (imperialneho) cestopi-
su, je véak chapany $irsie. Cestopisy boli vdaka Saidovej tedrii orientalizmu (1978)
rozpoznané ako kluc¢ové médium konstrukcie Orientu a v osemdesiatych rokoch sa
stali popularnym taziskom vyskumu eurocentrickych reprezentacii sveta.” Od po-
lovice devitdesiatych rokoch sa saidovsky model kritiky reprezentacii, zalozeny na
vyskume cestopisov, rozsiril zo skiimania obrazov byvalych kolénii aj na skiimanie
obrazov Iného (v ramci) Eurdpy, teda Ruska i Polska ako taziskovych ¢asti ,,vychod-
nej Eurépy“ (v knihe Inventing of Eastern Europe Larryho Wolffa, 1994 — Vyngjst
vychodnt Eurépu)® a napokon aj juhovychodnej Eur6py v knihe Marie Todorovej
(1997). Dina Iordanova nadvizuje na tento vysostne konstruktivisticky trend postko-
lonidlnej tedrie osemdesiatych rokov, resp. na jeho transformovand podobu z To-
dorovovej knihy. Tentoraz v§ak nejde o skimanie cestopisov 18. a 19. storocia ako
zdrojov poznania modernej Eurdpy o svete mimo modernity a nasledne ako zdrojov
reprezentacii tych casti sveta (doslova bielych miest na mentdlnej mape Eurépy), kto-
ré dodnes pretrvavaju v podobe heterostereotypov (a v pripade Balkanu ¢i vychodnej
Eurdpy aj autostereotypov). Dina Iordanova urcuje cestopis ako jeden z charakteris-
tickych Zanrovych modelov filmovych a dals$ich medialnych textov, zaoberajucich sa
Balkanom.” Podla vzoru cestopisov minulych storo¢i ,,zdpadné® filmy, rovnako ako
aj filmy nakrutené v jednotlivych balkanskych krajinach, spravidla prinasaji postavu
(novinara, fotoreportéra, prislusnika jednotiek UN ¢i aspont ndhodného turistu) po-
vodom zo Zapadu, ktorej tlohou je legitimizovat rozpravanie.” Vo filmoch o post-ju-
hoslovanskych konfliktoch sa z tejto postavy stalo naduzivané kligé, pritomné v tak-
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mer vsetkych zndmych festivalovych filmoch tohto obdobia (Underground, Odyseov
pohlad, Pekné dediny pekne horia, Zem nikoho). Vo filme Obloha nad krajinkou sa
vSak navstevnik zo ,Zapadu® stdva ustrednou postavou a umoziuje prehodnotenie
spomenutého principu legitimizacie. Film sa za¢ina ndhodnym padom franctzskeho
diev¢ata na nezndmy kopec v Bosne. Uvod teda stavia na tiplne netradi¢nom riese-
ni priestorovej reprezentacie vztahu medzi Balkanom a Zapadom. Obvykly postup
vychddza z predstavy tradi¢ného grafického znazornenia mapy Eurépy, v ktorom sa
Balkan nachadza na juhovychode. Navstevnik sa teda pohybuje (alebo predpokla-
dame, Ze sa pohyboval) zo Zapadu na Vychod, zo Severu na Juh. V tomto pripade
ide skor o aluziu na hierarchiu moci, kde ,Zapad® je hore a ,,Balkan dole. Pohyb
nesleduje horizontalnu trajektoriu, ale odvolava sa na vertikalne ¢lenenie priestoru.
Na vertikalnej osi pohyb mdze znamenat bud pad, alebo utok a absencia pohybu naz-
nacuje vzdialenost, ale aj registraciu a dozor (v spomenutom filme nan upozornuju
uvodné zabery krajinky z vtacej perspektivy). Podobny princip vyuziva Underground,
kde sa svetové mocnosti (v tomto pripade Nemecko i spojenecké vojska) spritomnuja
prostrednictvom bombardovacich lietadiel, utociacich pocas druhej svetovej vojny
na Belehrad, a neskor podobnu sémantiku pouziji filmy s témou bombardovania
Srbska v roku 1999.% Netradi¢nost uvodu z Oblohy nad krajinkou vsak spociva v tom,
ze prevracia cely systém legitimizacie rozpravania prostrednictvom postavy zo Zapa-
du: jednak priestorovym rie$enim situdcie (namiesto horizontalneho sa zdoraznuje
vertikalny vztah), jednak upozornenim na dezorientaciu, ktorej po pade navstevnik/
navstevnicka podlahne, a v neposlednom rade aj o¢ividnou zmenou rodu, ¢im sa
superiorita navstevnika este va¢smi spochybnuje. Neskusena paraglidistka spadne
doslova z neba, je tym zosmie$nend (nevie sa vymotat zo svojho padaka), stava sa ne-
¢akanou atrakciou pre miestneho pastiera, nevie sa zorientovat v priestore, v ktorom
sa ocitla. Takyto typ postavy je v klasickom cestopise nemyslitelny. Aj v tradi¢nych
filmoch, od Gréka Zorbu po novsie balkanske filmy, s epiz6dnymi postavami zahra-
ni¢nych pozorovatelov, novinarov, mierotvorcov, turistov a vojenskych dostojnikov
(vac¢sinou, hoci nie nevyhnutne muzov) sa legitimizacia rozpravania dosahuje prave
vdaka dodrziavaniu relativnej superiority postavy ,,zo Zapadu®. Americku superiori-
tu Casto ilustruju postavy akénych a moralne zrelych (alebo pocas filmu ako svojraz-
neho bildungsromanu dozrievajucich) hrdinov z filmov ako Savior, Mierotvorca ¢i
Za nepriatelskou liniou. Hrdinovia tychto filmov sprostredkdvaji mierové dohody,
ktoré sami tcastnici konfliktu nie st schopni dosiahnut, zachranuju malé deti a sta-
vaju sa regulatormi politiky fudskych prav. Nedostatok ak¢nosti a zjavnej ¢i postupne
ziskanej moralnej superiority byva nahradeny inou formou uzito¢nosti, ako v pripa-
de postavy Harveyho z filmu Vojna nazivo, ktory sa odohrava (a bol aj nakricany)
v ¢ase bombardovania Srbska krajinami aliancie NATO. Harvey sa stane maskotom
filmového §tabu, nakrucajuceho film vo filme, zaroven vsak sluzi ako poistka proti
obvineniu z protiamerického postoja. Postavy ho pasuju za ,,brata-Srba“, podmanuju
si ho Zizekovskym ironickym zmurkanim moci,” ale v skuto¢nosti je prave on tym,
kto na symbolickej trovni pripomina, ze ich film (resp. film Darka Baji¢a), ma zmysel
- Ze nie je zaloZeny na balkdnskej samovrave, Ze jeho ,,hlas“ zaujme aj zapadné usi.
Vo filme Obloha nad krajinkou navstevnicku hned na zaciatku oberu o sebavedo-
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mie a zakladné istoty. Pre domdce obyvatelstvo je nielen spestrenim kazdodenného
zivota, ale ako zena aj predmetom, vystavenym neustalym pohladom. Je striedavo
fetiSom a objektom, na ktorom mozno demonstrovat moc. Matka hlavného pro-
tagonistu si ju predstavuje ako pripadnu nevestu svojho syna, ¢o jej vSak nebrani
s predstieranym tusmevom jej nadavat ¢i vnucovat svoje ¢o najponizujucejsie zvyky.
Hoci princip legitimizacie rozpravania postavou zo Zapadu sa teda narusuje, stale
ide o balkanisticky film.** V jeho centre stoji reprodukcia autostereotypu typického
pre mnohé malé narody, ktoré si svoje uzemie i vlastnu mentalitu predstavuja pre
navstevnika zvonku ako nepochopitelné. Dievca svojim padom vyrusi pastiera, ktory
vyrezava so$ku Zeny, a nasledne sa zlakne, zociac v jeho rukach noz. ,To nie je nic,
iba som sa nudil, cely den sam.“ Narativ je pomerne rozvla¢nou sériou drobnych
nedorozumeni, zaloZenych na kombinacii heterostereotypnych oc¢akavani (n6z v ru-
kach obyvatela Balkdnu v zdsade znamend hrozbu) a etnocentrického bosniackeho
autostereotypu, zobrazujuceho Bosniakov ako spomalenych,” zaostalych, obcas za-
kernych a zaroven bezddvodne optimistickych. Nesudena paraglidistka sa po svojom
pristati na neplanovanom, neznamom uzemi pokusa dostat do ,,civilizacie, nevie sa
vSak dohovorit s miestnym obyvatelstvom, ktoré neovldda nijaky cudzi jazyk, musi
podstupit dlhu cestu za majitefom jediného mobilného telefénu v okoli ¢i boj s tele-
féonnym signdlom, ktory sa neustéle straca. Nakoniec podstupuje cestu do Sarajeva
na akejsi svojpomocne zostrojenej motokare, ktora predbehne hociktory pesiak.*®
Jej pobyt v horskom prostredi Bosny sa meni na nekone¢né ¢akanie, spestrované
opakujucimi sa prislubmi kontaktu s urbannym svetom, ktoré st v§ak ustavi¢ne od-
dalované (vdaka ¢aru nechceného sa dokonca aj samo rozpravanie stava ukazkou ne-
zvladnutej, rozvla¢nej a amatérskej dramaturgie). Navzdory viacerym odchylkam od
balkanskej identity, charakteristickym pre vietky balkanske narody vo fazach zrodu
i obrodenia (akymi na prelome tisicro¢i nesporne prechadza aj ten bosniacky), ostava
balkanskost filmu nedotknuta. Potvrdzuje ju pevne stanovena séria opozicii vo vzta-
hu k Eurépe, prehnana exotizacia domacich (s hluénymi a detinskymi hadkami na
dennom poriadku, stredovekym sposobom Zzivota, extrémne pomalymi dopravnymi
prostriedkami), ako aj kone¢nd pointa, ktora z navstevnicky robi len do¢asného hos-
ta a nie mozného ucastnika dialogu. Francuzske dievéa opusta nezelany chronotop
a skuto¢nou nevestou osamelého pastiera sa stane laska z mladosti, ktora teraz robi
postarku v jazdeckych oddieloch.*

BALKAN A JEHO HRANICE

Identita Balkanu vychadza zo zdoraznenej ambivalencie, neprehladnosti a zahad-
nosti ¢i chaotickosti, ale na druhej strane tak ako kazda ind identita zavisi od spo-
lupdsobenia s mnozstvom dal$ich identit. Typickou vlastnostou regiéonu su zlozité
vztahy medzi regionalnou identitou a jednotlivymi narodnymi identitami, z ktorych
vadsina sa tradi¢ne snazi zbavit priznakov balkanskosti, pripadne ich presunut na
svojich susedov. Niektoré presuny st ospravedlnované geografickymi hranicami (na
sever a na juh od Dunaja, takze Vojvodina a ¢ast Rumunska na sever od Dunaja samy
seba vnimaju ako nebalkdnske a vymedzuju sa voci ,uzsiemu, teda balkanskemu
Srbsku, resp. voc¢i rumunskym provincidm na juh od tejto rieky).
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Iné presuny vychadzaji z omnoho krehkejsich etnickych heterostereotypov, ktoré
v8ak beru do uvahy opét priestorové vztahy: kym pre Srbov st va¢simi Balkanca-
mi Macedonci a Bulhari, pre Chorvétov st nimi Bosniaci a Srbi a pre Slovincov uz
i Chorvati. V kone¢nom dosledku plati Zizekova nadsadend verzia hesla, Ze kazdy
ma ten svoj Balkan, a ten v kone¢nom désledku menti aj hranice regiéonu. Balkdinom
modze byt Bavorsko pre niektorych Francuzov alebo Eurdpska unia pre niektorych
Britov, pretoze Balkan je dnes uz predovsetkym mentélny, a az potom geopoliticky
a historicky region.”

Predstavu Dunaja ako prirodnej hranice Balkanu, na rozdiel od mentalnych pre-
sunov ,,balkdnskosti“** na ,tych druhych®, podporuju aj historické argumenty: dlho
totiz ur¢oval hranicu medzi Habsburskou a Osmanskou ri$ou (pricom casti, patriace
do Habsburskej rise, sa ¢asto vyuzivali ako oazy, kde bolo mozné konstruovat a ar-
chivovat kulturne diela ndrodov podla zdpadnych osvietenskych vzorov - zatial ¢o na
neistom juhu sa za oslobodenie néroda bojovalo v povstaniach, ako v pripade Srb-
ska). Sama hranica ostavala ambivalentne spitd s ,,barbarskou minulostou prave vo
chvilach, ked sa jej pokusala zbavit. Napriklad, v sedemdesiatych rokoch 19. storocia,
v dosledku $tatnej politiky modernizacie, bola ¢ast starej osmanskej osady Dor¢ol
Zrovnand so zemou a na jej mieste vznikol zéklad dne$ného centra Belehradu, vybu-
dovany v klasicistickom $tyle.*”

Dunaj dodnes vnimame ako severnd zemepisnu hranicu Balkanu, hoci geografi sa
ani na tejto hranici polostrova nie vzdy dokdzali zhodnut.*® Ide v§ak o hranicu, ktora
najviac mobilizuje mytotvorny princip naturalizdcie*® a na ktoru sa dalej nabaluju
mytické vyznamy vody a rieky. Ako rieka s potencialne mytickym vyznamom sa Du-
naj objavuje v roznych umeleckych dielach, ktoré upozornuju na hrani¢né postavenie
Balkanu. V rumunskom filme BoZie bozky sa ¢iasto¢ne dostava do vztahu s hrani¢nou
existenciou hlavného hrdinu, ktord pripomina (tragicky) stokerovsky mytus extrém-
ne hrani¢nej, netiplnej bytosti — ktora nie je ani Ziva, ani mftva, nie je ani ¢lovekom,
ani zvieratom. Hrdina, mdsiar Dumitru, sa vracia z vizenia domov, zistuje vsak, Ze
manzelka ¢aka dieta s jeho bratom, ktory ju znasilnil. Jeho Zivot sa v tomto bode
definitivne stava osudovou cestou zabijania a Dumitru sa vyddva na nemozny utek.
Putuje po krajine, stale znova sa stavajic vrahom, a hoci si sam Zeld smrt, zistuje, Ze
nemoze zomriet. Sugestivne epizddy jeho plavby po Dunaji pripominaju nielen hra-
ni¢nost vydedenej existencie, ale aj nemoznost tniku pred zivotom.*Aj Kusturicov
film Underground vyuziva pritomnost Dunaja v obrazoch s mytickym podtextom
(je prepojeny so studiiou v podzemi, tvoriacou axis mundi — symbolicky stred sveta;
vedie postavy filmu do zahrobného sveta a jeho voda ich ¢iasto¢ne zbavuje tarchy
minulosti). Dunaj funguje aj ako mozna evokacia geopolitickej hranice s Eurdpou.
Belehrad, mesto na Dunaji, nie je ani v Eurdpe, ani na Balkane - rovnako, ako nie je
ani modernym mestom, ale ani barbarskou dedinou - je na hranici a upozornuje tym
aj na vSeobecné metaforické chapanie Balkanu ako izemia na hranici medzi Eurépou
a Orientom.

Priestorové kvality Balkanu sa najmé v Zanri suc¢asného festivalového filmu delia
na tie, ktoré prostrednictvom priestorovych metafor zdéraznuju rozdiely medzi Bal-
kanom a Eurdpou/svetom, a tie, ktoré tieto rozdiely zahmlievaja. Delenie priestoru
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na balkansky a nebalkansky zvycajne prebieha horizontalne, podla geografického
¢lenenia Eurdpy. Ako sme videli, vertikalne ¢lenenie sa opiera o priestorové meta-
fory delby politickej moci (Zapad sa zjavuje rovnako v Oblohe nad krajinkou, ako aj
v podobe bombardérov v Undergrounde ¢i ich implikovanej pritomnosti vo filmoch
o bombardovani Srbska — Nebeskd ulica, Zranend krajina). Na druhej strane vsak
nadvézuje na krestansku tradiciu vertikalnej stratifikacie priestoru, kde pod zemou
lezi peklo, ktoré v balkanskom zanri ¢asto dostava podobu nevedomia a vytesnenych
obsahov kolektivnej pamiti (Underground, Zberné stredisko), zatial ¢o tam ,hore®
mozno ¢akat raj, nebesku ri$u ocisteného ducha néroda (Do tretice Stastie).

Podzemné alebo aspon tunelovité priestory (Pekné dediny pekne horia, Tu) pri-
pominaji pamat regionu, potlacend, ale schopnu cyklicky sa vracat, ovplyviovat ¢i
ohrozovat nasledujuce generacie. Konfronticia zeme a podzemia zas pripomina kon-
frontaciu balkanskej kazdodennosti s potlacenou balkanskou minulostou. Naopak,
konfronticia zeme a neba spociva na vztahu ega, zeme, kazdodennosti, a superega,
principu Boha/moci, ktora je podla prevahy dorazu na etnickd (Do tretice stastie) ale-
bo regionalnu identitu bud politicka vo svetovom meradle, alebo bozska, odvodena
z krestanskej mytologie.

BALKAN A CAS

Nastolit kontakt s ve¢nostou sa Balkdnu dari aj mimo krestanskej symboliky ¢i
etnickych verzii kristologického mytu, jednoducho cez podobenstvo o nemennosti
a stagnacii. Podobne ako niektoré ¢asti vychodnej Eurdpy i Balkan sa z ¢asu na cas
stava metaforou skanzenu exotickych folklérnych tradicii.

Na druhej strane, obraz Balkanu sa od 19. storoc¢ia dodnes prili§ nezmenil aj vda-
ka pretrvavajucemu stereotypu regresie a spiato¢nictva, ktorého realna podoba (ono
»hors de texte“ Marie Todorovej) ma zlozité politické, hospodarske i socialne poza-
die. Balkan bol spiato¢nicky - oneskoreny — vo vztahu k modernej Eurdpe 19. storo-
¢ia a takym je aj dnes vo vztahu k rozsirujucej sa Eurépskej tnii. Ako tradi¢né ,,Iné*
Eurépy tak dokdze pretrvavat, hoci zdujem on oproti devitdesiatym rokom opadol,
a toto opadanie sa uz premietlo aj do tedrie.

Pojem Balkanu sa tradi¢ne spaja s neracionalizovanym ponatim casu, ¢o v herde-
rovsko-hegelovskej linii uvazovania vedie k zvy$enej citlivosti voci ¢asovej retarddcii.
Ak nové historické podmienky neustdle nanovo aktualizuji tradiciu oneskorovania
sa za Europou v negativnej konotacii, jej pozitivna konotacia ostdva ¢asto zamerne
»nezavisla“ od dejin a viaze sa na predstavy cyklického ¢asu, ktory moze byt ¢asom
mytu, ale aj ¢casom opakovanych unikov od kazdodennosti — napriklad v hetero- i au-
tostereotype temperamentnej ,balkanskej“ zabavy i v myte (jednotnej) ,,balkanske;j*
hudby.

Balkan ako metafora etnografického muzea (v ktorom sa zastavil ¢as a predmo-
derné tradicie mdzeme sledovat v podobe, za akou Eurépa citi uz len nostalgiu) zase
naznacuje, ze tento region ma potencial vytvarat chronotopy, odtrhnuté od vnimania
casu a priestoru charakteristického pre kazdodenny zivot Zapadu. Podobné chrono-
topy sa v sti¢asnosti ¢asto objavuji v symbidze balkanskeho zanru a klasickych zZanrov
amerického filmu. Vdaka generacnej iniciative niekolkych absolventov belehradskej
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Fakulty dramatickych umeni vzniklo najma v srbskej kinematografii viacero takychto
filmov. TT syndrém je napriklad horor, v ktorom sa metaforou Balkanu stéva prostre-
die verejnych zachodov, kde sa periodicky odohravajui zahadné, neobvykle brutalne
vrazdy, zatial ¢o odhalenie zabudnutych tureckych kipelov za zichodmi dodéva celej
metafore nadych orientédlneho exotizmu. Kiip mi Eliotta je gangsterka, odohravajuca
sa v rdznorodych prostrediach, medzi ktorymi mézeme rozoznat odkazy na klasické
diela zanru, na juhoamericku telenovelovi kulttru, ale aj na aktudlne zobrazovanie
celebrit na zaciatku devitdesiatych rokov (rychlo zbohatnutych podvodnickych ban-
karov, dievcata zijuce z podpory svojich ,,sponzorov” a pod.).

Ambicia transformovat balkidnsky Zaner a inovovat repertoar o$uchanych bal-
kanskych ,,metafor® stoji uz v samych zaciatkoch popularizacie zdnrov americkej
kinematografie v prostredi, v ktorom nemali tradiciu. Prostredia, zapletky a po-
stavy, zname z importovanych zanrovych modelov, sa spociatku iba rozpozna-
vaju ako mozné prirovnania k sucasnému politickému, socidlnemu, ekonomic-
kému a moralnemu stavu regiénu. Zinrova symbiéza v niektorych pripadoch
predpoklada vtipné kombindcie mainstreamovych zanrov s modelovymi situa-
ciami, nadvédzujucimi na film noir aj na existencionalizmus $estdesiatych rokov
(napr. v pripade kombinacie neonoir filmu s chronotopom motela na ceste do juzné-
ho Srbska vo filme Kolesd, kde sa cesta na juh skuto¢ne stava cestou k vlastnému tem-
nému nevedomiu a z poctivého vysokoskolského studenta sa v prostredi osamelého
motela stava masovy vrah). Niektoré pokusy o akulturdciu holywoodskych zanrov su
skor prikladmi ,,pidgeonizovania“ filmového jazyka, pri ktorom dochadza k funk¢né-
mu a gramatickému splynutiu, ale slovnik a gramaticky repertoar ostava obmedzeny.
»Invencné, ale rudimentarne formy svedcia o svojskom svetonazore a identite, ktoru
charakterizuje pocit vnutorného exilu®, pozi¢ané ¢i importované zanre ,,sa mecha-
nicky kibia s novym chronotopom, a stdvaju sa tak... potvrdenim identity v rdmci
uzavretého spolocenstva“.*! Oproti pidgeonizovanym Zanrovym forméam stoji kultur-
na a zanrova kreolizacia, ktorej podla Neveny Dakovi¢ovej zodpovedaju az niektoré
novsie filmy. V tych naopak vznikd ,,pre-zanrovanie“ cudzich Zanrov, resp. ich pre-
klad do lokalneho chronotopu.*

Uz sama cesta smerom (z ,,Eur6py“) na Balkan stupriuje jeho metaforickd povahu.
,Ist na Vychod® totiz mdze znamenat navrat k (intimnym) koretiom, ako v pripa-
de novsieho slovenského filmu Ndvrat bocianov, kde nad-modernd nemecka letus-
ka opusta priestory augéovskych nemiest a podstupuje cestu do rodiska svojej starej
mamy, na vychodné Slovensko.” No ,,ist na Juh“ alebo ,,Juhovychod“ znamena (ak
vyluc¢ime romanticku predstavivost spojent s Gréckom a byronovskymi navratmi do
Grécka ako ku korenom civilizacie) névrat k skrytej, vytesnenej, a preto aj nebezpec-
nej minulosti samotnej modernity. Velmi typickym prikladom je aj tentoraz Stokerov
roman Dracula, no prave on poukazuje na (hrozivi) moznost obratenia smeru po-
hybu.* V ramci opakovania neokolonialneho didaktizmu, ktory sa podla vzoru spra-
vodajskych dokumentov nezriedka objavuje i v hranych filmoch v podobe grafického
znézornenia cesty na Balkdn ($ipka naznacujica smer pohybu na mape), aj film Cia
je toto pieseri? sleduje opacne nasmerovanu trajektdriu. Napriek tomu bezpecne zo-
trvava vo vnutri Balkdnu. Je totiz koncipovany ako svojrazny cestopis, v ktorom rezi-
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sérka putuje z jednej balkanskej krajiny do druhej, v kazdej z nich sa stretdva s vybra-
nou vzorkou ludi, viac ¢i menej skromne sa orientujucich v dejinach Tudovej hudby,
a v kazdej sa dozveda, ze piesen, ktoru si pamita z detstva, patri ndrodu, s ktorym sa
prave stretla. Grafické znazornenie jej cesty naznacuje, Ze ide o opakovanie metafory
kruhu (v zavere sa vrati do Bulharska, kde sa svojim spdsobom jej cesta zacala), ale
zaroven, Ze ide o svojrazne prevratenie smeru pohybu zdpadnych cestovatelov, obja-
vujucich (a kondtruujucich) Balkan. Graficky znazornena trajektoria sa zac¢ina v Sofii,
hoci prvé obrazy st z Turecka, kde Peeva s patranim zac¢ina.” V doslovnejsom zmysle
teda cesta postupuje od juhovychodu na severozapad, z Turecka, Grécka a Albanska
smerom do Sarajeva, odtial do Macedodnska, juzného Srbska a nakoniec naspit do
Bulharska. Objavovanie Balkanu opakuje pocity zmitku a absurdity, ktorym byvali
(a st) vystaveni zapadni cestovatelia, takze v konecnom désledku obratenie smeru
pohybu i perspektivy (Balkan zvnutra, nie zvonka) privadza len k dalSiemu potvrde-
niu skuto¢nosti, ktoré sa o Balkdne umoznuje dozvediet klasicky balkanisticky dis-
kurz.

Aj v tomto filme Balkan predstavuje zmes absurdne do seba zahladenych etnik,
zdielajucich spolo¢né kultirne ,,dedi¢stvo’, ktoré sa namiesto prostriedku vzajomné-
ho porozumenia stava prostriedkom vy¢lenovania, veducim ¢asto k nenavisti a bo-
jom o vlastnictvo symbolov. Kym boje o moc zalozené na podvedomom ,,kradnu-
ti symbolov® neboli v poslednych rokoch na Balkane zriedkavé,* tentoraz ide skor
o ochranu toho, ¢o ten-ktory nidrod v danom okamihu povazuje za sucast vlastnej
tradicie. Zabudanie zahmlilo historicky proces $irenia (v danom pripade melddie)
napriec¢ regiénom a jej prispdsobovania sa v jednotlivych lokalitach. Ludové piesne
sa stali nemennymi artefaktmi s aurou fudovosti, odvekosti a esencialnej véazby s ko-
lektivhym spolo¢enstvom, v ktorom sa zachovali. KedZe aura, typicka pre sp6sob vni-
mania (ale aj modelovania, resp. politicky riadeného ,vynachadzania®) tradicii,”je
zaroven velmi krehkd a lahko napadnutelna, vyvolava potrebu nedotknutelnosti
a ochrany. Peeva sa vo svojom filme stretava s paméatnikmi, ktori si eSte spomina-
ju na okolnosti vzniku danych piesni, ¢i s odbornikmi, ktori sa k nim dopatrali na
zaklade viac ¢i menej doveryhodnych vyskumov. Neustale obnazovanie nepovod-
nosti piesne, jej mladosti, ¢asto aj neskryvanej politickej ucelovosti je sprevadzané
demagogickou rétorikou tautologicky ponatych etnickych atributov piesne. Piesen je
»albanska®, ,,bosniacka® (sarajevska“), ,bulharska® ¢i ,,srbskd, ¢o znamend, ze je ,,al-
béanska®, ,bosniacka“ (,,sarajevskd®), ,bulharskd“ ¢i ,,srbska“ Vicsina respondentov ju
oznacuje jednoducho ako ,,nasu“*® Pokusy o spochybnenie etnicky zalozenej tradicie
mozu viest k nasiliu, ktoré Zizek ilustruje na priklade mechanizmu ,,kradnutia jouis-
sance”.* Vynimoc¢nost filmu Adely Peevej teda spociva v spdsobe, akym nendpadne
odkryva za diskurzivnym Balkanom (Balkanom ako miestom nekonciacich sa nacio-
nalistickych bojov) ¢osi naviac: doslova ono ,redlno za textom®, ktorym je v tomto
pripade (zanrovo velmi réznorody) pozitok z vybranej piesne.

Isté epizddy filmu posobia vyslovene ako zjavenie oproti prevazujucej politickej
korektnosti a uzu distribucie viny, najméd medzi niekdaj$imi juhoslovanskymi narod-
mi. Piesen, ktoru si niektoré z vybranych narodov prisposobili do Iubostnej podoby,
sa v prostredi moslimov v Bosne interpretuje v dvoch polohdch: ako Itibostna i ako
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nabozenska, a to raz v meditativnom, druhy raz v bojovnejSom mode. Peeva nav-
Stevuje sarajevsky zbor, kde sa nacvicuje uz znama melddia v prestrojeni do kasidy,
nabozenskej piesne, ktoru podla slov zbormajstra napisala nabozne zalozena dama
priblizne v sedemdesiatych rokoch, ¢ize v obdobi viere neprajiceho komunizmu. Po-
Cas spievania sa v8ak zbor dostava na hranicu bojovného tranzu, ¢o v danej politickej
situdcii a v danom ramci (nejde o zbor duchovnych) ziskava auru skrytej hrozby.®
»Redlno“ sa do filmu skuto¢ne dostava vo forme nasilia, najprv v podobe stop (ostrie-
lanych domov pozdlz Bosny a zbtiranych pravoslavnych kostolov v Macedénsku),
a neskor aj vo forme priamej skusenosti. Ked rezisérka spomenie sarajevsku interpre-
taciu ,,ich® piesne, pokusi sa ju fyzicky napadnut skupina Srbov. Zaber sporu je v$ak
preru$eny strihom, rezisérka sa rozhoduje pre lepsiu pointu: nasilnicky potencial
Balkanu vrcholi v zavere filmu, na nacionalistickom mitingu v rodnom Bulharsku,
kde ve¢ne sa pytajicu Peevu etiketuju ako nedostato¢nt Bulharku.

Vyslednou metaforou filmu je za¢arovany balkdnsky kruh. Film sa za¢ina odka-
zom na rezisérkino bulharské detstvo a kon¢i sa opat v Bulharsku, v situdcii, ked sa
nevinné privlastnenie istych podobajucich sa symbolov stdva déovodom na nevrazi-
vost. Nepopiera platnost ,,balkdnskeho mytu® No na druhej strane, aby ho potvrdil,
nepouziva ani sériu stereotypov a téz, ale motiv cesty, ktora realny zaklad diskurziv-
neho Balkanu umocnuje prostrednictvom roznorodych variacii afektivnych vztahov
k ,tej istej piesni.

Hoci niektoré filmy obsahuju ,,dokonaly kruh® priamo v nazve (ako film Ademira
Kenovica z roku 1997), alebo sa nan odvolavajt ako na osudovy referen¢ny ramec,”
Cia je toto pieseni? je z hladiska konstrukcie kruhovej trajektérie skor vynimkou.
V ,balkanskych® filmoch pddorys cesty obvykle nebyva uzavretym kruhom, hoci jej
vyustenie je ¢asto podobné ako u Peevej: nevyriesend tloha a zotretie rozdielu me-
dzi virtualym a realnym. Na podobnom principe funguju aj vysostne moderné filmy
Thea Angelopoulosa, v ktorych stieranie hranic (medzi geopolitickymi jednotkami
i medzi svetmi - zivych a mftvych, predstav a skuto¢nosti) vizualne podporuje aj
symbol hmly. Krajina v jeho filmoch permanentne straca topografické kvality, pries-
tor sa stava len pozadim klimatickych urceni. Je to preto, lebo hmla spolu s namrazou
ako prejavy prevazujuceho ro¢ného obdobia neskorej jesene a za¢inajicej sa zimy ma
okrem silného emocionalneho t¢inku aj metaforicky zmysel a jej vizudlne stvarnenie
pomaha divakovi naladit sa na kontemplativny spdsob sledovania filmu. Angelopou-
losove diela obvykle stoja na narative putovania za nie¢im (za stratenym kott¢om fil-
mu v Odyseovom pohlade, za stratenym otcom v Krajine v hmle), no vplyv moderné-
ho filmu v nich pretvara priestor na ¢as, a nie naopak, ako v klasickom predvojnovom
filme.** Plati pre ne tradi¢ny bonmot spéjany so Zanrom road-movie: cielom je cesta
sama. Metaforicky ciel cesty sa totiz nikdy nenaplni; skor vypoveda o existencidlnom
manku postav a cez ne aj daného etnika, ¢i napokon regionu.

BALKAN A MINIMALIZMUS

Namiesto zaveru si dovolim vratit sa k téme vztahu Balkanu a multikulturality.
Dalo by sa tvrdit, ze Balkan zaujima typicky ambivalentné postavenie aj vo vztahu
k nej. Na jednej strane etnickd a kultdrna heterogenita regionu lakaju aplikovat tento
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novodoby termin, ktory by ¢iasto¢ne mohol nahradit starie metafory mosta, krizo-
vatky ¢i prahu (Eurdpy, resp. Vychodu). Balkan by tak mohol aj politicky aspirovat
na integraciu do zjednotenej Eurdpy. Tradi¢ne vsak to, ¢o dnes do kolénky ,,multi-
kulturality® niektori badatelia vsuvaju, inymi slovami ,,odveka* balkdnsku heteroge-
nitu, znamenalo v postosvietenskom modernom mysleni nejasnt, neprehladnu zmes
kultar, rovnako exotickt ako znepokojujucu. Balkdn je ,,poslednou moznostou ko-
lonidlnej expanzie®,” v kone¢nom dosledku v$ak ostava z vicej Casti neobsadeny, je
pseudokoléniou, obsadenou len vo fantazii, ako na to poukazala na priklade britskej
imperialnej literatiry Vesna Goldsworthy.**

Osmanskd minulost Balkanu dava jeho ,,multikultirnej“ povahe primes odlisného
chépania medzikultirnej komunikacie, nez z akého vychadza (post)moderny multi-
kultarny projekt, reagujici na stéle sa obnovujicu potrebu zbavit sa jarma naciona-
lizmu, post- ¢i neoimperialneho zmyslania, konania i vnimania. Obdobia relativnej
tolerancie voci etnickym a nabozenskym mensinam sa s obdobiami nacionalistickych
¢i nabozenskych vasni striedali v ramci Balkdnu inym spésobom ako v modernej
Eurépe. Osmanské impérium pdsobilo v ¢asoch konstrukcie a upeviovania zapa-
doeurdpskych narodnych $tatov zaroven fascinujico i nepochopitelne; na pricine
bola jeho politika vo¢i mensinam i nedostato¢né ,,narodné citenie®. Na druhej strane
v8ak oneskoreny vznik narodov v ¢asoch jeho oslabenia v druhej polovici 19. storocia
predstavoval pre Eurépu zdroj nepreniknutelnej hrozby. ,Metropolitna iluzia“ Toma
Nairna® sa vo vztahu k Balkdnu najzivsie reaktivuje prave v obdobi devitdesiatych
rokov 20. storo¢ia. Dne$ny Balkan sa vSak zmieta medzi tazbou balkanizovat a do-
kazat svoju urbannu, modernu tvar, oslabent dedi¢stvom socializmu a napriek tomu
si narokujucu na integraciu do $irsich globalnych celkov. Aj novy balkansky film je,
podla vzoru minimalistickych trendov, ktoré sa vo festivalovom filme pestuju uz dve
desatrocia, ,nebalkansky“ civilny, sustredujtci sa na neddlezité deje kazdodenného
zivota, ktoré prezradzaju dlhodobé traumy ,inaksich® dejin.

Balkansky chronotop sa znova stava chronotopom ustrnutia v predmodernom
$tadiu, ktoré sa kon¢i a sticasne prelina s degenerativnou modernitou. Najlepsie tato
tendenciu ilustruje sucasny rumunsky (festivalovy) film. Stary pan vo filme Smrf pdna
Lazaresca umiera, marne ¢akajic na lekdrsku pomoc, zatial ¢o cely film sa odohrava
pocas jedinej noci, ktora ilustruje krach postkomunistického systému zdravotnictva.

Paradoxom nového ,,rumunského zanru® je, ze nespociva na karnevalovej a vtip-
nej kultirnej kreolizacii, ale na dokonalom reformovani minimalistického $tylu, kto-
ry tvori jednu z domén festivalového filmu uz vyse dvoch desatroéi. Dalsie reformo-
vanie v ramci $tylu priniesla skuto¢nost, Ze rumunsky film zasadil minimalizmus
do nec¢akaného semiexotického chronotopu, pricom na druhej strane samotny $tyl
inicioval prehodnotenie balkanskej metafory (v tomto zmysle je rumunsky ,,zazrak®
obdobou ,,iranskeho filmového zazraku® z prelomu osemdesiatych a devitdesiatych
rokov 20. storodia).

Nehybnost, uzavrety a vac¢sinou skryto monokultirny chronotop ¢i zdanliva ab-
sencia akcie pritom maskuju doslova boje na zivot a na smrt (starého pana vo filme
Smrt pdna Lazaresca ¢i mladého dievcata, ¢akajiuceho na neprofesionalne urobeny
potrat vo filme 4 mesiace, 3 tyzdne a 2 dni). V kone¢nom désledku novy chronotop,

52



Balkan ako slepa $kvrna multikulturality: Priestor v balkdnskom filme

ktory rumunské filmy vypestovali, odvddza pozornost od ,,balkanskosti“; prave tym
v8ak ostdva ponoreny do tradi¢ného balkanskeho kruhu ako vychodiska konstrukcie
rumunskej identity v neustalych a nemoznych ttekoch od Balkanu.*

Bez ohladu na skuto¢nost, ¢i ide o priestorové metafory balkanskej subordinacie,
obrazy aktivnej (Balkanizdtor) alebo pasivnej balkanizacie (Obloha nad krajinkou),
ktoré zdoraznuji nemoznost dialogického vztahu medzi eurocentrickou a balkano-
centrickou kultarou, alebo ide skor o monokulturny existencialny chronotop rumun-
skych filmov, pre vSetky spomenuté verzie balkanizmu vsak plati jedno poznanie:
cez obrazy Balkanu reflektuju a zviditelnuju slept ulicku globaliza¢ného, povrchne
multikultdrneho sna.

ZOZNAM CITOVANYCH FILMOV

Cia je toto piesern? (Cia e tazi pesen?; Bulharsko, 2003, r. Adela Peeva)

Cez most: Zvuky Istanbulu (Crossing the Bridge: The Sound of Istanbul; Nemecko/Turecko,
2005, r. Fatih Akin)

Syr a marmeldda (Kajmak in marmelada; Slovinsko, 2003, r. Branko Djuri¢)

Underground (Podzemlje - Bila jednom jedna zemlja [U. - Il était une fois un pays] U. - Once
Upon a Time There Was a Country; Franctzsko/ZR Juhoslavia/Nemecko/Madarsko, 1995,
r. Emir Kusturica)

Odyseov pohlad (To vlemma tou Odyssea; Grécko/Taliansko/Franctzsko/Nemecko/VB/ZR
Juhoslavia/Bosna a Hercegovina/Albansko/Rumunsko, 1995, r. Theo Angelopoulos).

Pekné dediny pekne horia (Lepa sela lepo gore; ZR Juhoslavia, 1996, r. Srdjan Dragojevi¢)

Zem nikoho (Ni¢ija zemlja; Bosna a Hercegovina/Slovinsko/Taliansko/Francuzsko/VB/Bel-
gicko, 2001, r. Danis Tanovi¢)

Obloha nad krajinkou (Nebo iznad krajolika; Bosna a Hercegovina, 2006, r. Nenad Djuri¢)

Labyrint (Lavirint; ZR Juhoslavia, 2002, r. Miroslav Leki¢)

Grék Zorba (Alexis Zorbas/Zorbas o Ellinas; Spojené $taty americké/VB/Grécko,1964, r. Mi-
chalis Kakojanis)

Savior (Spojené $taty americké, 1998, r. Predrag Antonijevi¢)

Mierotvorca (The Peacemaker; Spojené staty americké, 1997, r. Mimi Leder)

Za nepriatelskou liniou (Behind the Enemy Lines; Spojené $taty americké, 2001, r. John
Moore)

Vojna nazivo (Rat uzivo; ZR Juhoslavia, 2000, r. Darko Baji¢)

Nebeskd udica (Nebeska udica; ZR Juhoslévia/Taliansko, 1999, r. Ljubi$a Samardzi¢)

U stryca Idriza (Kod amidze Idriza; Bosna a Hercegovina, 2004, r. Pjer Zalica)

Vietko zdarma (Sve dzaba; Bosna a Hercegovina, 2006, r. Antonio Nui¢)

Pribeh Alvina Straighta (The Straight Story; Franctuizsko/VB/Spojené $taty americké, 1999,
r. David Lynch)

Doréol-Menhetn (Doré¢ol-Manhattan; ZR Juhoslavia, 2000, r. Isidora Bjelica)

Bozie bozky (In fiecare zi dumnezeu ne saruta pe gura; Rumunsko, 2001, r. Sini$a Dragin)

Zranend krajina (Ranjena zemlja; ZR Juhoslavia, 1999, r. Dragoslav Lazi¢)

Krajina pravdy, lasky a slobody (Zemlja istine, ljubavi i slobode; ZR Juhoslavia, 2000, r. Milutin
Petrovié)

Zberné stredisko (Sabirni centar; SFR Juhosldvia, 1989, r. Goran Markovic¢)

Do tretice stastie (Treca sre¢a; ZR Juhoslavia, 1995, r. Dragoslav Lazi¢)

Tu (Chorvatsko/Bosna a Hercegovina, 2003, r. Zrinko Ogresta)
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T.T. syndrém (T.T. sindrom; ZR Juhoslévia, 2002, r. Dejan Zecevi¢)

Diablov bojovnik (Sejtanov ratnik; Srbsko, 2006, r. Stevan Filipovi¢)

Kiip mi Eliotta (Kupi mi Eliota; ZR Juhoslavia, 1998, r. Dejan Zecevi¢)

Kolesd (Tockovi; ZR Juhoslévia, 1999, r. Djordje Milosavljevi¢)

Stvrt)? muz (Cetvrti ¢ovek; Srbsko, 2007, r. Dejan Zecevic)

Carlston pre Ognjenku (Carlston za Ognjenku; Srbsko, 2008, r. Uros Stojanovi¢)

Ndvrat bocianov (Slovensko/Nemecko/CR, 2007, r. Martin Repka)

Dokonaly kruh (Savr$eni krug; Bosna a Hercegovina/Francuzsko, 1997, r. Ademir Kenovic¢)

Pred dazdom (Pred dozdot/Before the Rain; Maceddnsko/Francuzsko/VB, 1994, r. Mil¢o
Mancevski)

Krajina v hmle (Topio stin omichli; Taliansko/Grécko/Francuzsko, 1988, r. Theo Angelopou-
los)

Smrt pdna Lazaresca (Moartea domnului Lazarescu; Rumunsko, 2005, r. Cristi Puiu)

4 mesiace, 3 tyZdne a 2 dni (4 luni, 3 saptamani si 2 zile; Rumunsko, 2007, r. Cristian Mun-
giu)

Balkanizdtor (Valkanizater; Franctzsko/Grécko/Bulharsko/Svajciarsko, 1997, r. Sotiris Gori-
cas)

POZNAMKY

! DAKOVIC, Nevena: Balkan kao (filmski) Zanr: slika, tekst, nacija. Beograd: Fakultet dramskih umet-
nosti — Institut za pozoriste, film, radio i televiziju, 2008.

27Z1ZEK, S.: ,You May*, Slavoj Zizek writes about the Post-Modern Superego. In: London review of books,
18.3.1999,s. 3.

3 Terminy ,,balkdnsky film” a ,,balkdnske kinematografie” u nds nie st nezndme, aj ked ich urcenie je vag-
ne a nepresné (také je véak aj urcenie geografického rozmedzia pojmu Balkéan, do ktorého st niekedy
zahrnané aj Turecko, Moldavsko ¢i Slovinsko, podla toho, ktory z historickych a geografickych argu-
mentov sa uprednostiiuje). Skuto¢ne problematickymi sa tieto terminy stali po pade Zeleznej opony,
ked ich uvedenie do filmologickych debat v byvalom zdpadnom bloku ziskava silny politicky aspekt.
Pokusy diferencovat a prehibit poznatky o nedostato¢ne zndmych kinematografiach byvalého Soviet-
skeho bloku totiz nadvédzuji na aktudlny politicky mytus zalozeny na deleni byvalych socialistickych
krajin Eurépy na ,anjelskd” strednt Eurdpu, “démonicky” Balkdn a krajiny byvalého Sovietskeho
Zvazu.

Filmova histori¢ka Dina Iordanova terminy obhajuje na zéklade predpokladu podobnych tém, $ty-
listickych prostriedkov a narativov v kinematografidch vSetkych balkinskych narodov (kam zaraduje
,,Bulharov, Rumunov, Bosniakov, Grékov, Srbov, Turkov, Albancov, Kosov¢anov, Cernohorcov, Chor-
vatov, Slovincov a Maceddncov”’; IORDANOVA, Dina: Balkan Cinema in the 90s: an Overview. In
Afterimage: The Journal of Media Arts and Cultural Criticism; ro¢. 4, 2001, ¢. 28, s. 23). Iordanova sice
odmieta existenciu jednotného balkdnskeho dedi¢stva, na druhej strane je v3ak jej urcenie balkdn-
skych kinematografii sporné vdaka nekritickej naviazanosti na edi¢né politiky, z ktorych vzislo. Stala
sa autorkou jedného z prvych komplexnych prehladov balkanistickych reprezenticii vo filme, ale uz o
dva roky neskor pre to isté britské publikum napisala knihu o ,,vychodeourépskom filme”, do ktorého
zahrna kinematografie byvalého Sovietskeho zvdzu spolu s kinematografiami v8etkych krajin socialis-
tickej strednej Eurépy (buducej V4). Pozri IORDANOVA, D.: Cinema of Flames: Balkan Film, Culture
and the Media. London: British Film Institute, 2001; a IORDANOVA, D.: Cinema of the Other Europe:
The Industry and Artistry of East Central European Film. London: Wallflower Press, 2003.

Aj vzhladom na politické rozdiely vo vnimani pojmu ,,balkdnskeho filmu” sa mi ako presnejsie zdd
pomenovanie ,balkanisticky film’, ktoré zahriia koprodukcie balkdnskych krajin so zdpadnymi ¢i za-
padné produkcie zaoberajtice sa Balkdnom. ESte presnejsi je termin Neveny Dakovicovej ,,balkansky
zaner”, ktory zjemnuje doraz na politické aspekty formovania diskurzivity, charakteristické pre vyvoj
pojmu ,,balkanizmu”

* Pod tradi¢nou identitou Balkinu mdm na mysli identitu, ktorej zaklady boli sformované tak zvonka,

54



Balkan ako slepa $kvrna multikulturality: Priestor v balkdnskom filme

ako aj zvnutra na prelome 19. a 20. storo¢ia, kedy podla Marie Todorovej vznikol aj balkanizmus ako
pevny, uceleny diskurz (podla Todorova, Maria. Imagining the Balkans. New York: Oxford University
Press, 1997).

® Patria sem aj prace Neveny Dakovi¢, ktora vyuZziva v§eobecné znalosti o psychoanalytickych termi-
noch spojenych s identitou a odlisnostou. Podrobnej$im analyzam Balkdnu z hladiska psychoanalyzy
sa venuju slovinski teoretici z okruhu tzv. Lublanskej $koly. Slavoj Zizek sa spomedzi nich stal popu-
larnym autorom zakladného referen¢ného ramca pre zahrani¢né publikum, jeho analyzy Balkianu
st v8ak vdc¢sinou fragmentdrne a ndhodné, slizia ako priklady dal$ich ideologickych mechanizmov
a nesu sa v populdrnom duchu. K podrobnej analyze fungovaniu Balkanu z hladiska psychoanalyzou
ovplyvnenych lavi¢iarskych teérii pozri MOCNIK, Rastko. The Balkans as an Element in Ideological
Mechanisms. In Balkan as Metaphor: Between Globalization and Fragmentation. Editori Dusan . Bje-
li¢ a Obrad Savi¢. Cambridge, MA: The MIT Press, 2002, s. 79-115.

¢ Na tradiciu stotoznovania Eur6py, Zapadu a sveta v mysleni balkdnskych narodov upozoriuje D. Ior-
danova, Cinema of Flames, s. 31. Eurépou je myslené zahranicie, akoby Balkdn nebol jej sucastou.

7 Tie mo6zu byt ndbozenské, rasové (tmava plet proti bielej), ekonomické (ipadok a chudoba proti prog-
resu a bohatstvu), emocionalne (excesivnost verzus potlacena emocionalita), sexudlne (libidinézni ju-
Zania proti zdrzanlivym severanom) ¢i préavnické (zvykové pravo verzus pisany zdkon) a ideologické
(komunizmus verzus demokracia) atd. Porovnaj DAKOVIC, N.: Prah Eurépy: Pomyselnd Juhosldvia
vo filme. In Kino-Ikon, ro¢. 8, 2004, ¢. 1,s. 119.

8 Tamze, s. 117.

® Ambivalentny janusovsky aspekt moderného néroda zdéraziuje napriklad teoretik naroda Tom Nairn.
Jednym z jeho efektov je ,,metropolitnd iluzia“ o nerovnomernom vyvoji: ,,moderni kapitalisticky
vyvoj odstartovalo nékolik zdpadoevropskych stati, které si k tomu shromazdovaly potencidl po
dlouhé historické obdobi. Podle predstavy rovnomérného vyvoje bylo mozno tento pokrok pfimocare
nésledovat a instituce, které se o néj pti¢inily jednoduse okopirovat — periferie, venkov svéta, méla
v patfi¢ném case vedouci staty dostihnout. NAIRN, Tom: Moderni Janus. In Pohledy na ndrod
a nacionalismus. Editor Miroslav Hroch. Praha: SLON, 2003, s. 147.

1 Z1ZEK, Slavoj: Mor fantdzii. Bratislava: Kalligram, 1998, s. 62.

! Tento priklad, povodne sa objavujuci ako vysledok vyskumu bulharského vidieka v rokoch 1878-1900,
Maria Todorova rozsiruje na cely Balkin. TODOROVA, M.: Imaginarni Balkan, s. 309.

12 Pre va¢8inu z nich je charakteristicky aj paradox nostalgického ndvratu k ,,osmanskému dedi¢stvu®
(termin Marie Todorovej), ktorého sa nové narody navonok pokusaju zbavit. Tieto navraty nemaji
politické ambicie, s vynimkou dvoch interpretacii jedného pripadu prepisania piesne v druhej polovi-
ci minulého storocia v Bosne. Tie totiz suviseli s upeviiovanim bosniackej identity ako moslimského
ostrova v zajati krestanského, resp. ateistického sveta. Podla prvej interpretécie ide o vyuzitie melédie
starej piesne o diev¢ati z Anatolska (ako poévodnu verziu ,,svojich® piesni ju uzndva viacero respon-
dentov z dal$ich etnickych skupin), na ktoru je napisany duchovny text. Podla druhej interpretécie sa
ten isty text spieva v podobe, ktord skor ako k tichému rozjimaniu vedie k bojovnému kolektivnemu
stmelovaniu nédrodnej a ndbozenskej identity.

1 Tesne po vydani Todorovovej knihy Immagining the Balkans totiz vysli dalie vplyvné prace, upozornu-
juce na $pecificka diskurzivitu Balkainu: GOLDSWORTHY, Vesna: Inventing Ruritania: the Imperial-
ism of the Imagination. New Haven - London: Yale University Press, 1998; NORRIS, David: In the
Wake of the Balkan Myth. London: Macmillan, 1999. Predchddzali im prace viacerych humanitnych
vedcov, ktori od zaciatku devitdesiatych rokov vnimaju reprezentacie Balkdnu ako druh varidcii na
orientalistickt tému ¢i na tému hrani¢nych vychodoeurépskych kultar, az do polovice dekady vsak
neslo o systematické skimanie balkanizmu ako osobitného diskurzu.

" LAKOFE, George - JOHNSON, Mark: Metafory, kterymi Zijeme. Brno: Host, 2002, s. 15.

' BARTHES, Roland: Mytologie. Praha: Dokotdn, 2004, s. 118.

16 DAKOVIC, N.: Balkan kao (filmski) Zanr, s. 210.

'7 Balkan as Metaphor: Between Globalization and Fragmentation, cit. d.

'8 Balkan kao metafora: Izmedju globalizacije i fragmentacije. Editori Dusan I. Bjeli¢ a Obrad Savi¢. Beo-
grad: Beogradski krug, 2003. Namiesto pévodnych $trnastich prispevkov srbska verzia ma dvadsat-
pét, ¢o je vysledok vydavatelskej politiky MIT Press. Z americkej verzie boli vypustené $tudie, ktoré
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nesuhlasili so zmluvou s MIT Press a boli uverejnené pred vydanim zbornika.

1 Tejto balkanskej metafore sa venuje DREZGIC, Rada: Kajmak i demokratija bez masnoéa. In Balkan
kao metafora, s. 495-516. Stidia nebola zaradena do americkej verzie zbornika.

% Podla spominanej Neveny Dakovi¢ovej ,metaforicky Balkan je opresia, zneuZitie, ale aj sloboda a ne-
vinnost strateného raja, multikulti spoluZitie, cesta dospievania a nesputanej radosti zo zivota. V me-
tafore vyznam prechddza cez prah, stanovuje novu identitu. Inymi slovami, balkédnskost projektuje
a $truktdruje vlastné vyznamové opcie prostrednictvom vyznamu prvkov / vyznamovych prvkov,
ktoré neustéle siahaju za demarka¢né ¢iary® DAKOVIC, N.:Balkan kao /filmski/ Zanr, s. 210.

*! Heslo stojace v nazve pripravovanej knihy anarchistického lavi¢iarskeho kritika a historika Andreja
Grubaci¢a (GRUBACIC, Andrej. Don't Mourn, Balkanize!: Essays After Yugoslavia, pozri tiez G. A.,

Don’t Mourn, Balkanize! na http://www.zcommunications.org/dont-mourn-balkanize-by-andrej-
grubacic).
22V tejto suvislosti pozri reprezentacie Ciernej Hory &i Albanska v britskej imperialnej literattre u Vesny

Goldsworthy (GOLDSWORTHY, V.: Izmisljanje Ruritanije: imperijalizam maste. Beograd: Geopoeti-
ka, 2005, s. 42).

# Balkan kao metafora, s. 9 (zvyraznila J. D.).

# Okrem upravy stereotypnych predstdv balkdnsky Zaner ako druh metaforického videnia Balkédnu sa
ako kazdy zaner spdja s ,,trvalym pohybom a prechodom cez hranice medzi Zanrami a vyznamami‘,
¢o v tomto pripade ,kore$ponduje s mobilitou ndrodov, identit a redlnych pohybov doby*“. N. Dako-
vi¢, Balkan kao (filmski) Zanr, s. 210.

# Valerie Kennedyova upozoriuje na rozhojnenie prac venujucich sa analyze imperialnych cestopisov v
osemdesiatych rokoch, ale aj na ich reakcionarnu povahu, ¢oho prikladom je mnozstvo prac venova-
nych cestopisom Zien, ktoré Said zanedbal. Saidov nesporny vplyv je aj v tomto zmysle spojeny s ¢asto
az prehnanym a nekritickym odmietanim jeho jednotlivych vychodisk. KENEDI, Valeri: Said i po-
stkolonijalne studije. In Polja, ro¢. 53, 2008, ¢. 452, s. 71-76 (prebraté z KENNEDY, Valerie: Edward
Said: A Critical Introduction. Cambridge: Polity Press, 2000).

2 WOLFF, Larry: Inventing Eastern Europe. The Map of Civilization on the Mind of the Enlightenment.
Stanford: Stanford University Press, 1994.

2 IORDANOVA, D: Cinema of Flames, s. 55-70.

%8 Na rozdiel od Iordanovej David Norris do tohto typu postdv vklada aj ur¢ité nadeje spojené s refle-
xiou mozného medzikultdrneho dialégu: ,umiestiiovanie postdv cudzincov v malych literaturach,
vratane priselcov, ktori zastupuju hlas dominantnej kultury, stavia do popredia otdzku dialégu alebo
jeho nepritomnosti.“ NORIS, D.: Balkanski mit. Pitanja identiteta i modernosti. Beograd: Geopeotika,
2002, s. 71.

# Okrem toho, ze sa v nich - na rozdiel od slepych ttokov z Undergroundu - pracuje s motivom regis-
tracie krajiny a jej obyvatelov ,,zhora® ¢i ich redukcie na neosobné body digitdlneho obrazu (napr.
v zavere filmu Labyrint), niekedy je naznacena aj moznost opa¢ného pohybu - atoku ,,zdola“ Ten sa
objavuje napr. v podobe metaforickych ttokov basketbalovou loptou na kos vo filme Nebeskd udica,
kde podhlady zdéraznuju, Ze triafanie do koga je chapané prave ako vracanie utoku ,,Ameri¢anom®. Je
to gesto rezistencie voci ponizeniu bombardovanim krajinami NATO a obsahuje aj psychoterapeutic-
ky t¢inok prekonania traumy z vylicenia ucasti ZR Juhoslavie na $portovych sutaziach v zahrani¢i
(8tatni reprezentanti v basketbale tradi¢ne obsadzovali vitazné pozicie na svetovych sampionédtoch a
film nardZa aj na paradox, Ze mnohi z nich dokonca hrali v americkej NBA).

% Podla Zizeka je symptdmom moci ,,groteskné prehdnanie, prostrednictvom ktorého sa v jedine¢nom
kratkom spojeni odkryva tajomna kongpiracia medzi poziciami, ktoré st oficidlne protichodné a na-
vzéjom sa vylucujuce — konpirdcia, pri ktorej, na znamenie obscénnej solidarity, za¢ina po nds dos-
tojny agens Moci ne¢akane pozmurkavat? ZIZEK, Slavoj: Metastaze uZivanja. Beograd: Biblioteka
XX vek, 1996, s. 8.

3! Dokonca stéle ide o radikdlnu legitimizdciu rozprévania postavou zo Zapadu: pddom do bosnian-
skych hor navstevnicka doslova iniciuje narativ. Predchddza mu totiz bezpribehovy orientalisticky
obraz krajinky s pastierom, vyrezavajucim z dreva sosku Zeny. Ironicky tén prvého obrazu je dosiah-
nuty len tym, Ze soska, ktord pastier vyrezava, ndpadne pripomina Venuse z predhistorickej doby.
Obraz je sprevddzany meditativnym hudobnym motivom, ktory bosniacku krajinku lokalizuje do
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ramca hudobného orientalizmu, a predchddzaji mu Gvodné titulky v sprievode podobne pomalého

hudobného motivu a v zodpovedajiicom rytme sa striedajicich zdberov hor a horskej osady v udoli,

nakrucanych z vtacej perspektivy. Nazov filmu teda mézeme chépat ako pripomienku fungovania
balkanistickych narativov: krajinka bez neba (t. j. bez moznosti byt nazerand ,,zhora® v tomto pripade

z hierarchicky vyssie postavenej perspektivy Zépadu) nie je ni¢im, jej obyvatelia nemaju hlas a adre-

séta svojich pribehov. Rozprévanie sa doslova zacina az vo chvili padu francuzskeho dievc¢ata a moze

trvat len dovtedy, kym diev¢a kone¢ne neopusti balkdnsky vidiek.

Spomalenost sa stala jednym z prostriedkov konstruovania novej bosniackej identity v sti¢asnom

bosniackom filme a tyka sa rovnako Zivotného $tylu postav, ako aj rozvla¢neho, ,,spomaleného” spo-

sobu rozpravania. Pozitivom tohto procesu je pomerne rychle vyrovnanie sa s traumatickou vojnovou
minulostou, negativom vak je stereotypizdcia a politické vyznamy v pozadi. Spomalenost je typickd
rovnako pre pokojny malomestsky Zivot postav filmu U stryca Idriza, ako aj pre spomalent varidciu
na Zaner road-movie Vsetko zdarma (kde sa hrdina, osamely melancholicky tridsiatnik, ktory si od

Zivota neZeld ni¢ viac nez to, ¢o m4, rozhodne vyuzit ne¢akané dedi¢stvo na cestovanie po krajine

s putovnym barom ,VSetko zdarma®, a marne sa pokusa presvedcit svojich zdkaznikov, Ze za ob-

Cerstvenie nemaju platit).

Vdaka pomalosti sa bosniacka (moslimskd) identita vymedzuje voci temperamentnejsej a bojov-
nejsej identite balkdnskej a zdroven vo¢i identitdim krestanskym. Bosniacka identita zdoraznuje svoj
udajny ndrok na zachovanie kontemplativneho spdsobu Zivota, pripisovaného miestnej verzii islamu.
Treba dodat, Ze takéto konstruovanie narodnej identity prostrednictvom filmu je mozné aj vdaka
statusu obeti vojny, ktory bol zahrani¢nymi médiami a vojnovymi prostrednikmi pomerne skoro a dl-
hodobo pripisovany bosniackym a najmai sarajevskym moslimom (srbské a chorvatska identita sa vo
filme formovali ovela rozporuplnejs$imi spdsobmi, s dlho pretrvévajucou tradiciou sebaobhajoby).

33 Film sa vdaka tejto ceste stédva podobnou extrémne pomalou varidciou na road-movie ako Lynchov
Pribeh Alvina Straighta.

3 Ide o jednu z mnohych nardzok na impotentnost bosniackych muzov, ¢o je jedna z foriem popierania
balkanskeho libida pripisovaného Bosniakom inymi ndrodmi v regiéne. Pointou totiz je, ze takyto
muz moze symbolicky ziskat moc len prostrednictvom fetisa silnej Zeny (na koni), nie Zeny, ktord mu
»padla z neba“

% Podla ZIZEK, Slavoj: You May! Cit. d., s. 3. Ak odhliadneme od tohto pre ZiZeka typického prehanania

v aplikdcii teoretickych koncepcii na populdrnu kultiru, pre mnohych sa Balkdn za¢ina minimalne

vo Viedni, ¢o upozornuje na analdgiu medzi dvoma multikultdrnymi prostrediami, ale tieZ na obcas-

né stotoznovanie Balkdnu a byvalého Rakusko-Uhorska. V' Stokerovom romane Dracula sa vlakové
poriadky prestavaju reSpektovat uz na ceste do Viedne a v Budapesti; Hned v §tvrtej vete romanu roz-
prava¢ Harker podlieha pocitu, ,jako bychom opustéli Zapad a prijizdéli na Vychod; nejzdpadnéjsi ze
skvélych mostu pres Dunaj, zde velmi Siroky a hluboky, nas zaved] ptimo do fi$e tradic turecké moci®.

Od tohto bodu sa zrychlene za¢ina prejavovat aj kulindarsky, folkloristicky a prirodopisny exotizmus.

STOKER, Bram: Dracula. Praha: Levné knihy, 2004, s. 9.

»Balkdnskost” (,,balkan-ness”) nie je esencialistickd vlastnost, ale odkazuje na termin objavujuci sa

v konstruktivistickych tedriach naroda - ,nation-ness” (ndrod-nost).

%7 Této traumatickd ¢ast ndrodnej minulosti aj dnes preziva v ambivalentnych vyznamoch, ktoré sa viazu

s historickym centrom Belehradu, s ¢astou nazyvanou Dor¢ol. Ide o poévodné turecké pomenovanie

znamenajuce krizne cesty. David Norris pripomina, Ze idajne §lo aj o byvalé popravisko a ako sym-

bolickd krizovatka kultdr i ndrodnej historie sa Dor¢ol dostal i do nazvu zbierky poviedok Svetlany

Velmar-Jankovi¢ z roku 1981 (viac k ambivalencidm Dorcolu a jeho reprezentacidm u Velmar-Janko-

vi¢ pozri NORRIS, D.: Balkanski mit, s. 171-174; k otazke prestavby podla moderného modelu siete

ulic s. 132-134); Na balkdnsku auru Dor¢olu sa odvolava aj jeden z filmov, ktoré boli nakrutené pocas
bombardovania Srbska na jar 1999, film Isidory Bjelice Dorcol-Manhattan.

Geografickd identita Balkdnu sa zda byt najmenej spochybnitelnou, kedZe v tomto zmysle Balkdn ako

polostrov skuto¢ne existuje. Na druhej strane, na pomenovanie polostrova sa ujal termin ,Balkan®

az v druhej polovici 19. storocia ako nahrada dovtedajsieho geopolitického terminu ,,Eurépske Tu-
recko®. Jeho hranice tiez nie su také jednozna¢né. Tradiciu vnimania Dunaja, spolu s riekou Sévou,
ako severnej hranice Balkdnu rozsiril geograf Jovan Cviji¢, ktory v roku 1918 nazov ,,Balkdn“ pouziva
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napriek uvedomovaniu si jeho nepresnosti (pévodne totiZ §lo o pomenovanie pohoria, nie celého
polostrova).

Viac ku geografickej identite Balkinu TODOROVA, M.: Imaginarni Balkan. Beograd: Biblioteka
XX vek, 1999, s. 55-63.

% Naturalizdcia znamend predpoklad ,,prirodzeného” vyskytu daného javu, ktory je vnimany mimo his-

torickych, politickych ¢i kulturnych podmienok svojho vzniku, a vd¢§inou sa ani nepredpokladd,

7e by mohol mat vyvoj ¢i zaniknut. Barthes ju spdja aj s rétorickou figurou ,nepritomnosti dejin”
(BARTHES, R.: Cit. d., 5. 149).

Dumitrov status hrani¢nej bytosti nachddza odozvu v relativne periférnom socialnom i etnickom po-

staven{ jeho priatelov v rodnej dedine (Rémov) i na cestach (srbska priatelka, v ktorej schatranom

byte v meste sa kratky ¢as ukryva).

DAKOVIC, N.: Kreolizacija srpske kinematografije: Srpski film i EU integracije. In: Obrazovanje,

umetnost i mediji u procesu evropskih integracija. Editorky N. Dakovi¢ a Mirjana Nikoli¢. Beograd:

Fakultet dramskih umetnosti, 2008, s. 41.

Nova etapa je moznd aj vdaka rozmdhajicej sa debate 0 moznostiach integracie Balkdnu do EU. Ne-

znamend vSak Gplné vylucenie predchddzajicej ,,pidgeon” formy. Naznacuje to Dakovicovej delenie,

podla ktorej k prvému stuptiu nedokonalej kreolizécie patri aj neonoir Stvrty muz (2007), zatial ¢o
medzi kreolizované filmy Dakovi¢ova zaraduje Carlston pre Ognjenku (2008) &i Diablovho bojovnika
(2006). Pozri tamze, s. 41-42.

Slovensko je ponaté nielen ako priestor rodinnych tradicii a dobrych susedskych vztahov, evokujucich

(na Zapade ,,davno stratend) udska blizkost - teda ako pravy opak nad-moderného chladu - ale aj
ako priestor prahu. Narativ pomerne presne evokuje novodoby balkdnsky zaner, napriklad aj moti-
vom prevadzania ute¢encov z ,Vychodu“ (z dzijskych ¢asti byvalého Sovietskeho zvizu) na ,,ZapadS,
¢im sa Zivi jedna z hlavnych postav filmu. Kym tato postava je len mentdlnym nomdadom, ktory sa
nevie usadit s jednou Zenou, skupinové postavy (utecenci i Rémovia) odkazuji na formy nomddstva,
Casto exploatované prave v balkanskom filme; k pojmu nad-modernity a nemiest pozri AUGE, Marc:
Non-Lieux. Introduction a une anthropologie de la surmodernité. Paris: Seuil, 1992.
“ Prevratenim smeru pohybu v draculovskom myte som sa podrobnejsie zaoberala v Dudkova, Jana:
Bram Stoker’s Dracula a medidlne reprezentdcie Balkdnu po roku 1989. In Medidlne kompetencie
v informacnej spolocnosti. Editori Slavomir Magal, Milo§ Mistrik, Dana Petranova. Trnava: Fakulta
masmedidlnej komunikdcie UCM, 2007, s. 182-188.
Grafické zobrazenie cesty na mape znazorfuje Sofiu ako pociatoény bod, hoci v skuto¢nosti je si-
tudcia trochu komplikovanejsia. Prvy obraz filmu je rekonstrukciou stretnutia rezisérky s priatelmi
(Grékom, Macedoncom, Turkom a Srbom) v istanbulskej kaviarni. Peeva v narative mimo obrazu
spomina, ako pocas posedenia prisli na to, ze v8etci poznaju rovnaku piesen, no kazdy ju povazo-
val za patriacu narodu, z ktorého pochadza. V hlbsej rovine je teda inicidtorom pribehu rezisérkino
bulharské detstvo, ked pieseni prvy raz pocula. Okrem toho je pociato¢ny bod na mape odvodeny
od miesta bydliska rezisérky a $tédbu. V doslovnej$ej rovine sa vSak cesta zacina az v Turecku (kde
rezisérka zistila, Ze ,,jej“ piesenl z detstva sa bezne spieva v kaviarnach a kde zac¢ina aj prvé rozhovory
s pamétnikmi, hudobnymi umelcami a odbornikmi). Z Turecka cesta pokracuje do Grécka, Albanska,
Bosny, Maceddnska, juzného Srbska a napokon sa kon¢i v Bulharsku. Smeruje teda z juhovychodu na
severozapad, z krajiny, povaZovanej ostatnymi balkdnskymi narodmi za dedi¢ku osmanskej minulos-
ti, do ,,eurdpskejsich® konéin. V istej chvili sa v§ak obracia naspat: bod zlomu je, symbolicky, Sarajevo;
mesto, ktoré ma (od rakusko-uhorskej anexie a neskor$ieho atentatu na habsburského néslednika
tronu az po nebyvali pozornost svetovej verejnosti a humanitarnych organizacii pocas obsadenia
medzi aprilom 1992 a februdrom 1996) silny politicky vyznam. Je povazované za ostrov islamskej kul-
tury v rdmci Eur6py, ale aj prezentované ako basta eurdpskej verzie multikulturality v nehostinnom
prostredi Balkanu.

6 Prikladom mozu byt piesne konkuren¢nych nacionalistickych hnuti (pripadne superiacich spolo¢en-
stiev futbalovych fanusikov alebo konkurenénych ideologickych programov). Tie boli ¢asto totoZné,
zamienali sa v nich len konkrétne symboly priamo stvisiace s hodnotami daného spolo¢enstva (k tej-
to otazke pozri COLOVIC, Ivan: Politika simbola. Ogledi o politi¢koj antropologiji. Beograd: Biblioteka
XX vek - tretie, ilustrované vydanie, 2000, s. 347 a i.).
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¥ K vynachadzaniu tradicii pozri The Invention of Tradition. Editori Eric Hobsbawm a Terence Ranger.
Cambridge: Cambridge University Press, 1983.

* Vynimkou, ktord prekvapi aj samu Peevu, je odbornik z Maceddnska, ktory naopak zdoraznuje, ze
rytmus piesne nie je macedonsky, ale importovany pravdepodobne este v ¢asoch kriziackych vyprav
z vychodnej$ich ¢asti budicej Osmanskej rise.

 Jednym z motorov nendvisti vo¢i Inému je podla Zizeka predpoklad, Ze Iny ma pristup k ndm ne-

dostupnému druhu jouissance. MdZe to byt nadbytok potesenia, ktorého sme sa ,,my* zriekli (napr.

nadbytok sexudlnej rozkose, excesivne formy zébavy ¢i nadbytok voIného ¢asu na ukor prace), ale
paradoxne aj nadmerna zaujatost pracou, ktort Zizek ilustruje na priklade zavisti ostatnych ex-ju-
hoslovanskych narodov vo¢i Slovincom. Podstatné je, zZe jouissance alebo ,,potesenie” Iného je nasou
vlastnou fantdziou a v pripade nendvisti k inému zapdja do hry klasicky paranoidny mechanizmus:

»potesenie je v kone¢nom dosledku vzdy potesenim z Iného, ¢ize predpokladanym potedenim, pripi-

sanym Inému, a naopak, nendvist k poteseniu Iného je vzdy nendvistou k na$mu vlastnému potese-

niu®, ZIZEK, S.: Metastaze uzivanja, s. 20.

Zaujimavé napdtie vznika, ked si piesen v podani sarajevského zboru vypoc¢uje moslimsky nabozensky

hodnostar zo Skopje a okamzite ju komentuje slovami, Ze nejde o meditativnu, ale ,,dzihadska“ piesen
ur¢enu na povzbudzovanie militantného ducha. Vtipnym momentom zostédva opakujuci sa model
prisvojenia ,,pdvodnej verzie piesne. Proti ,neoriginélnej, sarajevskej verzii macedénsky duchovny
stavia td ,,svoju’, ktoru povazuje za povodnejsiu. Tvrdi, Ze je iou moslimskd nabozenskd piesen urce-
na na pestovanie viery.

51 Pozri DAKOVIC, N.: podkapitola ,,Historicky kruh® v texte Prah Eurdpy, s. 123-126.

32 Podla Gillesa Deleuzea vsetky druhy obrazu vo filme mozno klasifikovat do dvoch zakladnych skupin:
bud ide o obraz-pohyb, alebo o obraz-¢as, ¢iniektort z prechodnych foriem medzi nimi. Deleuze sa
indpiruje Peirceovou taxonoémiou znakov a Bergsonovou koncepciou mysle, paméti a trvania. V naj-
vieobecnejsich ¢rtach je mozné povedat, Ze kym pre prva skupinu obrazov je charakteristické spries-
tornenie ¢asu a klasicky rezim reprezentdcie, druhd skupina funguje viac na principe volného mys-
lienkového pridu. Deleuze neodporuca vidiet dve skupiny obrazov ako prisne oddelené historické
koncepty, zaroven v$ak naznacuje, Ze prechod k rozhojneniu obrazu-c¢asu sa za¢ina po druhej svetovej
vojne s talianskym neorealizmom, francuzskou Novou vlnou a dal$imi formami moderného povoj-
nového filmu. Stvisi s nalomenou vierou v zmysel klasickej akcie, preto mozno zdkladnu prechodnu
formu oznalit ako prejav ,krizy obrazu-akcie® Pre vetky druhy obrazu-pohybu plati predpoklad
senzomotorickych vizieb medzi podrdZdenim a reakciou, ¢i uz ide o velky detail ako stcast ,,obrazu-
afekcie“ alebo o obraz-akciu, kde jedny obrazy doslova vyvolavaju druhé v podobnom zmysle, ako
akcia vyvolava reakciu. Az obraz-Cas tieto vézby rusi, a dari sa mu evokovat obraz mysle oslobodene;j
od zéavislosti na priestore.

Angelopoulos pouziva obrazy pomalého potulovania sa ako odkaz na typicka povojnovu figiru
prehodnocovania obrazu-akcie, ked potulky stracaju ciel. Jeho filmy st navyse konstruované ako ob-
razy mentalnej cesty dejinami regionu, pre ktort sa prechod fyzickym priestorom aj konkrétny ciel
stavaju len zdmienkou. Ide o formu, v ktorej je ciel vidy vopred stanoveny, vidy je vSak aj silne meta-
foricky a nedosiahnutelny. Sam ciel existuje len ako existencidlne manko vpisané do dejin regiénu: ta-
kym je rovnako absencia symbolickej figtiry otca, ako aj absencia kott¢a s prvym balkdnskym filmom
- o sa spdja s reflexiou nemoznosti vytvorit dejiny vlastnych obrazov, ktoré by neboli vnucované
zvonka; k Deleuzovej taxonomii obrazu pozri DELEUZE, Gilles: Film 1: Obraz-pohyb. Praha: NFA,
2000; a DELEUZE, G.: Film 2: Obraz-¢as. Praha: NFA, 2006.

3 NORRIS, D.: Balkanski mit, s. 25.

** GOLDSWORTHY, V.: Inventing Ruritania: the Imperialism of the Imagination.

> Pozri pozn. ¢. 9.

*¢ K rumunskej identite v tomto zmysle pozri CIOROIANU, Adrian: The Impossible Escape: Romanians
and the Balkans. In: Balkan as Metaphor, s. 209-233.
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THE BALKANS AS A BLIND SPOT OF MULTICULTURALITY
SPACE IN BALKAN CINEMA

Balkanism. Multiculturalism. Cinema of the Balkans. Balkan genre.
Constructions of “Other Europe”. Constructions of cinematic space.

The paper deals with transformations of the traditional Balkan identity via constructions
of cinematic space in some contemporary films about the Balkans. It analyses some typical as
well as some inovative methods of space construction of the Balkans in Balkanistic cinema,
and points out their structural embeddedness in Balkanism. Balkanism is shown as a structur-
ally non-dialogical but still predominant paradigm of space construction even in some non-
traditional cinematic works, which leads to the acceptance of a recent notion of the Balkan
(cinematic) genre elaborated by Nevena Dakovi¢ in her recent book (2008) on this subject.
The notion of genre reduces earlier emphasis on power relations determining representation
of the Balkans while still including the notion of limits that organise these representations.
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