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Bardi, pazata, Cigani
Intelektualne rolové modely
madarského romantizmu
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ABSTRAKT

Stadia sa zaobera intelektualnymi modelmi roli u troch prominentnych madarskych
romantickych basnikov, ktoré vyplynuli bud’ z ich zivotnych pribehov, alebo suvisia
s alegorickou konstrukciou ich basnickej tvorby. V pozadi tohto vyskumu sa nachadza
uvaha o troch stredoeuropskych osudoch. DIhé storocia prichadzali najnovsie socialne,
filozofické, ale aj technické myslienky zo strany utlacatel’a, v tomto pripade z Viedne.
Takto sa v Uhorsku dostali ,,narodny zaujem™ a ,,zaujem o pokrok® do vzajomného
napitia. V Case reforiem (1825-1848) bolo toto napitie len ¢iastocne suspendované
v myslienke ,,narodného romantizmu®. Traja basnici Mihdly Vordsmarty, Janos Arany
a Sandor Pet6fi mali vel'mi podobnu historickii skusenost’, ktorou bola revolucia
z rokov 1848-1849, potlac¢ena raktskou a ruskou silou. Najmladsi Pet6fi padol a stal
sa heroickym prikladom pre nasledujlice generacie. Najstar§i VorOsmarty prisiel
o spolocenské postavenie a zivobytie. Arany sa usiloval prezit zivot tak, aby si zachoval
osobnu integritu. Nasledujuci vyskum sa tyka prave otdzok zachovania moralnej
a osobnej integrity v nepriaznivom prostredi. Ukazuje, Ze od ¢ias romantizmu vlastne
az po dneSok napomahaju zachovaniu integrity v mad’arskej kulture isté intelektudlne
rodové modely, ktoré vytvorili spominani traja basnici.

Poetologické a kultirne vzory romantizmu prisli do Karpatskej kotliny zo Zapadu.
Ich ideologické pozadie tvorili hospodarske a spolo¢ensko-demografické zmeny mo-
derniza¢ného charakteru doby (dané v prvom rade priemyselnou revoltciou a vzni-
kom kolonizatorskych mocnosti), resp. priniesli napdtia, ktoré vsak boli pritomné za-
tial len v prvotnych formach. V tejto oblasti sa najpal¢ivejSou javila otazka presného
definovania a deklarovania narodnej identity, a osobité napdtia vznikali prave z toho,
ze sa moderniza¢né usilia - prichadzajice spravidla z utld¢ajucej mocnosti (v pripade
Uhorska z cisarskej Viedne) dostali do protikladu s ,,ndrodnym zaujmom®

Ked sa v druhej polovici 18. storocia zacalo rozvijat’ uhorské osvietenstvo, za-
obstaralo si celtt duchovni municiu zo Zapadu, sprostredkovane cez Vieden. V tom
Case (v istom zmysle uz po starocia predtym) situdciu mad’arského/uhorského naro-
da urcovala okolnost, Ze ,,narod* (nazvime takto entitu nesucu kultiru a neberme
na chvil'u do tvahy, aj ked’ pri tom nezabudnime, Ze obsah a rozsah tohto pojmu
sa v Case dynamicky meni) v politickom zmysle nedokazal naplnit’ svoju identitu.
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Politické naplnenie narodnej identity znamena nezavislost, identitu je teda potrebné
vymedzit' v prvom rade voci utlacatel'ovi: my nie sme oni. Ked’ nové idey pricha-
dzaju zo strany utlacatel'a, potom podla vypocitatel'nej reakcie sleduju utlak, po-
tla¢enie narodnej identity. Tento logicky automatizmus je sice deformovany, avsak
nasli sa opatrenia, ktoré ho potvrdzovali (krvavé potlacenie jakobinskeho hnutia,
reformy Jozefa II. uskutocniované s minimalnou ohladuplnost'ou). ,,Narodny zau-
jem* a ,,zaujem pokroku® sa dostali do konfliktu, a tento konflikt ani dodnes nebol
celkom zazehnany, pretoze aj dnes sa euroskepticke, antiglobalistické idey spajaju
s archaickymi, antimodernistickymi viziami. Tento hodnotovy konflikt uz viac ako
dve storocia uspesne hati modernizujuce usilia.

Takyto zdanlivy protiklad z&ujmov mohol pretrvat’ len tam, kde sa ndrodnd iden-
tita nestala samozrejmym, upokojenym hodnotovym centrom zaujmu (ako sa to za-
videniahodnym spdsobom davno udialo vo vic¢sine zapadoeurdpskych krajin), ale aj
nad’alej zostavala aktivnou otdzkou a vyzvou. V desatrociach na prelome 18. a 19.
storo€ia bolo vyznamnou praxou mad’arskej inteligencie, ze pre nedostatok moznosti
priamej politickej ¢innosti preniesla tato aktivitu do oblasti kultiry, aby takpovediac
»sublimovala® svoje hlavné ciele. Vysledkom je aj jazykova reforma, ktorti v tom
Case sprevadzali vzrusené spory, ale aj napriklad Standardizacia verSovych foriem.

Uhorské obdobie reforiem (1825-1848) plynulo v znameni ,,vlasti a pokroku*
a z vel’kej casti v znameni ustivzt'aziovania tychto dvoch zaujmov, pricom sa v kul-
ture epochy rozvinul narodny romantizmus. V tomto ohl'ade nie sit mad’arské dejiny
vzdelanosti ani zd’aleka osobité, romantizmus medzi Baltskym a Jadranskym mo-
rom predstavuje zviacSa narodné romantizmy. Osobitost’ mad’arského romantizmu
tkvie v tom, ze v tomto obdobi sa odohral sled naozaj dramatickych udalosti, jeden
z najdolezitejsich zdrojov vedomia historickej identity v uhorskych dejinach, revo-
lucia a boj za slobodu v rokoch 1848—49. Na jednej strane je ndhoda, Ze v tomto Case
tu naraz fungovali tri také vplyvné postavy mad’arskych dejin literatury ako Sandor
Pet6fi, Janos Arany a Mihaly Vorsdsmarty, s ktorymi evidujeme v predchadzaja-
cich obdobiach ako porovnatelného len jedného za celé storoCie. Na druhej strane
je pravdepodobné, Ze ich zivotné dielo sa stalo centralne a neopomenutel’né prave
v dosledku historickych otrasov.

Ocakavané Ciny revolucnych basnikov pocas revolucie, alebo nimi inSpirované
rolové modely nevyvolavaju zvlastnejsie otazky: Pet6fi bol plamenny tribin ludu,
autor odusevnujucich basni, spravodajca a tc¢astnik bojov, ktory vsak ako kandi-
dat na poslanca do snemu prepadol, ¢im sa aj znazoriuje nezlucitel'nost’ tychto rol.
Vorosmarty bol poslancom snemu a kratky ¢as sudcom na Stataridlnom stide, horlivy
a zodpovedny statnik. Arany sa vacSinou drzal bokom od udalosti, hoci k nim du-
chovne prispel jednou ¢i dvoma (nie prili§ vyznamnymi) basnami. Ozajstné otazky,
poskytujuce schémy aj pre 20. storocie, sa v§ak vynaraju v prvom rade v prostredi
potlacenej revolicie a boja za slobodu, a po nich nasledujicom duchovnom tutlaku.

Najjednoduchsi je pripad Petdfiho. Jeho zivotné dielo sa roku 1849 uzavrelo hr-
dinskou smrt'ou a basnik sa (prave vd’aka nej) stal narodnym symbolom. Dvadsat’-
sedemro¢ny revolucionar a basnik sa vo vSeobecnom povedomi stal hrdinom, jeho
postava sa mytizovala a zabstraktiiovala do tej miery, Ze k pocetnym verejnym so-
cham a d’al§im umeleckym dielam predstavujucim autora ani nie su potrebné napisy,
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da sa spoznat’ na zaklade kanonickych atributov — ako obraz svétca. Bezprostredne
nasledujuca generacia si nadovsetko cenila symbol skryty v hrdinskej smrti a v upl-
nej identifikacii s historickou udalost'ou, jeho smrt’ v boji — v skuto¢nosti evidentne
chaoticku a scasti nahodn(i — Stylizovala do vedome;j a takmer ritualnej obety. Za-
roven sa spolocenské vedomie usilovalo vyhnut' uplnej strate nadeje, a tak splietalo
legendy okolo Pet6fiho, ktory sa podl'a nich nejakym tajomnym spoésobom mohol
predsa len zachranit’, pretoze jeho mftvolu nikdy neidentifikovali. V mad’arskych de-
dinach sa zacali objavovat’ Petdfiho napodobnovatelia, ini sa pokusali imitovat’ (pod
vlastnym menom) jeho poeticky hlas. Samozrejme, pripadny ,,zijuci* Pet6fi by bol
zni¢il symbol ,,mftveho hrdinu Pet6fiho®, av§ak v symbolickom priestore verejného
uvazovania bolo miesto pre obe alternativy, pretoze obe mali isté prednosti. Este aj
v devitdesiatych rokoch 20. storocia sa viedli ,,vedecké* expedicie na Sibir, ktoré
mali ngjst’ pozostatky udajne do ruského zajatia padnutého a odvlecené¢ho Pet6fiho.
AZ takto d’aleko siaha vplyv romantizmu.

Nas vsak teraz va¢Smi zaujimaju druhi dvaja, ktori prezili. Vérosmarty mal roku
1849 styridsatdevit’ rokov, podl'a dobovych kritérii to bol stary ¢lovek, ktory sa
vzdy oduSevnene zlcastiioval na udalostiach (hoci s Petdfiho radikalizmom nesu-
hlasil) a po fiasku priSiel o vSetko, nielen o existencnu istotu a spolocensky status,
ale aj o hlavnl zivotnl ideu a podla mnohych signalov aj o vieru v Boha. V po-
slednych rokoch Zivota, utiahnuty pred svetom, bojujic s tazkou depresiou (proti
ktorej mu nepomahal ani preklad Krdla Leara, na ktorom v tom ¢ase pracoval),
napisal okrem niekol’kych genialnych zlomkov aj dva tragické vrcholy mad’arskej
romantickej lyriky, basne Predslov a Stary Cigdn. Celil takym démonom ako nik iny
z jeho sucasnikov a sti¢asnici nanho podla toho aj reagovali, nechapali ho, pokladali
ho za vrtoSivého, alebo v lepSom pripade za svétého blazna. Objavenie a interpre-
tacie jeho basni cakali na dvadsiate storocie. Vorosmarty sa na konci Zivota dostal
do existencnej situacie, ked’ uz nemal Co stratit’, a z toho ¢erpal slobodu, aby mohol
vyslovit’ vSetko.

Vzor heroickej smrti a asketického odchodu, foriem spravania charakteristickych
aj pre 20. storocie, vSak predsa v najvacsej miere poskytuje treti basnik Janos Arany.
V roku 1849 mal Arany tridsat'dva rokov, rodinu, bol to malomestsky ucitel’, kto-
rého kariéra sa prave len zacinala, a ktory by sa bol mohol prostrednictvom svojho
Toldiho stat’ aj slavnym autorom jediného diela. Srdce aj dusu vlozil do revolucie
a narodného zaujmu, ale predsa by bol vel'mi rad vSetky peripetie aj s rodinou prezil
bez ujmy, chceel si zachovat’ spolocenské a ekonomické postavenie a zabezpecit’ si
podmienky potrebné na autonémnu tvorbu. AvSak kompromis bol jeho povahe na-
najvys vzdialeny, jeho prisna protestantskd moralka prefiltrovala kazdua falos uz na
verbalnej urovni. Zaciatkom pétdesiatych rokov — aby si udrzal zamestnanie — bol
nateny napisat’ niekol’ko ,,ospravedliujucich hlaseni* o svojej ¢innosti poc¢as revo-
lucie, tieto hlasenia boli bolestné a nam, ktori maji skiisenost” dvadsiateho storocia,
az prili§ doverne zname. Nehovoria o povahe basnika, ale o povahe diktatury, ktora
aj v devitnastom a rovnako aj v dvadsiatom storo¢i mala svoje metédy na nastrbe-
nie integrity sikromného zivota. Aranya vSak scasti prave toto napéitie robi naozaj
vel’kym a naozaj romantickym basnikom. Na zachovanie a deklarovanie basnickej
aj spoloCenskej integrity si nasiel najvhodnejsiu formu v balade (predovsetkym
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v historickej), ktord je svojou rapsodickost'ou a intenzivnostou zaroven efektivne
pouzitelna aj na vyjadrenie romantickej dramatickosti. Aranyovym (rovnako ako aj
Voérosmartyho) vzorom bol nemeckymi romantikmi nanovo objaveny Shakespeare.
(Arany je prekladatelom Hamleta a Sna noci svditojanskej.)

Pri hl'adani moznych intelektualnych rolovych vzorov sluzia ako priklad najma
dve Aranyho historické balady. Jedna z nich, Waleski bardi, spractva ista napoly
legendarnu udalost’ britskych dejin: po tom, ako Eduard 1. dobyl Wales, pozaduje,
aby waleski bardi — zastity narodnej identity — peli na jeho slavu, teda aby sa oblast’
po vojensko-politickej porazke vzdala aj po moralnej stranke, aby sa uplne vzdala
samostatnej identity. Rad za radom vystupujtci bardi vsak — vo forme vyzadova-
nej ich remeslom — vymentvaju pravdu, teda skutocnosti utlaku a kral'ove hriechy.
Prehovory bardov sa v podstate vymykaji medziam moralneho uvazovania. Ked’
dostanu prikaz, musia sa ako poddani ustanovit’ pred kral'om, ale vo svojej basnic-
kej podstate nie st schopni klamat, brani im v tom takpovediac ich vlastna forma,
zdedena tradicia. Treti bard deklaruje neodvolatelnost’ tohto faktu slovami: ,,Tvoje
meno ¢o by vyslovil s chvalou, taky walesky bard nezije.” Kral’ na to odpoveda
krvavou a hromadnou pomstou, ale pravda a moralna sila, znejuce az za hranice, ho
napokon uvrhnt do Sialenstva.

Niet pochyb o tom, Ze ide o podobenstvo: narod je mozné vojensky premdct’, ale
jeho dusa (¢i menej pateticky jeho kultura) je nezdolatel'na. Tuto rukolapnti interpre-
taciu podporuju aj okolnosti vzniku basne. Roku 1857 sa Frantisek Jozef chystal na
svoju prvi navstevu Uhorska a vrchnost’ si objednala u mad’arskych basnikov uvita-
ciu basen. Arany sa tejto ulohe vyhol a namiesto zdravice napisal Waleskych bardov.
Charakter podobenstva a aktualno-politicky vyznam basne bert vSetky generacie
prijimajuceho spoloc¢enstva natol'’ko vazne, ze podl'a dodnes zivej interpretacnej tra-
dicie tvori treti bard vlastne Aranyov autoportrét a vers, ktory odznie v jeho piesni
— ,,Padol v boji junak® — odkazuje priamo na Pet6fiho. Zamernost’ tychto aluzii ne-
vieme dokazat, ale vyznamny je uz sam intepretac¢no-historicky fakt.

Tuto interpretaciu podporuje aj d’alsi zivot basne v dvadsiatom storoc¢i. Ked’ si
roku 1949 vrchnost’ objednala u mad’arskych basnikov basen na pocest’ Sest’desiatin
Matyasa Rékosiho, Gyorgy Faludy poslal anonymne Waleskych bardov. Paralelnost’
situacii bola prenho rovnako evidentna ako pre vypocuvajuceho ddstojnika Statnej
bezpecnosti, ktory ho zakratko obvinil. Faludy sa ¢udoval iba tomu, odkial’ prisli na
to, ze to urobil prave on. Ako sa dozvedel, z 241 ¢lenov Spolku mad’arskych spiso-
vatel'ov 92 autorov naozaj napisalo zdravicu, 148 sa ich pod rozli¢nymi zdmienkami
vyhovorilo, a tak zostal s provokaciou sam. Tato prihoda je opét’ anekdoticka, okrem
Faludyho zivotopisu ju nepodporuje iny zdroj, ale nezavisle od toho presne charakte-
rizuje vSeobecnl platnost’ situacie, nacrtnutej v basni, a rovnako aj odpovede na nu.

K pravde, samozrejme, patri, Ze nielen v dvadsiatom, ale aj v devitnastom storoci
sa naSiel ,,walesky bard“, ktory bol ochotny napisat’ pozdravni basen vitaznému
kralovi Frantiskovi Jozefovi. To, zZe by odolala cela intelektualna spolo¢nost’ jednej
kultary — ako bardi z balady — patri do oblasti fikcie. Kolaboranti sa vzdy najdu, ich
malé pribehy st Casto zaujimave, avsak do velkého pribehu sa nedostant.

Waleski bardi nie su jedinym pokusom spracovania traumy a deklarovania pri-
jatelnej intelektualnej pozicie. Roku Arany 1856 pouzil na dosiahnutie rovnakého
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ciel'a pomerne dobre zdokumentovanu (v sudobych kronikarskych piesiiach zacho-
vanu) udalost’ z uhorskej historie. Pocas vojenského tazenia v lete roku 1552 obsadil
budinsky pasa Ali osem severouhorskych hradov. Va¢sinou mu kladli minimalny
odpor, alebo sa vzdali bez boja. Vynimkou bol hrad Drégely, kde hradny kapitan
Gyorgy Szondi az do poslednych chvil’ bojoval s prikladnou vytrvalost'ou, hoci z vo-
jenského hl'adiska v podstate nezmyselne, a so svojimi vojakmi umrel hrdinskou
smrt'ou. Arany sa vo svojom spracovani (Dve Szondiho pazatad) ststredil na isty
vierohodny, ale pomemne bezvyznamny aspekt pribehu. Podl'a kronik znicil hradny
kapitan — v stilade so sidobymi zvykmi — svoje pozemské statky, aby sa nedostali do
nepriatel'ovych rak, a zaroven poslal dve svoje spevacke pazata (v sprievode dvoch
tureckych zajatcov) do Aliho tabora, aby ich zachranil.

Arany teda urobil hlavnymi hrdinami dve pazatd, a udalosti balady sa odohravaju
v predvecer boja. Dve pazata — opit’ podl'a remeselnych pravidiel — spievaju o pade
Szondiho, pricom sa ich jeden turecky hodnostar pokusa prilakat' do Aliho stanu
a do jeho sluzieb. Velka Cast’ basne pozostava z piesne pazat a podlizavého Tur-
kovho pobadania, ktoré sa stupiiuje do vyhrazok. Turek sa okrem citového natlaku
pokusa presved¢it’ pazatd aj racionalnym argumentom — odporuca chlapcom, aby
zmenili objekt svojej hrdinskej piesne a miesto mftveho hradného kapitana ospevo-
vali slavu vitazného tureckého vojvodcu. Tento argument podporuje fakt, ze aj tu-
recky posol formuluje svoju vypoved’ podla presne definovaného poetického kodu,
podla prejemneného, silne kodifikovaného kodu orientalnej ibostnej poézie, zatial
¢o pazata I'peju na kode hrdinskej rytierskej poézie. Sutazia tu dva poetické kody,
preto sa situacia da chapat’ aj tak, akoby Turek, ako akysi starsi a mudrejsi suputnik,
presviedcal nesktisenych a horkokrvnych mladikov a ponukal im evidentnit moznost’
intelektualneho prezitia, a to prestup do sluzieb vitaza — teda kolaboraciu.

Pazata vsak svoje rozpolozenie vidia inak. V ich ociach je autentické bytie to-
tozné so slobodnym, muznym, rytierskym bytim, ktorého konecnou cenou je slavna
smrt’ a reputacia a na ktoré oni najméa pre svoju mladost’, podrobenost’ a tym obme-
dzent integritu nemaji narok. Hanbia sa a zialia nad tym, ze sa zachranili a fyzicka
zachranu sa usiluju kompenzovat’ netiplatnostou svojej spievanej kroniky. Ked’ sa
uz v samej drsnej a krvavej skutoc¢nosti priniteni ku kompromisu (pretoze nie su
Pud’mi ¢inu, ale slova, teda intelektuali), odmietaji kompromis aspon v ramci svojho
remesla, hoci aj za cenu toho, Ze to ohrozi ich osobnu existenciu.

Arany umiestiiuje pribeh do medzery historicky zdokumentovanych udalosti.
V historickych dokumentoch, samozrejme, nie je re¢ o tom, ze by dve pazata oplaka-
vali svojho péana na kopci oproti hradu. Ale ak ¢itame tento fiktivny dej umiestneny
do podrla vsetkého skuto¢ného sledu udalosti (o ktorych mozeme vediet presne tol’ko,
co Arany), prideme na to, Ze pazata sa vlastne vypytali zo sluzieb pasu Aliho a prav-
depodobne sa tam aj vratia. Arany vSak ukon¢i pribeh vedome v takom okamihu, aby
nebol jednoznaény; akoby pazata mali na vyber mozno dokonca aj z existencialneho
hl'adiska, akoby mali eSte pred sebou moznost’ odmietnut’ poddanstvo a podstupit’
martyrsku smrt’. Tymto, pravdaze, vyzdvihuje situdciu do vyssej moralnej dimenzie.

Arany v tychto dvoch baladach modeluje, ako je mozné uchovat’ si moralnu
integritu v situacii, ked’ je ¢lovek prinateny k existencidlnemu kompromisu, teda
nestane sa z neho ani obet’ boja ani svity blazon (priCom je stale pripraveny na
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mucenicky osud hoden basnika a povySeny na symbol). V strednej Europe druhe;j
polovice 20. storoCia je tato otazka vel'mi zndma a ziva. Aranyove modely mozu
byt natol’ko platné azda prave preto, lebo jeho generacia — a k nej tentoraz moézeme
zaradit’ aj Pet6fiho a Vorosmartyho — uz formulovala svoje intelektualne poslanie
(zodpovednost’ za narod a v ramci nej svoju priamu ulohu, vypracovanie spisov-
ného/literarneho jazyka) sposobmi dvadsiateho storocia; a na druhej strane takym
bol aj ich vzt'ah k osobnému zivotu, k podmienkam existencie (boli to intelektuali
bez majetkov a bez §l'achtickych sposobov, v podstate uz s mestianskymi nazormi).
Zachovanie nezavislosti, intelektualnej autonémie znamenalo teda uz aj pre nich
neustaly narok a neustalu vyzvu.

Po tychto zisteniach venujme pohl'ad pravdepodobne poslednej dokoncenej basni
neskorého Vorosmartyho, Starému Cigdanovi. Cigansky hudobnik je charakteristic-
ka romanticka metafora umelca. Na jeho postave je pritazlivé, ze nema ni¢ okrem
svojho talentu a nastroja. Hoci jeho existencia zavisi od objednavatela piesne, na
vys$sej urovni svojho bytia (teda v umeni) je uplne slobodny a nezavisly, nie je moz-
né prinutit’ ho k ni¢omu, pretoze mu ni¢ nemozno vziat. Tato imaginarna postava
teda vytvara existencnt situaciu kynického hrdinu, ktorého definuje Peter Steiner vo
vynikajucej eseji o Svejkovi, vychadzajic z diogenovskej tradicie.

Zakladna situacia basne je pravdepodobne t'azko pochopitel'na pre zapadoeurdp-
skeho citatela, pretoze rozpravac, lyricky subjekt basne, vykonava charakteristickti
stredoeuropsku ¢innost’: zabdva sa, t. j. preziva pod vplyvom omamnych faktorov
(alkoholu a ciganskej muziky) so sebazni¢ujiicou programovostou vlastnii melan-
chéliu, smutiac nad beznadejnou situaciou spolocnosti a vlastnou nezodpovednos-
tou, a to vSetko navySe osamote. V basni sa v podstate stane tol'ko, Ze rozpravac
(ktorého stotoznujeme s lyrickym subjektom, s vlastnym hlasom basnika), pobada
k hre verbalne vzdy nemého ,,staré¢ho Cigana“ a verbalizuje citovy u¢inok vyvolany
hudobnymi tonmi. Prekladanie hudby do slov je v rdmci romantizmu proces, ktory uz
odkazuje k impresionistickému uvazovaniu. Tento takmer bezuzdny prejav Sirokej
skaly vzburenych citov je vari najefektivnejSim reprezentantom Vordsmartyho ver-
balnej sily, jeho obrazotvornosti, je to v podstate par excellence romanticka skladba.
Dovtedy neznama jazykova intenzita bola na racionalny a klasicisticky vkus jeho
sucasnikov privela, basen pocitovali ako prepiatu, pokazenu, nedostatocnu, a jej
skuto¢na kanonizacia bola ponechana na dvadsiate storocie.

Refrén basne sa dotyka zakladného problému nasej tvahy. ,, Tahaj, dokial’ mozes
tahat / Kym nebude zo zodratého sldka palica.” Premena sldka na palicu je moz-
na v dvoch vyznamoch. Na jednej strane umelec moze stratit’ tvorivost’, na druhe;j
(v dosledku zmeny vonkajsich okolnosti) moze stratit’ zivobytie. Obe verzie vedl
k tomu, ze sa strati moralna a esteticka nezavislost’, a zostane existen¢na nesloboda,
teda palica v refréne nie je len slak, ktory sa stal nepouzite'nym, ale zaroven je to aj
zobracka palica. Opakovana vyzva, ze umeleckej kreativite treba uvolnit’ cestu, evo-
kuje teda okrem etiky umeleckej tvorby nepochybne aj moznost’ straty kazdodennej
existencie, zivobytia umelca alebo este t'azSich utrap.

Hlavna otazka interpretacnych pokusov tejto basne sa tyka tradi¢ne rozluStenia
zakladnej alegorie: kto je, resp. ¢o znamena postava starého Cigana? Pretoze ak je
stary Cigan sam basnik, kto je potom rozpravac, ¢o ho oslovuje? Vo svetle naSich
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doterajsich uvah je odpoved’ jasna: dve postavy su dve zlozky umeleckej osobnosti
— tvori ju jednak tvoriva sila, jednak spolocenska (a biologicka) entita, ktora ti prva
ovlada, ale zaroven je od nej zavisla. V basnickej situacii teda romanticky umelec
povzbudzuje vlastnu tvorivost, 'aka sa jej sily, potom ju upokojuje, aby pockala na
lepsi svet, na autentickejSie bytie, v ktorom sa jej oplati prejavit’.

Napétie medzi umenim a spolo¢nost’ou, umenim a politikou, umenim a moralkou
bolo — aspon v strednej Eurdpe — uz vopred modelované devitnastym storo¢im. Z to-
ho mdzeme vyvodit’ viaceré zavery. Aj ten, Ze nasi romanticki umelci 19. storocia
svojim mimoriadnym géniom predbehli svoju dobu o storocie, alebo Ze spolocenské,
politické a moralne vyzvy 20. storocia priniesli malo nového. Je to na uvazenie,
pretoze podobné paralely nachddzame v hojnom pocte aj v masovej kultare a v kul-
ture politiky. Sama revolticia roku 1848 sa napriklad — minimalne v ikonologickom
udalost’ l'udového hnutia 20. storocia, revolicia roku 1956, prirodzenym spdsobom
nasledovala tento vzor a poCetnymi gestami aj vyjadrila s nim kontinuitu (napriklad
pouzitim Kossuthovho erbu). Vzor 19. storo¢ia vsak mohol zohravat’ tlohu aj v tom,
ze sa k spolo¢ensko-hospodarskym poziadavkam zakratko pridal aj zaujem o narod-
nu nezévislost’, na ktorom napokon tato revolucia padla. (Z historického hl'adiska je
takmer ironické, Ze hoci bola situacia svetovej politiky odlisna, v obidvoch pripa-
doch bola kone¢nym premozitel'om rovnaka vojenska mocnost’.) ESte zaujimavejsie
je, Ze aj odveta a konsolidacia, ktora nasledovala po revolucii roku 1956, napodob-
novala vzory z 19. storoCia. Janos Kadar — ako storoCie predtym Frantisek Jozef
— sa z kata s krvavymi rukami stal Coskoro dobrotivou, hoci prisnou patriarchalnou
figurou, otcom naroda a milovanym vodcom. Tieto paralely mozno chapat’ tak, ze
dvadsiate storocie je len slabym odrazom devétnasteho (pretoze nevyprodukovalo
také heroické Ciny, také symbolické tvare); na druhej strane ich mozno interpretovat’
aj tak, ze 19. storocie je len generalnou skuskou dvadsiateho, pretoze naozaj tazivé
traumy a katastrofy prinieslo az 20. storocie.

Mozeme tu teda zopakovat’ notoricku frazu, ze dejiny sa posobivo opakuju, a roz-
siahlejSia historicka analyza by sa venovala aj tomu, ze tu nejde len o opakovanie
vzorov, ale o skutocnu kontinuitu, lebo napatia a nepravosti 20. (ba aj 21.) storocia
v strednej Eurdpe z velkej Casti korenia v napétiach a nepravostiach 19. storocia.
Usilovali sme sa tu predstavit mozné vzory intelektualnych odpovedi na situécie
diktatary, ktoré nasiel uz romantizmus. Stredoeurdpska inteligencia ma storo¢nt
prax v nachddzani strednej cesty medzi existenénym sebaobetovanim (hrdinskou
smrt'ou ¢i asketickym odchodom) na jednej strane a moralnou rezignaciou (pod-
riadenim sa, kolaboraciou) na druhej strane. Traja bardi, dve pazatd a stary Cigan
ako alegorie umeleckej existencie v podstate hovoria to isté: cloveka ako biologickl
a spoloCensku bytost’ mozno vydierat, zlomit, moze padnut’ a byt zavisly — ne-
vzoprie sa moci, pretoze nie je hrdina, nie je bojovnik. AvSak umelecku integritu
a autondmiu nemozno podkupit’ ani zastrasit’, v krajnom pripade prehodnoti vSetky
existen¢né uvahy a je pripravena hoci aj na zanik — symbolicka sila jej zaniku vSak
zanecha v bastach moci skaru. Zapadoeurdpsky romantizmus takymito skisenost’a-
mi v podstate nedisponuje. Je to nase vlastné dedicstvo.

Prelozila Gabriela Magovd
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BARDS, PAGES, GYPSIES: INTELLECTUAL ROLE MODELS
OF HUNGARIAN ROMANTICISM

Romanticism and Nationalism. Nation and Progress. Intellectual Role Models.
Heroism. Exile. Moral Challenge. Sacrifice. Historical Ballad. Allegory. 1848.

The paper examines the possible intellectual role models that the three most prominent
Hungarian romantic poets suggested either with the story of their life (and, in one case,
death), or with allegorical constructions in their poetry. In the background of this investiga-
tion is a distinctly Central-European consideration: for centuries in Hungary, most social,
philosophical or even technological new ideas came from the oppressor, that is, Imperial Vie-
nna. In this way, in Hungary the “Interest of the Nation” and the “Interest of Progress” got into
a contradictory relationship. In the “Reform Era” (1825-1848), this contradiction was partly
and temporarily resolved by the idea of a “National Romanticism”

The three poets, Mihdly Vérosmarty, Janos Arany and Sandor Petéfi, shared a most deci-
sive historical experience: the revolution and the war of independence of 1848-1849, which
was overwhelmed by the joint Austrian-Russian forces. Petéfi, the youngest, a symbolic figure
even in his lifetime, was killed in action and thus became a heroic example for the coming
generations. Vorosmarty, the oldest, lost his social status, his livelihood, and his faith: with-
drawn from public life, in deep desperation he wrote some poems with unprecedented verbal
intensity. Arany, who was a rather private family man, tried to survive the whole ordeal with
the least possible harm to his way of life, and, more importantly, to his moral integrity.

This search for a compromise that allows the intellectual to maintain moral integrity in
a morally deficient and generally hostile environment while avoiding physical or social harm
is very familiar from a 20th or 21st century viewpoint. In the 1850, Arany tries to construct
this stance in several poems, of which the paper examines two historical ballads, “The Bards
of Wales” and “The Two Pages of Szondi”. In addition, we also analyze Vorésmarty’s last fini-
shed poem, “The Old Gipsy”, in which he addresses very similar ideas.
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