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Medzi novoromantizmom a modernou
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ABSTRAKT

Sttidia sa zaoberd teoretickymi a literarnohistorickymi vychodiskami eurépskej moder-
ny. Sustreduje sa na problematiku novoromantizmu a moderny v lotysskej literature, kde
sa oba smery vyvijali sibezne od prelomu 19. a 20. storocia priblizne do roku 1914. Au-
torka zaclenuje oba smery do $irsieho literarneho kontextu, pokusa sa vymedzit spolo¢né
znaky i odli$nosti medzi nimi, v§ima si aktualizdciu antickej gréckej literatury a filozofie.
Priblizuje charakter novoromantizmu a moderny v loty$skej literature, zachytava jed-
notlivé smery loty$skej moderny — dekadenciu, impresionizmus, symbolizmus, secesiu,
zaobera sa otazkou prinosu novoromantizmu a moderny pre sudoby literarny kontext.

Eur6pska umelecka a literarna moderna sa identifikovala s Bergsonovou intuitivistic-
kou filozofiou a iracionalizmom nemeckych myslitelov A. Schopenhauera a E Nie-
tzscheho. Charakterizuje ju cely rad estetickych kritérii a poziadaviek, ako akcento-
vanie intuicie, citu, fantazie, imaginacie, psychologickej slobody a s nou stvisiacej
rehabilitacie umeleckej individuality. Moderné smery (symbolizmus, dekadencia, se-
cesia, impresionizmus a i.) sa tak formovali v opozicii vo¢i neliterarnym pozitivistic-
kym kritériam, presadzovali autonémnost umenia a pristup k literarnej tvorbe z este-
tickych a psychologickych pozicii. Vychodiskom modernistickej estetiky sa stalo in-
tuitivne poznanie, opierajtce sa o zmysly (predovsetkym zrak a sluch), ktoré nasme-
rovalo pozornost umelcov na konkrétno-obrazné vnimanie sveta, rehabilitovalo
umelecké a predmetné myslenie, znovuobjavilo obraznost a poetickost slova. Proble-
matiku poetického slova a slovného obrazu detailne rozpracoval napriklad rusky lite-
rarny vedec N. K. Gej v monografii venovanej umeleckosti literatiry. Upozornuje na
dualisticka podstatu slova, priblizuje fungovanie slova-obrazu v literature, v stati Poe-
tické slovo osvetluje charakter slovného umenia:

... slovo vystupuje vdaka svojej dualistickej podstate aj ako symbol ¢i pojem obdareny vy-
znamom, aj ako konkrétno-obsahové kontinuum, ktoré je ,,spojené“ s realitou, s objektom
rozhovoru... delenie slova na vyznam a obsah je pravdaze pomocné, ale prave ono nam
pomaha vystihnut principialny, kvalitativny rozdiel pouzitia slova ako pojmu vo vede
a ako oznacenia konkrétneho javu v literatdre... Obraznost a konkrétnost nadobudaju
v umeni mimoriadnu tlohu. Vdaka tymto vlastnostiam, ktoré sa v slove zalozili pocas

historickej skusenosti jazyka, je slovo schopné doslova hmatatelne a viditelne ozivit udsky
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svet, ¢o nedosahuje v beznom pouzivani, v konvenénom byti. Prave podcenovanie tejto
stranky slovného materialu znemoznuje skiimat dostato¢ne hlboko umeleckd funkciu slo-
va, ked slovo nevystupuje ako véeobecné pomenovanie, ako pojem..., ale ako konkrétna
predstava, ktord udrziava konkrétny obsah vonkajsieho sveta, ,spredmetnuje‘ a ,zhmotnu-
je‘ to, o ¢om sa hovori, kladie predmet re¢i pred nas.'

Moderna sa formovala v zdpadnej a severnej Eurdpe v poslednej tretine 19. storo-
¢ia, v strednej a vychodnej Eurépe koncom 19. a v prvom desatroci 20. storocia. V su-
¢innosti s uplatnovanim individuality a subjektivity umenia tu dochddzalo k prevahe
subjektivneho principu tvorby, zmena estetickej paradigmy vsak nebola len mecha-
nickou zamenou objektivneho za subjektivne. Modernisti hladali novy model vztahu
k realite, optimalnu formu prepojenia objektu so subjektom. Pomer medzi objektiv-
nou a subjektivnou dominanciou nebol konstantny a staly, menil sa v zavislosti od
stupna (miery) oboch javov. Na osi postupného zoslabovania objektivity a posiliiova-
nia subjektivity sa pohybuju viaceré umelecké smery ako impresionizmus, secesia,
symbolizmus, expresionizmus. Boli to najma impresionisti, ktori zdoraznovali, Ze
moderna (nové umenie) je prienikom vonkajsieho, objektivneho sveta do vnutorné-
ho, subjektivneho. v symbolizme je vonkajsi svet naopak potlaceny. Uprednostiova-
nim vnutorného, individudlneho sa v modernom umeni dostava do popredia sféra
psychologicka a intimna pred spoloc¢enskou.

V tsili postihnut zlozitost a mnohovyznamovost sveta sa moderna obracala
k $truktiram mytického myslenia (ktoré je v protiklade s logickym myslenim), k cyk-
lickému pojmu ¢asu a k ve¢ne sa opakujucemu cyklu ludského vyvinu, prizna¢nému
najma pre secesiu. Tento vyrazny $tyl konca 19. a zaciatku 20. storocia, ktory bol re-
akciou na dobovy akademizmus, vzburou proti imitacii historizmu a netvorivym po-
stupom eklekticizmu, sa rozsiril z architektury a vytvarného umenia aj do inych ob-
lasti umenia a kultary, pricom intenzivne zasiahol aj oblast eurdpskej literarnej tvor-
by.

Skuto¢nost, Ze moderna zavrhla linearny model analyzy sveta a vyvinu spolo¢-
nosti (linearnost bola charakteristicka pre pozitivizmus a spoluvytvarala umelecké
principy realizmu a naturalizmu) a nahradila ho principom cyklickosti, sa odrazila aj
v kategorii ¢asu. Cas sa stal klti¢ovou kategériou pre celd umeleckt a literarnu mo-
dernu zaciatku 20. storoc¢ia. Vnimanie ¢asu v jeho nekone¢nom plynuti, v nepretrzi-
tom prudeni sa premietlo aj do modernej literatury, predovsetkym prozy, ta rozrusila
linearnost a strnulost tradi¢nej epickej objektivity, pre ktoru platila logika nehybnych
veci. Zobrazujic psycholdgiu postavy, jej pocity, ndlady a dojmy, sa moderna proza
usilovala o taky ¢asovy rytmus, hladala také sposoby vyjadrenia, ktoré by odhalili inu
rovinu skutoc¢nosti (kde neplati logika nehybnych veci), ktoré by zobrazili plynutie
Tudskych pocitov v ich zdanlivej nestvislosti a nelogickosti, rozrusili linearnost a jed-
nosmernost ¢asu a vytvorili pocit ¢asovej hutnosti, bohatosti, elasticity. Flexibilnost
¢asovej perspektivy sa odrazila aj v pasme rozpravaca: moderna préza nahradila au-
torského, tzv. vevediaceho rozpravaca personalnym, ¢o vnasalo do diel fragmentar-
nost, ale tiezZ podmanivu lyrickost a autentickost. Pre modernu ako medzinarodny
fenomén kultarnych dejin je priznaéné usilie o vzdgjomné zblizovanie a organické
sp4janie jednotlivych druhov umenia. Moderna tak napliiala poZziadavku Wagnero-
vej estetiky — Gesamtkunstwerk — ako syntézy hudby, poézie a divadla, pricom ju
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roz$irila na vSetko umenie. Syntéza jednotlivych umeni nasla svoj vyraz v dobovej
kniznej kultdre a v literarno-umeleckych ¢asopisoch (spojenie literatdry a vytvarné-
ho umenia), v divadle (syntéza poézie, hudby, vytvarného a divadelného umenia),
v hudbe (organické splynutie hudby, poézie a ¢iastocne aj vytvarného umenia) a v ar-
chitekture (syntéza architektury, socharstva a vytvarného umenia).

V poslednej tretine 19. storocia sa v sudobych zapadoeurdpskych literaturach sta-
la estetickou normou myslienkova pluralita a umelecka polyfonia. K procesom, pre
ktoré bola charakteristicka ideova protikladnost a smerovd i Zanrova mnohotvarnost,
sa postupne priblizovali aj literatury strednej a vychodnej Eurdpy.

Specifickd kulturna a historicka situdcia nastala koncom 19. storo¢ia v mladych
baltskych literaturach: tie sa na jednej strane usilovali zhromazdovat a rozvijat vlast-
né kulturne a literarne dedicstvo, na druhej strane mali ambiciu priblizit sa k estetic-
kym procesom eurdpskych literatur. Vysledkom tychto tendencii bolo takmer stbez-
né formovanie a koexistencia novoromantizmu a moderny, ¢o sa najvyraznejsie pre-
javilo v lotysskej literatdre.

Lotysska literatura sa vyvijala v interakcii s ruskou a nemeckou literaturou, ako
aj so Skandinavskymi a zdpadoeurdpskymi literatirami. A prave $kandinavske litera-
tury boli na prelome storo¢i v Loty§sku mimoriadne populdrne a - povedané spolu
s Kalna¢som - ,)boli vzorom toho, ¢o mozu dosiahnut mensie kultury po stranke
umeleckej, ako aj pre posilnenie narodného sebauvedomenia“? Loty$ska literatdra sa
priblizila eurépskemu vyvinu zac¢iatkom 20. storocia, ked v nej koexistovali viaceré
(Casto protichodné) literarne a umelecké smery - realizmus, naturalizmus, novoro-
mantizmus, impresionizmus, dekadencia, symbolizmus, secesia. Novoromantizmus,’
ktory sa v loty3skej literattre zacal formovat koncom 19. storocia v tvorbe Aspazije*
a Janisa Poruksa,’ sa v priebehu prvych decénii 20. storocia bohato rozvetvil a za-
hrnal tvorbu takych vyznamnych spisovatelskych osobnosti, ako je Rainis,® Vilis Pla-
donis,” Janis Akuraters,® Karlis Skalbe,’ Fricis Barda'® a dalsi. Tento smer pretrvaval
v lotysskej literature az do 30. rokov minulého storocia.

Novoromantizmus sa v loty$skej literattre vyvijal subezne s loty§skou modernou
(dekadenciou, impresionizmom, symbolizmom a secesiou). S modernou ho spdjali
viaceré spolo¢né znaky ako preferovanie imagindcie, emocionalnej angazovanosti,
subjektivity, tvorivej individuality, intuicie, ako aj umeleckej konkrétnosti a obraz-
nosti. Rovnako odpor vo¢i filozofickému pozitivizmu s jeho determinizmom (presa-
dzujucim absolutnu determindciu javov a ludi, ktora nasla uplatnenie v naturalizme)
a odmietanie naturalizmu s jeho statickou opisnostou a zobrazovanim Iudskych vzta-
hov v tizkej naturalistickej schéme ¢loveka biologicky a fyziologicky determinované-
ho. Prave naturalizmus do krajnosti prehibil pocit ludskej bezmocnosti a degradoval
¢loveka na uroven zivoc¢isneho, pudového tvora. V stc¢innosti s absolutizaciou vedec-
kej abstrakcie a s potlacanim umeleckej konkrétnosti a obraznosti, ktoré boli po
triumfalnom nastupe vedy v polovici 19. storocia zatlacené do tzadia, sa znehodno-
covala a umftvovala aj literatura.

Novoromantici a modernisti reagovali na procesy, prebiehajtce v sidobej literatu-
re, pricom sa usilovali literaturu jednak ,ozivit, ¢i inymi slovami, prinavratit jej
umelecku hibku, jednak chceli do nej vrétit plnokrvného, Zivého ¢loveka a jeho du-
$evny svet. Spisovatelia tak presuvali pohlad do vnutra postavy a zachytavali zmyslo-
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vy, citovy a psychicky Zivot, pricom novoromantici smerovali hlbsie — k duchovno-
transcendentnému rozmeru zivota. A prave tu, v prieniku do $truktary cloveka'
jestvuje podstatny rozdiel medzi novoromantizmom a modernou v lotys$skej literatu-
re: kym novoromantici smerovali svoj pohlad od vrstvy socidlno-psychologickej
k vrstve duchovno-transcendentnej a usilovali sa o duchovnu obrodu a sebazdoko-
nalovanie ¢loveka, loty$ski modernisti sa sustredovali najméd na prirodno-biologicku
a socialno-psychologicku vrstvu, zobrazujuc ludské pudy, vasne, city, tizby, nalady,
dojmy, ba dokonca halucina¢né stavy.

V tsili o dosiahnutie silného umeleckého ucinku svojich diel sa loty$ski novoro-
mantici a modernisti rozchadzali. Modernistov na cele s V. Eglitisom'? pritahovali
dionyzovské a orgiastické motivy, ¢o vyplyvalo z ich postoja ,mimo dobra a zla
z ich odporu proti moralke mestiackej spolo¢nosti. Preferovanim dionyzovského
principu dostala v ich umeleckej tvorbe volny priechod extatickd emdcia, bezuzdna
radost a rozkos, disharmonia a démonizmus. Tieto tendencie sa uplatnili najma v lo-
ty$skej dekadentnej tvorbe. Modernisti uprednostiovali syntézu umeni a mali ambi-
ciu spéjat poéziu s hudbou a vytvarnym umenim, ¢o sa v praxi prejavovalo jednak
zvyraziiovanim zvukovej stranky diela — vyuzivanim magie zvukov alebo eufénie
(hudobnosti), jednak zvyraziiovanim magickej sily farebnosti.

Naproti tomu loty$ski novoromantici sa in$pirovali lotysskou ludovou slovesnos-
tou, europskou romantickou i klasickou basnickou tvorbou, ako aj antickym kultom
krasy a klasickym idedlom starovekého Grécka. Aspazija a Rainis zalozili typ drama-
tickej poézie na apolénskom principe, ktory stavia na rozumovej jasnosti, obraznos-
ti, umiernenosti (teda na cite pre pravi mieru, grécky - sofrosyné) a vznesenosti.
Sofrosyné - velkd muadrost, ktort dali stari Gréci [udstvu, bola podnetom Rainisovej
verSovanej dramatickej tvorby, smerujucej k lakonickému hutnému vyrazu. Aktuali-
zacia antickej kultdry a starovekej civilizacie z ¢ias Perikla vyrazne rezonuje v tvorbe
lotysskej poetky Aspazije (pseudonym podla starogréckej Aspazie, spolo¢nicky
a manzelky Perikla, symbolu Zenskej mudrosti a emancipovanosti), ktora sa in$piro-
vala aténskou vzdelanostou, kultirnym a demokratickym ovzdus$im starych Atén.
Vo svojich versovanych hrach s tematikou lotysskej historie i sucasnosti zachytavala
tazbu Zeny po slobodnom urcovani svojej lasky a osudu v boji proti spolocenskym
konvenciam - hry Pomstitelka (1888), Kiiazka (1894), Stratené prdva (1894), Caro-
dejnica (1895) ai. Aspazija a Rainis vyznavali anticky sulad krasy a dobra (kalokaga-
tia); do svojich verSovanych dram (na motivy z lotys$skej historie, su¢asnosti, z lotys-
skej fudovej slovesnosti, zo Starého zakona i z ruskych bylin) vnasali filozoficky pod-
text a cez ono filozofické uchopenie problematiky smerovali k vrstve nadc¢asovej,
symbolickej.

Aktualizacia Platonovej filozofie - jeho tedrie idei - sa odrazila v Poruksovej ume-
leckej tvorbe. Lotyssky basnik, zobrazujuci ¢loveka v existencidlnej a etickej rovine, sa
usiloval o jeho humanizaciu. Spolu s Aspazijou a Rainisom uviedol do loty$skej lite-
ratury romanticky kult duse a duchovného Zivota, na ktory nadviazali dalsi lotys$ski
novoromantici — Vilis Pladonis, Janis Akuraters, Kérlis Skalbe, Fricis Barda a dalsi,
ktori sa usilovali o zachovavanie duchovnych hodnoét. Ich tvorba sa vyznacuje mys-
lienkovou a citovou hlbkou, kultivovanostou vyrazu, dokonale zvladnutymi klasicky-
mi ver$ovymi formami a demokratickym, humanistickym obsahom. Pozdvihla mla-
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du lotyssku literatiru na kvalitativne vyssiu troven, preto literarna histéria oznacuje
tvorbu lotysskych novoromantikov za ,,zlaty vek® lotysskej literatury.

V lotysskom novoromantizme, ktory ¢asovo predstihol vznik loty$skej moderny
a ktory sa pocas jej jestvovania vyvijal subezne s fiou (pripominame, Ze loty§ska mo-
derna sa rozvijala od zaciatku 20. storocia priblizne do roku 1914), sa objavuju v tvor-
be viacerych autorov exkurzy do poetiky moderny. Modernistické tendencie antici-
poval vo svojej tvorbe uz Janis Poruks: spisovatel s potencialom hudobnika do svojich
literarnych textov, najma do lyriky, transponoval hudobné kompozi¢né postupy. Po-
ruks ako romantik a eticky maximalista odmietal degradaciu ludskosti a rozklad
véeludskych, humannych hodnoét; ako bystry pozorovatel Zivota vsak tieto skuto¢-
nosti videl a zachytaval ich vo svojich prozaickych dielach (novely Bitka pri riecke
Knipske, Obnovovatelia Rima, roman Riga a i.). Poruksova préza z neskorsieho obdo-
bia jeho tvorby sa vyznacuje prelinanim rozli¢nych $tylov (romantického, realistické-
ho, naturalistického) a Zanrov. Zd4 sa, Ze Poruks si uvedomoval priekopnicku stranku
svojej poetiky, no vnimal aj vlastné nedostatky, ked v eseji napisal: , Moderné umenie
som ako prvy uviedol do lotysskej literatury, i ked moja technika este v mnohom
pokrivkava.“!

A prave technika, presadzovanie novych estetickych kritérii a tendencii, bola
v centre pozornosti loty$skych modernistov. V loty$skej dekadencii, ktora nebola
monolitnou skupinou, sa prelinal symbolizmus (Viktors Eglitis) s impresionizmom
(Fallijs) a novoromantizmom (Janis Akuraters, Karlis Skalbe). Toto prelinanie nado-
budalo v tvorbe konkrétneho spisovatela rozmanité podoby a modifikacie, takze mo-
zeme hovorit o urcitej tendencii v autorovej tvorbe. Loty$ski dekadenti pestovali naj-
mé poéziu, préza mala mensie zastipenie (Haralds Eldgasts). NajvyraznejSou posta-
vou loty$skej dekadentnej poézie bol uz spomenuty Viktors Eglitis: basne z tohto
obdobia jeho tvorby, reprezentujice symbolistickd liniu lotys$skej dekadencie, vysli
knizne roku 1907 v basnickej zbierke Elégie a vyvolali medzi ¢itatelmi nadSenie i vel-
ké poburenie. Velavravné, kontroverzné az provokativne st uz nazvy jednotlivych
basni - Budha, Dionyzie, Vidsen, Plny kalich, Hriech, Démon, Diabol, Paviik a i. Cez
Eglitisovu basnicku tvorbu vstupila do lotysskej poézie nova tematika - telesnd, zmy-
selnd a naruziva laska, ktord bola zivlom dionyzovskych sil duse a spajala sa s obra-
zom zeme a podzemia. Pojem podzemie je potrebné vnimat nielen v priamom, ale aj
v prenesenom zmysle slova: podzemie ako vyraz hlbinnej psycholégie, ako vnitorny
svet ¢loveka (podvedomie), v ktorom sa odohrava nelttostny zapas medzi duchov-
nostou a pudovostou. V estetike loty$skych dekadentov dominovala zmena hierar-
chie hodnét a preferovanie dionyzovského principu, spocivajiiceho v iraciondlnom,
zmyslovo-opojnom chapani tvorby, ¢o sa premietlo do celej struktury basne, v ktorej
prevladala disharmonia a chaos — namiesto klasického idealu harménie, povabu
a krasy. Lotys$ski dekadenti aktualizovali sémantiku farieb a zdéraznovali zvukova
stranku basni, ¢im v praxi naplitali usilie o syntézu jednotlivych druhov umenia.

Lotyssku kultiru vyrazne ovplyvnil najmd impresionizmus, ktory zasiahol vy-
tvarné umenie, hudbu'* aj literattru. Literarny impresionizmus nebol podlozeny au-
torskymi manifestami ¢i deklardciami. Napriek tomu, Ze skor vyhovuje poézii nez
proze, v lotysskej proze zohral dolezitd ulohu. Doslednym impresionistom v loty$skej
literatare bol predovsetkym spisovatel Antons Birkerts."” Vo svojich basnach, povied-
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kach, novelach a vimpresionistickom romane Pedagdogovia (1908) sa usiloval zachytit
premenlivost okamihu a prchavost chvile. Autorove diela odrazaju skor atmosféru
situdcie neZ samotnu situdciu, ¢im pripominaju obrazy franctzskych impresionistov.
Ak Birkerts tvoril svoje basnické i prozaické diela s pouzitim impresionistickej tech-
niky, pricom z formalneho hladiska jeho prace pripominaju romany danskeho spiso-
vatela H. Banga, tak novoromantik Janis Akuraters pouzil v svojich impresionistic-
kych novelach Celadnikovo leto (1908), Horiaci ostrov (1912) a Kvety severu (1914)
farbu, ktora je najddlezitejsim prostriedkom i znakom jeho autorskej maniéry. Vyuzi-
vanim persondlneho rozpravaca vniesol do noviel podmanivu lyrickost. Dobre sa
orientoval v sidobom vytvarnom umeni a inspiroval sa maliarskym impresioniz-
mom, konvenovala mu tvorba $kandinavskych umelcov a spisovatelov (zoznamil sa
s iou pocas viacro¢ného pobytu v Skandinavii v politickom vyhnanstve), pri¢om
blizky mu bol najma seversky symbolizmus a impresionizmus, predovsetkym roma-
novy impresionizmus K. Hamsuna. Loty$sky autor Janis Akuraters, ktory je pravom
oznacovany za majstra lyricko-impresionistickej prozy a jej priekopnika v lotysske;j
literature (Parolek, s. 104), zachytaval v stlade s impresionistickym umenim Zivot
v jeho farebnej premenlivosti, ,,zhmotnoval“ do slov farebné nalady a vyuzivanim
priamych vizualnych vnemov vnasal do diel farebno-poetickt atmosféru.

Noc¢na ziara je Zltocervena, tisko sa prestiva od zapadu na vychod a cela severnu ¢ast oblo-
hy presvetluje neznym pastelom; v dialke za likami mozno vidiet ¢ierne obrysy vysokych
jedli, akoby ich niekto namaloval na zlatisti oblohu. A v zito¢ine, kde uz vyrastla vysoka
trava, pocut ostry $kripavy zvuk, akoby tam bol natiahnuty budik a bez prestania zvonil.'s

Impresionizmus je charakteristicky aj pre maliarsku a literarnu tvorbu Janisa
Jaunsudrabinga.”” Dominoval v umelcovej vytvarnej tvorbe a naplno sa presadil v je-
ho prozaickej prvotine Pustokvet (1907). Novela ma poeticko-impresionisticky cha-
rakter, odlisny od neskorsich autorovych realistickych diel. Je poetickym pribehom
rodiacej sa lasky dvoch mladych Tudi - Rasmy a Spodrisa. Rozpravackou pribehu je
$estndstro¢na Rasma, ¢o vnasa do diela podmaniv lyrickost, autor prenika do vnu-
torného sveta postavy a cez zmyslové poznanie a konkrétno-obrazné vnimanie sveta
pribliZuje jej pocity, nalady, tazby, radosti i sklamania. Prezivanie postavy autor zo-
brazil poetizaciou zrakovych (,,Pod jabloniami driemala zelend tma®; ,Na oblohe Zia-
rili hviezdy. Neboli to vari o¢i dobrych ludi?“'®) a sluchovych vnemov (,,M0j sluch za-
chytil z lesa kazdy nepatrny Selest”; ,,Na dvore rucal byk, hlas mal ako jerichovska trii-
ba“; ,Poctivam, ako Sumia borovice. Ich pieseri je neznd, utesend.“®), v mensej miere aj
hmatovych (,,Slnko po chvili zapadlo. Zem zahalila mékkd zamatovd prikryvka.“*),
¢uchovych (,,Celd izba sa naplnila sviezim, voniavym vzduchom. Zretelne som rozo-
znavala kazdv vonu: jedna bola z jablone, druhd z divého vinica a dalsSia z méjho kve-
tinového zdhonu, ktory bol za oblokom..“*') a chutovych vnemov (,,Na cesticke rdstli
velké Stavnaté pupavy.“*?). Takato obroda zmyslov vnasa do diela bohatstvo zmyslo-
vych dojmov a plastického vyrazu.

Laska Rasmy a Spodrisa, ktora sa zacala prebudzat na jar a pomaly sa rozhorela
v lete a na jesen, zostala vsak nenaplnena, ukazalo sa, ze protagonisti diela si brat
a sestra. Tato informaciu vsak lotyssky spisovatel nevyjadril v texte priamo, iba ju
naznacil, dolezité boli pohlady, dotyky, gestd, nevyslovené ¢i niektoré mimovolne vy-
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slovené slovd. Bliziacu sa tragédiu signalizuje pritomnost troch ro¢nych obdobi (uz
spominanej jari, leta a jesene), pri¢om $tvrté ro¢né obdobie - zima chyba. Tato infor-
macia upozornuje na disharmoniu, signalizuje bliziaci sa koniec. Spatost ludi s priro-
dou naznacuje cyklicky cas, ktory je umeleckym ¢asom novely. Stvisi s prirodnym
cyklom striedania ro¢nych obdobi a s vnimanim ludského Zivota v jeho cyklickom
pohybe (detstvo, mladost, dospelost, staroba). Uprimn4, hlboké laska k prirode,
umelecka prirodzenost a poeticky jazyk v sic¢innosti s prirodnym ¢asom zblizujui Jau-
sudrabinsovu novelu Pustokvet s Hamsunovym roménom Pan.

Bola tich4, pokojné noc. Daleko za rtibaniskom sa unavene ozyvali kacky. Jar sa prebudza-
la a tisko obchddzala dookola. Les odrazu ozil. Rozochvené zvuky husli ma zahalili ako
hviezdny zévoj. Pomaly som si uvedomila, odkial zvuky prichadzaju. Ba v duchu som vi-
dela, ako Spodrisovi svietia ¢ierne o¢i. Zvuky sa rozliehali hned mocne, hned zasa zneli
nezne a ticho. Mala som pocit, Ze Spodris je na kraji lesa a laka ma k sebe... Na oblohe
svietil mesiac. Ani ve¢erné zore este nepohasli. Bolo svetlo a prijemne teplo. Husle tigko
hrali... Zastala som. Pomedzi stromy presvital uhliarov domcek. Spodris stal pred nim
a hral; jeho husle plakali. Hoci bola svetla noc, nemohla som rozoznat jeho ruky a tvar.
Vsetko vyzeralo ako zacarované.”

Jausudrabing, ktory bol dspesnym maliarom, sa usiloval transponovat impresio-
nistické postupy a maliarske techniky do svojej literarnej tvorby. V najhutnejsej podobe
sa pretavili do novely Pustokvet: v silade s impresionizmom umelec ,,rozpustal” posta-
vy i predmety v svetelnom prostredi, takze vyzerali akoby zahalené Tahkym zadvojom
(»Na oblohe svietil mesiac. Ani vecerné zore este nepohasli ... Hoci bola svetld noc, nemoh-
la som rozoznat Spodrisove ruky a tvdr. Vietko vyzeralo ako zacarované.“**), realitu za-
chytaval v pastelovych farbach, takze jeho opisy pripominaji farebné ilustracie (,Na
vychode ziarili belasé pdsiky obldcikov s pozldtenymi okrajmi. Mne sa nepdcili tieto trblie-
tavé pdsiky; divala som sa na les. Bol zahaleny jemnou cervenkastou Ziarou a bol nddher-
ny. Za lesom svietil kosdk mesiaca.“*), ,,maloval“ obrazy oblohy meniacej sa podla ¢asu
osvetlenia (ranné a vecerné zore) a podla ro¢nych obdobi (obrazy jarnej, letnej a jesen-
nej oblohy), meniacej sa podla pocasia i nalady hlavnej postavy (,,Citila som sa vyborne.
Po dlhom case som opit videla slnko.*® Vietko bolo zaliate cervenym svetlom. Borovice
v lese aj na cintorine sa nddherne ligotali. V zdhrade sa pod teplym dotykom slnka rozZia-
ril kazdy listocek. Ja som Ziarila spolu s nimi. Mala som pocit, Ze zhorim.“*”) Tento opa-
kovany navrat k rovnakému motivu je jednym z umeleckych postupov maliarskeho
impresionizmu, ktory s oblubou vyuzivali najmi francuzski impresionisti. Jaunsudra-
bing pozornym, v§imavym okom maliara a citlivym, laskavym srdcom basnika vytvoril
posobivé dielo, ktoré si ziskalo velka popularitu a patrilo k najoblubenejsim kniham
stdobej loty$skej mladeze. Popularita novely Pustokvet spocivala v jej umeleckej priro-
dzenosti, psychologickej hibke a vyrazovej presved¢ivosti, v atribttoch, ktoré autor do-
siahol aj vdaka tomu, Ze bol dvojdomym umelcom, okrem malovania sa intenzivne
venoval literatdre a prekladatelskej tvorbe. S umeleckou virtuozitou zachytil nielen fa-
rebnd premenlivost krajiny a prirody, ale i premenlivost nédlad a dojmov, prchavost po-
citov a subtilnost detailov a situdcii. S doslednym vyuzivanim zmyslového poznania,
s konkrétno-obraznym vnimanim sveta, umeleckym a predmetnym myslenim, obraz-
nostou slova, lyrickym vyrazom a neopakovatelnou laskavostou vytvoril novatorské
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dielo, ktoré¢ svojim zvnutornenym a zjemnenym vyrazom pdsobilo na senzibilitu cita-
telov a otvaralo v loty$skej proze nové moznosti reflektovania skuto¢nosti.

Spétost ¢cloveka s prirodou a vnimanie cyklického ¢asu je charakteristickou ¢rtou
basnickej zbierky Kalich (1907) Edvarta Virzu,” ktora je jednym z najposobivejsich
diel loty$ského symbolizmu. Autor ho komponoval ako basnicky cyklus, kde jednot-
livé ¢asti predstavuju konkrétne tseky ludského Zivota, zachytavané v cyklickom po-
hybe (detstvo, mladost, dospelost, staroba), ¢comu v prirode zodpoveda proces strie-
dania ro¢nych obdobi (jar, leto, jesen, zima). Sémantické pole Virzovho ,kalicha®
(¢ase) je viacpolohové a obraz sa vztahuje na oblast ludského tela a zmyslov, na oblast
duse, na oblast prirody, st v nom obsiahnuté zmyslové zazitky a erotické dojmy, city,
pocity i duSevné stavy, ktoré sa vztahuju k lyrickému subjektu, obraz kalicha/¢ase
symbolizuje zaroven kvet. Zaclenovanie fudského Zzivota do vyssej struktury prirod-
ného cyklu je dosledkom Virzovho panteizmu.

Zena

Roztvorila som sa jak kvet cerveny
O polnoci a vitam svetlo pozdné;
Prirodné pudy sta ohen spiitany,
Buisia, horia a bl¢ia v mojom lone.

A prsia belostné si odkryvam,

Sta Ganga lotos pri mesacnom svite,
A ruky rozpinam, aby som ta,
Omdamend chvilou ldsky, chranila.

Ty krv zo seba do mria nalievaj,

Kym tinavou nepadnes s bielou tvdrou,
Ja sta Cierny Slahajiici plamer

V dialavu letim, kde zve ma novd jar.”

Basnik stavia na prirode v ¢loveku, na pudoch a instinktoch, pricom prirodno-
biologicku (pudovt) vrstvu [udskej Struktdry (vasen, telesnost, zmyselnost, pohlavna
ziadostivost) vnima ako sucast vyssieho, prirodného vegeta¢ného celku: cyklicky po-
hyb Zivota prirody (vegetacia, plodnost, rozmnozovanie) prebieha subezne s [udskym
zivotnym cyklom. Tajomnost a symféniu prirody (ktora v sebe zahrna i fudské poko-
lenie) autor zvyraznuje hudobnostou ver$a a magickou silou farby: ¢ervena symboli-
zuje vagen, sexualitu a temné Iudské instinkty, ¢ierna hlbinnua psycholégiu a chaos
pocitov i prezivani.

V sulade s modernistickou poziadavkou sa autor sustreduje na pritomnost, na
konkrétny okamih, pricom pohlad obracia do svojho vnutra. Pre neho nie je dolezita
minulost ani buducnost, nejestvuje nijaké predtym ani potom, existuje iba prchava
chvila, ktort intenzivne preziva. Virza je ¢lovek prirody: cez symbol kalicha zrkadli
prirodu v ¢loveku a ¢loveka v prirode. Model vztahu prirody a ¢loveka zakédoval do
symbolu zdhrady, kvetu a kalicha; tieto symboly s viacpolohové a maju viac rovin
i vyznamov. Vztah medzi lyrickym subjektom (ja) a symbolom (zahrada) je vo Vir-
zovom basnickom cykle Kalich pocitovo premenlivy — od absoltitneho stotoznenia sa
aZ po vyostreny pocit osamotenosti.
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Osamotenost, zufalstvo, trpkost i bezmocnost sa naplno prejavia v poslednom
akorde basnického cyklu, v Epilogu. Lyricky subjekt citi, Ze Zivotny cyklus sa uzatva-
ra, vie, ze jesen zivota sa spaja s uvadanim, Ze fyzickych i dusevnych sil ubuda, citi, Ze
kraca v tstrety smrti. Z poslednych sil sa vzoprie a vzdoruje, pokusa sa zvratit od-
chod v nebytie, aj ked vie, ze pred smrtou, ktora je sucastou cyklického pohybu, niet
uniku:

Epilog

Neclovek

Ja nechcem! Uz nemdm ¢o milovat!
Vsetko zbabelo pred mojim objatim beZi,
Jak more v hrudi mi temnd sila huci,

A ja blidim, sta duch, medzi domami.

To, ¢o ludia clovecinou nazyvaji,
Rozum s intelektom kruto vysmieva -
Neliitostne po nej sliape, hani ju,
Pohtdavo sa jej vyskiera.

Pohlavny instinkt moj otrok a pdn
Este v dusi je, plny hrozby smrti,
Prehlusi aj vojnu inych pocitov, --
Dohdra tmavocervenym plameriom.

Ach, vrhni sa ta slobodne, bez zdbran -
V opojenie alkoholom, v nerest,

Kde ohen, nemravnost a vyzyvavy smiech
Kde kazdd rozkos je ti liekom smrti!

Vsak citim jasne - otrok, pan moj slabne, -
Lievik prazdny je a vsetko dycha smrtou...
Ach, vlaha mojich versov, vaha mdjho tela,
Ty vyschnuty pramer teplej bielej Stavy!

Letmy zdblesk pudu, omotany umom,
Jak posledny vykrik a vSetko mizne v tme,
A telo v kf¢i instinktu a pudu,

V Sialenej buirke rychlo tasi me¢.*

Basnik zaclenuje fudsky zivot do prirodného vegeta¢ného cyklu, do vyssej struk-
tary prirodnej cyklickosti. V kone¢nom dosledku to znamend, Ze vnima skuto¢nost
ako celok. Jeho pohlad na ¢loveka a svet je celistvy, lyricky subjekt jeho poézie je on-
tologicky ukotveny. Virzov symbolizmus je harmonicky a hudobny. Pocitové stavy
duse lyrického hrdinu autor realizuje pomocou zvukovych vnemov (zac¢leniovanim
zvukov z vonkajsieho aj vnutorného sveta, ako je zvuk piesni, brechot psov, hrobové
ticho, tlkot srdca, pla¢ srdca), vnemov zrakovych, vyuzivajic bohatu paletu farieb
(biele lalie, biely maj, bledd tvar, belasa hmla, ¢erveny kvet, cerveny mesiac, zeleny
les, tmavé o¢i, ¢ierna obloha, zlaty zvon, zlaté vlasy, zlaté slnko) a aktualizaciou voni
(vona kvetov, vona zenského tela, vona zdhrady). Obroda zmyslov vnasa do basnic-
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kého cyklu Kalich bohatstvo zvukovych a vizualnych vnemov. V sucinnosti s prudky-
mi vasnami a citmi, zachytenymi v ich premenlivosti, je dielo oslavou zmyslového
a citového sveta, oslavou krasy i radosti zo zivota.

Harmonicky vztah ¢loveka s prirodou, ako aj disharmoénia prirody a civilizacie su
ustrednou témou loty3skej secesie, ktora sa spdja s umeleckym a literarnym casopi-
som Zalktis (Uzovka, 1906—1910).”' Lotysski umelci so zalubou vyuzivali prirodnu
symboliku, najma floralne motivy, tie konvenovali lotysskej kulttre, pretoze ich tra-
di¢ne rolnicka kultdra pripisovala zvlastnu moc zeleni, stromom a kvetom. Charak-
teristickou ¢rtou lotysskej secesie (a $irsie i loty$skej literatiry a umenia) je panteis-
ticky vnimana priroda, ¢o sa prejavuje aj v tom, Ze mnohé abstraktné pojmy, myslien-
ky a vyrazy nasli svoje zobrazenie v prirode - v jej najrozmanitejsich podobach. Vy-
sledkom je priam hmatatelnd obraznost a plasticka konkrétnost vyrazu, ¢o dodava
dielam loty3skych umelcov povab zdzracnej poetickosti.

Vo svojej tvorbe spritomnovali Pana, starogréckeho boha prirody, stad, lesov a lik,
ktory je zaroven i bohom lasky a vasne (Fricis Barda), zachytavali antinomiu prirody
a civilizacie (Karlis Skalbe, Fallijs, Linards Laicens, Vilis Pludonis a dalsi). Novoro-
mantik Vilis Pludonis zasifroval do diela s prizna¢nym zanrovym oznacenim Fantd-
zia o kvetoch (1907) pribeh o muzovi posadnutom Zenami. Zachytavajic cez obrazy
kvetov podobu zeny zvodkyne a pokusitelky, autor rozohral psychologicka dramu
moderného ¢loveka, ktory sa buri proti ,,prirode® v svojom vnutri. Na hlbsiu, psycho-
logickd rovinu textu explicitne upozornil podtitulom Prekliatie duse moderného clo-
veka. Fantaziu o kvetoch (zenach) autor rozohrava s majstrovskou virtuozitou, pri-
¢om prirodno-biologicku, teda pudovu vrstvu Struktdry cloveka zahaluje lahkym
kvetinovym zavojom. Kvety (Zeny) opantali lyrického hrdinu, ochromili jeho volu,
rozum gj cit, brzdili ho v duchovnom rozlete. Lotyssky spisovatel zobrazil pudy a vas-
ne, tazby i halucinacie, akcentujtic tlohu podvedomia v ludskej psychike. Vnutorné
poryvy a zmietania ludskej duse sprostredkoval cez obraz prirody, ¢o signalizuje silné
posobenie Schellingovej filozofie prirody. Svetlé sily v dusi subjektu stelesnuju kvety,
ktoré st typické pre loty$sku floru: slne¢nice, polné maky, fialky, ruze a lalie. Naopak,
temné a necisté sily v jeho dusi predstavuju exotické kvety, ako st magndlie, kamélie,
azalky ¢i orchidey, ktoré ho omamili a paralyzovali:

Tak tu ste vSetky...

Pln4 zdhrada kvetin...

Kolekcia najrozmanitej$ich farieb a foriem...

Kvet pri kvete... cela zalaha!

A vsetky hladia na mna tisickami o¢i, s pootvorenymi zvodnymi ustami.

Ako sa volate? Odkial ste? Z ktorych konc¢in sveta? — spytal som sa a citil, Ze srdce sa mi
rozbusilo, hlava sa slastne kruti a nohy sa chveju.

... Gloxinia... Camelia... Azalea indica...

Aké st nadherné! Aké pritazlivé! Priam bozsky tchvatné v nadhernej kvetinovej toalete,
v prekrasnej nahote, ni¢ nezakryvaju, ni¢ nepredstieraju!

Plnymi duskami som pil sladké vone, ktoré vychadzali z neznych kvietkov s koralovocer-
venymi lupenmi, a zadusajic sa $tastim, hladkal som ich listy, méakké aj tvrdé, hladké aj
posiate drobnymi chipkami.

Vsetky moje zmysly, vSetky nervy az po najjemnejsie vldkenkd boli zelektrizované.*
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Zapas svetla a tmy v dusi lyrického hrdinu Pludonis sugestivne zachytil v obraze
vnutorného zapasu: lyricky subjekt tzi prekonat rozorvanost a rozpoltenost, tizi zba-
vit sa smutku a melanchdlie a vykrocit v ustrety zivotu, slnku. Vnutorny monoldg pro-
tagonistu prechadza do monoldégu mesiaca, vladcu noci a no¢ného mystéria, ktory
chce opantat jeho dusu halucina¢nymi a ndmesa¢nymi preludmi a ponorit ju do sna:

Kde sa tak nahle zobral ten ladovy smiutok v dusi? Co vyvolalo ti obrovskt prazdnotu
v srdci, ktord gniavi viac nez hrob neboztika?

Opustate ma, veselé moje radosti?

Letite pre¢! Biele motyle denného jasu, letite na slne¢né miesta, ku $tastnej$im fudom. Pri
mne vam nie je dobre. Mohla by vas tu zastihnut noc...

Aky chlad a ticho ma obklopuje!

Ticho, prazdnota, osamotenost...

Slnko uz dévno zapadlo? Uz davno vysiel mesiac? *

Lyricky subjekt sa zmieta v hIbokych pochybnostiach, tuzi vratit sa spat k harmonic-
kému zivotu v lone prirody, pricom prirodu stelesiiuje symbol slnka. Navrat spit vSak
nie je mozny, pretoze moderny ¢lovek viac nedokaze spojit do harmonického zvizku
prirodu s civiliziciou. Toto trpké poznanie napliia protagonistu smutkom a bolestou.

Pludonis $tylizoval dielo do podoby modernej rozpravkovej fantazie a zaclenil
do textu bohatt symboliku kvetov a secesnti $kalu farieb, hudobné asociacie, hmatové
i ¢uchové vnemy a rozne dekora¢né i prepychové predmety. V skladbe Fantdzia o kve-
toch bohato ,,rozozvucal® hudobnost, zvukomalbu a farebnost, vyuzil aliteracie, aso-
nancie, zvolacie vety, oslovenia i re¢nicke otazky; striedanim dlhych a kratkych viet
menil rytmus rozpravania a emocionalne aktivizoval jeho obsah. Prelinanim poézie,
hudby a maliarstva, stieranim hranic medzi poéziou a prézou, ako aj Zanrovym ozna-
¢enim ,fantazia“ je Pludonisova skladba originalnym dielom lotysskej literatury, ktoré
v sebe spdja synkretizmus jednotlivych umeni, ako aj druhovy a Zanrovy synkretiz-
mus. Tato vskutku majstrovska skladba je poémou v proze ¢i rytmizovanou prézou.

Novoromantizmus a modernu, ktoré sa vyvijali v prvom desatro¢i 20. storocia
v lotysskej literature subezne, charakterizuje viacero spolo¢nych znakov (napriklad
preferovanie imaginacie, subjektivity, tvorivej individuality, intuicie, umeleckej kon-
krétnosti a obraznosti), ale aj odlisnosti. Najvyraznej$ou odli$nostou bola skuto¢nost,
Ze novoromantici (na rozdiel od modernistov) neprijali koncepciu psychicky rozor-
vaného cloveka, zmietajiceho sa v chaose vlastnych pocitov; a neprijali ani tolko pro-
klamovany rozpor medzi pudovostou a duchovnostou, ktory bol oblubenou témou
eurdpskych aj loty$skych modernistov. Loty$ski novoromantici sa pri zobrazovani
¢loveka ststredovali najmé na vrstvu duchovno-transcendentnd; ich cielom bolo za-
chovavanie a pestovanie vSeludskych duchovnych hodnét. V porovnani s inymi eu-
répskymi literatdrami, v ktorych sa novoromantizmus rozvinul casto len v tvorbe
jedného autora (napriklad Vydunas v litovskej literatire, Gustav Suits v estonskej,
Selma Lagerlofova vo $védskej, Julius Zeyer v ceskej a i.), sa v loty$skej literature ob-
javila zaciatkom 20. storocia velka koncentracia talentovanych, kultivovanych a eru-
dovanych novoromantickych basnikov, ako Aspazija, Janis Poruks, Rainis, Vilis Pla-
donis, Janis Akuraters, Karlis Skalbe a Fricis Barda, tvorba ktorych vyrazne ovplyvni-
la sidobu loty$sku literaturu a patri k jej trvaljm hodnotdm aj v stcasnosti.
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Lotysska literdrna moderna, ktord reprezentuje asi desiatka spisovatelov (basni-
kov, prozaikov i dramatikov) rozdielneho talentu a estetického vkusu, vniesla do su-
dobého literarneho procesu nové témy, postoje a impulzy. Tematické a vyrazové roz-
$irovanie hranic literatiry spisovatelia realizovali cez spdjanie zmyslovych vnemov
(zraku, sluchu a ¢uchu do podoby farieb, zvukov a voni), ako aj prostrednictvom
syntézy jednotlivych druhov umenia (poézie, hudby a maliarstva). Esteticky princip
suvztaznosti jednotlivych umeni a hra zmyslov vniesli do modernej loty$skej literatu-
ry malebné zvukové a vizudlne efekty, farebnost a farebné kontrasty, hudobnost a hu-
dobné asocidcie i vnemy hmatové a cuchové. Poézia sa oslobodzovala z put tradic-
nych foriem a smerovala k volnému versu. Stieranie hranic medzi poéziou a prézou
vyustilo do druhového a Zanrového synkretizmu, ktory je typickou ¢rtou literatary
prelomu storoci. V préze vznikali kratsie utvary, ktoré mali rozmanité oznacenia; ich
nazvy Casto signalizovali esteticky princip stvztaznosti umeni: symfénie, nokturna,
vizie, fantazie a i. Umelecky synkretizmus, prehlbovanie subjektivnosti a lyrickosti,
ako aj postupné smerovanie k volnému versu a zacleniovanie vystavbovych postupov
poézie do prézy ovplyvnili dalsi vyvin loty$skej literatury, ktord za¢iatkom 20. storo-
¢ia smerovala k formalnemu uvolfiovaniu a estetickému experimentovaniu.*
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Literature Studies, 1 (18), 2009, ¢&. 2, s. 5.

3 Podla Slovnika literdrni teorie (Praha: Ceskoslovensky spisovatel, 1984) je pojem novoromantizmus ne-
jednozna¢ny a zahrfna v podstate odlisné umelecké tendencie, ktoré prinalezia napriek ¢asovej stibez-
nosti k réznym vyvinovym kontextom literatiry. Oznacuje jednak tvorbu tzv. neskorych romantikov,
jednak je sihrnnym oznadenim novych estetickych tendencii a literdrnych smerov obdobia fin-de-
siécle (dekadencie, symbolizmu, secesie). Loty$ska literdrna histéria oznacuje pojmom novoroman-
tizmus modifikovany variant klasického romantizmu, ide teda o tvorbu tzv. neskorych romantikov.
Tohto oznadenia sa pridfZzam v tejto $tudii a pod pojmom novoromantizmus rozumiem tvorbu tzv.
neskorych romantikov.

* Aspazija, vl. menom Elza Rozenberga-Pliek§ane (1865-1943), poetka, dramaticka, prekladatelka, vy-
znamna predstavitelka loty$ského novoromantizmu, manzelka Rainisa.

* Janis Poruks (1871-1911), basnik, prozaik a esejista, vyznamny predstavitel loty$ského novoromantizmu.

¢ Rainis, vl. menom Janis Pliek$dns (1865-1929), basnik, dramatik, prekladatel, vyznamny predstavitel
loty$ského novoromantizmu, manzel Aspazije.

7 Vilis Pludonis, vl. menom Vilis Lejnieks (1874-1940), basnik a prekladatel, predstavitel loty$ského
novoromantizmu. Pisal basne, poémy, balady, poéziu pre deti aj literarnovedné prace.

8 Janis Akuraters (1876-1937), basnik, prozaik, dramatik a prekladatel, predstavitel loty$ského novoro-
mantizmu; ¢astou tvorby bol spity s dekadenciou a impresionizmom.

° Kérlis Skalbe (1879-1945), basnik a prozaik, predstavitel loty$ského novoromantizmu, autor poetic-
kych rozpravok pre deti i dospelych.

10 Fricis Barda (1880-1919), basnik, predstavitel loty$ského novoromantizmu. Bol redaktorom v ¢aso-
pise Stari (Luce). Je autorom state Romantizmus ako zdkladny problém umenia a svetového ndzoru,
v ktorej rozviedol principy a historicky vyvin romantizmu; stat, ktora sa stala manifestom loty$skych
novoromantikov, bola publikovand r.1920. Pisal poéziu, lyricka prozu a jednoaktovky.

11 Struktiru ¢loveka reprezentujt tri zdkladné konstanty: vrstva prirodno-biologicka, t. j. pudova, vrstva
socialno-psychologicka a vrstva duchovno-transcendentna. Treba mat pritom na pamiti, Ze pomer
medzi jednotlivymi vrstvami a ich ¢astami nie je kons$tantny a nemenny, ale meni sa v zavislosti od
umeleckého naturelu, estetického vkusu a umeleckého zameru konkrétneho spisovatela.
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12 Viktors Eglitis (1877-1945), loty$sky basnik, prozaik, teoretik umenia, maliar a ilustrator. Bol dvoj-
domym umelcom, venoval sa maliarstvu i literature. Pisal basne, poviedky, romdny, publicistiku, li-
terarnovedné prace.

13 Citované podla JOHANSONS, A.: Latviesu literatira. Stockholm: Apgads Tris Zvaigznes, 1954, s. 220.

! Loty$sky hudobny impresionizmus reprezentoval Janis Zalitis (1884-1943), hudobny skladatel a kritik.

!> Antons Birkerts (1876-1971), lotyssky spisovatel a literdrny vedec. Pisal poéziu, prozu, ako aj knihy
a $tudie literarnohistorického a literarnokritického charakteru. Ako literarny historik sa venoval naj-
mi tvorbe Rainisa, vyznamného predstavitela loty§ského novoromantizmu.

'® AKURATERS, J.: Kalpa zéna vasara. Riga: Zvaigzne ABC 1996, s. 20. Z lotystiny prelozila Jana Tesafova.

17 Janis Jaunsudrabing (1877-1962), loty$sky spisovatel, maliar, ilustrdtor a prekladatel. Maliarstvo §tu-
doval v Rige, Mnichove, Berline a PariZi. Pisal basne, poviedky, novely, romany, hry a lyrické ¢rty.
Viaceré svoje knihy ilustroval.

18 JAUNSUDRABINS, J.: Pustokvet. In: Staré hodiny. Antolégia lotysskej klasiky. Tatran 1989, s. 227, 236.
Z lotysského originalu preloila Jana Tesatova. Dalsie citaty uvadzame z tejto knihy.

1 TamzZe, s. 193, 199, 207.

20 Tamze, s. 200.

2 Tamze, s. 217.

22 Tamze, s. 274.

» Tamze, s. 190—191.

* TamzZe, s. 191.

2> Tamze, s. 195.

2 Stari Lotys$i uctievali mnohé prirodné sily, napriklad slnko, mesiac, hviezdy, hrom, ¢oho dékazom je
bohaty archeologicky material. Snko (lotyssky saule) sa objavuje v loty$skych Tudovych piesnach ako
bytost, ktord zosobiiovala Boha.

7 JAUNSUDRABINS, J.: Pustokvet. Cit. d., s. 227.

2 Edvarts Virza, vl. menom Jékabs Eduards Liekna (1883-1940), bésnik, prozaik a prekladatel. Pisal
basne, poémy, poviedky, ¢rty, publicistiku, eseje.

¥ VIRZA, E.: Prolég. Zena. In: VIRZA, E.: Raksti. 1. sejums. Bikeris. Riga: Zinatne, 2005, s. 40. Z lotys-
ského origindlu prelozila Jana Tesafova.

¥ VIRZA, E.: Epilég. Neclovek. In: VIRZA, E.: Raksti. Cit. d., s. 125. Z loty$ského originalu prelozila
Jana Tesarova.

*! Lotyssky literarny a umelecky almanach a neskor ¢asopis Zalktis (Uzovka, 1906-1910) bol spity so
secesiou. Publikovali v niom vyznamni lotysski spisovatelia — Janis Akuraters, Karlis Skalbe, Vilis
Pladonis, Viktors Eglitis, Anna Brigadere, Fricis Barda, Atis Kénins, Fallijs a dal$i. V ¢asopise uverej-
nili aj Nietzscheho bésnicko-filozofické dielo Tak vravel Zarathustra (v preklade V. Pludonisa), ako
aj viaceré obsirne state o Nietzscheho uceni. Vdaka spolupraci s poprednymi loty§skymi maliarmi
a grafikmi, ako boli Janis Rozentals, Julijs Madernieks, Vilhelms Purvitis, Janis Zegners, Péteris Kalve,
Aleksandrs Strals a dali, ¢asopis Zalktis dosiahol vysokd umeleckt: tiroven a bol porovnatelny s taky-
mi umeleckymi ¢asopismi, ako boli Jugend, Pan ¢i Mir iskusstva. Zalktis patril k najkultivovanejsim
a najreprezentativnej$im loty$skym literarno-umeleckym ¢asopisom.

32 PLUDONIS, V.: Fantdzia o kvetoch. In: PLUDONIS, V.: Fantazija par pukém. Jirmalas legenda. Riga:
Valters un Rapa, 2005, s. 15-16. Z loty$ského originalu prelozila Jana Tesatova.

3 Tamze, s. 36-37. Prelozila Jana Tesafova.

** Charakteristickou ¢rtou loty$skej literatiry v prvych decéniach 20. storoé¢ia bola smerova mnohotvar-
nost, ktora sa prejavovala aj v tvorbe jedného autora; stviselo to jednak s usilim o akcelerdciu doma-
ceho literarneho vyvinu, jednak s ambiciou priblizit sa k procesom v stidobych eurdpskych literatu-
rach. Tak napriklad Viktors Eglitis, ktory svoje prvé prace pisal ako realista, sa po dekadentnom ob-
dobi tvorby, v ktorom reprezentoval symbolisticku liniu, priklonil k novoklasicistickej poetike; Ed-
varts Virza po symbolistickom obdobi tvorby smeroval k akméizmu a novoklasicizmu; Janis Jaunsu-
drabins$ po impresionistickej prvotine presiel k poetike realizmu, ktort zjemnil lyrickym a impresio-
nistickym vyrazom; novoromantik Janis Akuraters sa na kratky ¢as pridal k loty$skej dekadencii,
v impresionistickom obdobi vytvoril lyricko-impresionistické novely a impresionisticku farebnost vy-
uzival aj v dalsej tvorbe.
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BETWEEN NEO-ROMANTICISM AND MODERNISM

European Modernism. Neo-Romanticism and Modernism in Latvian Literatu-

re. Decadence. Impressionism. Symbolism. Secession.

The paper describes the theoretical and literary-historical aspects of European moder-
nism. It focuses on the problematics of neo-romanticism and modernism in Latvian literatu-
re; both artistic streams developed in it side by side from the turn of the 19th and 20th centu-
ries to approximately the year 1914. The author places neo-romanticism and modernism into
the wider literary context, attempts to define common features and differences between them,
and draws attention to updating of antique Greek literature and philosophy. The paper explo-
res the character of Latvian neo-romanticism and modernism, describes Latvian modernism
via the individual streams — decadence, impressionism, symbolism, and secession, deals with
the question of contribution of neo-romanticism and modernism for the literary context of
the times.
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