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Mytus ,tvorcu” a jeho ,tvorby”
podla Luciana Blagu a Mirceu Eliadeho
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ABSTRAKT

Studia sa zaoberd mytom ,tvorcu“ a jeho ,tvorby“ v dvoch dramatickych textoch od
dvoch rumunskych autorov: Majster Manole od Luciana Blagu a Nekonecny stip od Mir-
ceu Eliadeho. Obaja sa inspirovali ludovou baladou Majster Manole, ktora spractiva my-
tus fudskej tvorby a potreby prinasat pre nu obetu. Dramy Majster Manole a Nekonecny
stlp roznym sposobom predstavuju tvorcu ovladaného vlastnym dielom, ktoré sa chce
od neho odtrhnut. Stava sa tak jeho ni¢ivou silou a zaroven aj cestou, po ktorej moze do-
spiet k trvacnosti a k posvitnosti. Mircea Eliade sa mytom venoval aj ako vedec, preto sa
v uvodnej ¢asti venujeme aj véeobecnym otdzkam mytov a ich tlohe v duchovnom Zivote
Rumunov. V druhej ¢asti $tadie sa zameriavame na $pecifické ¢rty a symboliku kazdého
textu zvlast a pokusame sa definovat prvky, ktoré ich okrem témy spéjaju.

Ludia sa odpradavna snazili vysvetlit, zdévodnit a pochopit pévod sveta a jeho
jednotlivych sucasti, takze kazdé spolocenstvo malo svoje vysvetlenie a svoju his-
toriu prerozpravanu v rozmanitych pribehoch a mytoch. Niektoré sa stratili v case,
iné prezili a stali sa sucastou Zivota, viery, skusenosti, vedomia a podvedomia ¢lenov
spolocenstva. Boli pren zZivotne dolezité, pretoze kodifikovali myslenie a svetonazor,
vychovavali, upevnovali moralku, tradicie, opisovali dejiny, spolo¢enstvo spéjali a za-
roven vyclenovali spomedzi inych a do istej miery usporaduvali chaos sveta. Preto
sa moZeme na ne pozerat ako na historické pribehy, na pramen archetypalnych mo-
delov a hlbinnej psycholdgie alebo ako na model Zivota. Uznavanym odbornikom
na funkcie mytov v fudskej spolo¢nosti bol M. Eliade, ktory ich skiimal ako teoretik
a historik nabozenstiev. Podla jednej z jeho definicii je mytus:

... pribeh o tom, ¢o sa udialo na pociatku ¢ias. Rozpravat mytus znamend vyhlasit, ¢o sa
udialo ab origine. Ked je uz raz mytus vypovedany, teda ,,zjaveny*, stava sa apodiktickou
pravdou. (...) Mytus zaznamendva vznik novej kozmickej ,,situdcie” alebo prvotnej udalos-
ti. Je teda vzdy pribehom nejakej ,,kredcie: hovori o tom, ako bolo nie¢o dokoncené, ako
zacalo jestvovat. Preto je mytus spojeny s ontoldgiou, lebo hovori len o realite, o tom, ¢o sa
skutocne stalo, o tom, ¢o sa naplno prejavilo.! (kurziva M. E.).

Podla A. Marina® je mytus pribehom pradavnej, neuveritelnej a neopakovatelnej
pravdy, v ktoru treba verit, pretoze odhaluje zdkladnu realitu, zatial ¢o podla R. Vul-
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canesca’ sa myty rodia ,,zo zvelienej interpretacie reality” a spocivaju v ,,poetickej
transfigurdcii zvelicenia®* Toto zvelicenie, ako aj fantastickost mytov je dosledkom
situovania ¢loveka v spolo¢nosti a vo svete v danom historickom momente, jeho ché-
pania a poznania. Cim vi¢$mi sa spolocenstvo uzaviera voci okolitému svetu a ¢im
vacsmi sa viaze na prirodu, tym je fantastickost v jeho mytoch vyraznejsia. V tomto
pripade ¢lovek sam seba nevydeluje z okolitého prirodného sveta, ale ostava jeho
dolezitou, hoci nie urcujicou sucastou. Nevnima rozdiel medzi Zivou a nezivou pri-
rodou, citi sa na jednej urovni so vSetkymi prirodnymi objektmi. Pripisuje im Zivot,
vlastnosti, vas$ne, ¢innosti a pod. KedZe nerozli$uje medzi hmotnym a abstraktnym,
nevidi ani hranicu medzi predmetom a znakom, vecou a slovom, bytostou a jej me-
nom. V jeho chéapani sa prelina subjekt s objektom, vec s jej atributmi, podstata s po-
vodom, statické s dynamickym, priestorové s ¢asovym, redlne s iredlnym. Myty mali
povodne posvitny charakter a v prostredi, v ktorom vznikli, si ho aj nadlho uchova-
li. Spétost s ritualmi, ktoré premostovali mytus a realitu Zivota, nepripustala svojou
»oficidlnostou® tvorbu variantov. Avsak postupne prichadzalo k desakralizacii mytov,
kich oslobodeniu sa od ritudlov a k presunu zo sféry sakralneho do sféry profanneho,
¢im sa uvolnila cesta pre masovejsi vznik ustnych variantov a individudlnu improvi-
zovanu tvorbu. Ludové zanre, ako rozpravka, legenda, balada, podnietili vznik ,,dvoj-
nikov®, paralelnych Zzanrov v systéme umelej literatary. Pri premene jednoduche;j
formy na literdrnu sa kolektivna imaginacia, ktora bola zakladom tustnej poetickej
tvorby, restrukturovala do individudlnej imaginacie. ,,Literatdra a mytus predstavuju
dve rozdielne ludské skusenosti; mytus sa pridrziava ndbozenského Zzivota a ako nd-
stroj ma za ulohu odhalovat existenciu posvatného. Literatira pomenuva skiisenost
z estetickej sféry, ktord vlastnymi prostriedkami odhaluje existenciu krasna.“> Vstup
mytu do literatury predstavuje istd formu jeho emancipacie a zaroven je zakladnym
predpokladom jeho uchovania. Dévodom vyuzivania mytov v literatire bola casto
snaha zaujat, dodat dielu ista hibku a silu, spojend s istou davkou invencie.

Podla Eliadeho v kazdej kulture existuje centralny mytus, ktory z nej nieco odhalu-
je a ktory sa nachadza vo v$etkych velkych vytvoroch. V duchovnom Zivote Rumunov
tak dominuju dva myty, ktoré s zakladom ich pochopenia a vnimania sveta a hod-
noty ludského bytia. Tieto myty st obsiahnuté v ludovych baladach Miorita (téma
smrti a postavenia ¢loveka vo svete) a Majster Manole (téma udskej kredcie a potreby
prinasat pre nu obete). George Calinescu vo svojich dejinach literatary k nim pridal
dalsie dva myty - o Trajanovi a Dochii (mytus o zrode rumunského naroda a jeho
romanskosti) a o Pokusitelovi (eroticky mytus lasky ako choroby) — a oznacil ich za
najdolezitejsie, pretoze zohravali dolezita ulohu v literdrnom kontexte v 19. a v prvej
polovici 20. storocia. V druhej polovici sa ich postavenie znacne oslabilo.

... aby sa moderna literatira nevznasala vo vetre, z nedostatku dlhsej kultdrnej tradicie
a hlavne pre dedinsky pévod mnohych spisovatelov opierala sa o folklor. Pozornost spiso-
vatelov v§ak nebola upriamend na najrozsirenejsie a univerzalne platné témy, ale naopak,
na tie, ktoré mohli vytvorit autochténnu tradiciu. Vytvorili sa tak akési myty, spomedzi
ktorych $tyri boli a su ¢oraz pritazlivejsie pre spisovatelov a tvoria vychodiskové mytolo-
gické body pre kazdého narodného spisovatela.®

V rumunskej kulture folklor a pisand literatura vzdy predstavovali dve silné vy-
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razové formy. Ustna kulttra vzdy ako protivaha k pisanej literattre vystupovala ako
nieco trvalé, nemenné, zatial ¢o pisana literatura bola pominutelnd, vystavena von-
kajs$im tlakom a cudzim vplyvom. Folklér existoval v rozmere ve¢nosti, zatial ¢o pisa-
nad literatura v rozmere docasnosti. Zakladom takéhoto presvedcéenia bol komplexny,
myslienkovo a citovo bohaty svet folkloru, ktory vedel dat odpovede na vsetky otaz-
ky, poziadavky a situdcie, z ¢coho prameni aj ¢rta rumunskej psyché: kym existoval
folkldr, identita naroda bola zachranend. Zatial ¢o oficidlna kultura a literatdra po-
uzivala starosloviencinu, latin¢inu, gré¢tinu alebo podliehala nemeckému ¢i francuz-
skemu vplyvu, tstna kultdra stale Zzila, akoby sa ni¢ nedialo. A prave to spdsobilo
vznik zvlastneho hierarchického vztahu, v ktorom folklér dominoval nad pisanou
literatirou. Autenticky duchovny Zivot bol zdanlivo lahostajny k zmenam, ktoré sa
diali na povrchu, a odvijal sa v neporusenej hibke. Okrem pretrvavajicich feudal-
nych mentalnych $truktdr, ktoré podporovali folklérnu produkciu, vsak svoju tlohu
- pozitivnu alebo negativnu? — zohravali aj spisovatelia pochadzajtci z dedinského
prostredia, ktori do svojej literatdry priniesli tradi¢nu ideoldgiu svojej triedy, a tak sa
podpisali pod dlhé roky pretrvavajici konzervativizmus.

Uprednostnovanie tradicii pred modernistickymi podnetmi zvonku zabrzdilo
nielen zakladné politické a kulturne premeny, ale aj hlboku radikalizaciu rumun-
skej inteligencie. Mnohi spisovatelia, od Mihaila Eminesca po Luciana Blagu, od Iona
Creangu po Mihaila Sadoveana, spdjali esteticku inovaciu s ideologickym tradiciona-
lizmom. Dokonca ani v medzivojnovom obdobi nedoslo k radikilnemu rozchodu
s minulostou, ktora sa zacala pozvolna v 19. storoci, ale tradi¢nd a moderna vyvinova
tendencia v literatdre sa zachovala a re$pektovala aj po vojne.”

V medzivojnovom literarnom kontexte hral vyznamnu ulohu tradicionalisticky
smer gandirizmus, ktory orientoval literarnu tvorbu na autochténne hodnoty, na na-
rodnu histériu a na folkldr a predovsetkym na hladanie nabozenskej spirituality. Ta
podla gandiristov predstavovala jadro narodnej kultury. V sulade s teériou Oswal-
da Spenglera, podla ktorej je ,kultira“ v protikladnom postaveni k ,,civilizacii“ (ta
predstavuje ,,starobu, ak nie ,,smrt“ kultdry), hlasali, Ze ak sa ma rumunska kultdra
zachranit pred zanikom sposobenym civilizaciou, treba ju restrukturalizovat v duchu
vlastnych, nabozenskych tradicii a odmietnut europeizaciu a preberanie zapadnych
civiliza¢nych hodnot. Literatura mala byt vo svojej podstate ruralna, in§pirovana de-
dinou a mala Zit z mytov, histérie a folkléru. Gandirizmus neignoroval ani nabozen-
sky rozmer rumunského néroda a svojmu narodovectvu dal krestansky, ortodoxny
akcent. Pokusal sa presadzovat taku literatdru, v ktorej by bola rumunska patriar-
chalna dedina stvarnend ako nieco ahistorické, ako priestor plny zazrakov, zaplaveny
anjelmi a nadprirodzenymi bytostami.®

Lucian Blaga’ priniesol do literatiry novy Zaner — dramaticky mytus, vychadzaja-
ci tematicky z narodnej mytolégie a dejin. Jednou z jeho divadelnych hier je Majster
Manole (Mesterul Manole, 1927), v ktorej spracoval rovnomenny fudovy mytus tvor-
by a obety, ktortt musi umelec priniest, aby jeho dielo vytrvalo. Podla Blagu existuje
medzi osudom a tvorcom isté spojenie. V diele Trilogia cunoasterii (Trilégia pozna-
nia, 1943) vysvetluje tvorbu ako pojem, ktory predchadza moralku a je prirodzenou
sucastou Iudskej bytosti.
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Tvrdenie ,tvorba predchddza morilku“ znesie jediny komentdr: v existen¢nom
systéme, kde uZ nie je mozna nijaka tvorba, moralka urcite predstavuje najvyssiu
hodnotu. V systéme, kde je tvorba eSte mozna, je najvyssou hodnotou. Ak nas
teda neklamu vsetky ukazovatele, na$ osud je vpleteny do systému, v ktorom je
kredcia permanentne mozna a kde si duchovné hodnoty orientované jednoznac-
ne kreativne.'

V praci Trilogia culturii'' (Trilégia kultury, 1944) uz hovori o ,destinul creator®
¢ize o kreativnom osude a duchovnej ceste, po ktorej tento osud vytrvalo kraca a sle-
duje pevny ciel: ,Ve¢ne opakovany tvorivy ¢in, v ktorom ma tento osud zalubu, chce
vo svojej podstate odhalovat, avSak tento imysel neustale naraza na nepoddajné li-
mity.“!* Tvorca v blagovskom ponimani je pod vplyvom tajomstva, transcendentne;j
cenzury a Velkého Anonyma, ktory desifruje tajomstva, a tak sa citi ako vézen neup-
rosného osudu, proti ktorému sa nemdze postavit.

Apel na archetypalne a mytologické najdeme aj v hre Mirceu Eliadeho Coloana
nesfarsitd (Nekone¢ny stlp, 1970), ktorej hrdinom je Constantin Brancusi, vyznamny
tvorca moderného socharstva, povodom Rumun. Hra byva oznac¢ovand aj ako ,,mister
al cunoasterii“ (mystérium poznania), zlozené z autochténnych motivov (obeta ako
zaruka trvacnosti diela), ku ktorym Eliade priddva podobné indické ¢i grécke motivy
a do textu vsuva rozli¢né biografické tidaje o sochdrovi a symbolicky ich modeluje.

Hoci hry boli napisané s ¢asovym odstupom $tyridsiatich troch rokov a maju od-
lisny $tyl a symboliku, predsa obsahuji podobné prvky, ktoré gravituju okolo spolo¢-
nej témy: tvorba a tvorca v empatickom vztahu; ikarsky, kozmogonicky mytus, kedze
stvoritelsky ¢in umelca napodobiiuje kozmogonicky akt stvorenia; obrad odvolavaju-
ci sa na Matku-Zem ako na plodnd, alebo naopak, démonicku entitu; tloha Zeny ako
alter ego umelca, vyber miesta, kde md umelecky vytvor stat, a zasvitenie ,,Stredu®

V obidvoch dramatickych textoch sa stretivame s modelom buduceho architek-
tonického monumentu — v prvom pripade je to kostol, v druhom nekoneény stlp,
a to bud v konkrétnej vizudlnej podobe alebo v symptomatickych opisoch, ktoré na-
vodzuju kolektivnu psychézu a funguju tak, aby oslovili u¢enikov-majstrov, ktori sa
nechévaju ,nakazit“ chorobou buduceho kostola.

Dej dramy Majster Manole je v duchu folklérnej tradicie zasadeny do ,,rumun-
ského mytického ¢asu®. Neadaptuje viak fudovu legendu, ale ukazuje, ako sa legenda
tvori v duchu spominanej ludovej tradicie, na zaklade faktoru, ktory Blaga nazyva
mytické myslenie. Majster Manole ma postavit pre knieza Negru-Voda kostol na bre-
hu rieky Arges, aky nebude mat na svete paru. Spolu so svojimi deviatimi pomoc-
nikmi sa pusti do prace, ale ¢o sa cez den postavi, to sa v noci zrati. Manole preziva
dramu ¢loveka, ktory musi bojovat so skrytymi silami a povercivostou. Aby stavbu
dokonc¢il, musi do jej mudrov zaziva zamurovat mladd Zenu, ktora este nerodila, alebo
pannu, ktora sa prva objavi zav¢asu rano na obzore. Najprv v§ak musi dlho presvied-
¢at svojich pomocnikov, ktorym sa takato Iudska obeta nevidi a radsej by zo stavby
odisli, nez by ho poslichli, no na jeho naliehanie sa podvolia. Napokon je to ale
Manole, ktory musi obetovat svoju mladu zenu Miru, pretoZe len ona pride rano na
stavbu za svojim muZom, a nenechd sa odradit nijakymi prekdzkami na ceste, ktoré
by este mohli zvratit jej osud, osud stavby aj jej stavitela. Blagov Manole je zjavny pri-
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klad toho, ako vie rekonstrukcia pévodného vyznamu mytu otriast ¢lovekom, ktory
je presvedceny, Ze svojim obetovanim prispieva k oslave bozského. Blaga na zaklade
svojej koncepcie o vyzname nadprirodzeného vo viere ludi dosiahol vysoku umelec-
ka hodnotu mytu vdaka tomu, Ze z ritualnej obety urobil silna Iudska dramu, ked
nahradil poveru etikou tvorcu, ktory ma velmi silny zmysel pre estetické.

Blaga rekonstruuje obraz obetujuceho stavitela, ako ho predstavuje archaicky my-
tus. Historické udalosti, vynimoc¢né aj svojim silnym Iudskym nabojom, totiz v [udo-
vej mentalite prechddzaju z dejin do legendy a mytu, a tak sa uchovavaja. Majster Ma-
nole zaprisahava svojich murdrov, ze musia postavit kostol zo $tyroch zZivlov: zeme
a vody, svetla a vetra. Bozské, ktoré sa zjavuje ako neviditelnd bytost v mysli majstra
Manoleho na zaciatku stavby, nahradi neskor personifikdcia vasne k estetickému,
k architektdre, k umeniu. Také ozivenie mytu je metaforou ,,0zivenia“ ludskych ra-
dosti a bolesti, nedobrovolného vyznania Manoleho citov pred celym svetom. Vdaka
tomu sa tento svet don integruje a majster pritom nestraca presvedcenie, ze sam je
autorom svojho vytvoru. Tuzba majstra stavitela je aj tizbou autora, ktory vidi priro-
du ako predlzenie svojich citov. Je to tizba ,, konstruktivistického majstra, o ktorom
Blaga hovori, Ze chce dosiahnut absolitno svojou vlastnou cestou, bez ustupkov pred
akoukolvek nadprirodzenou mocou alebo akymkolvek ludskym velikinom. Volanie
zeme, ktoré mé podobu Zeny-kostola" naplita tvorivy osud majstra Manoleho. Ta-
kyto osud v$ak prenho neznamena slepu vieru, pretoze, ako sam hovori, ,vnatorny
hlas“ v nom vzbudil vasen k stavaniu, budovaniu. Nestotoznil sa s myslienkou obe-
ty preto, aby naplnil nejaké povercivé praktiky, ale aby poc¢uvol svoj vnutorny hlas
— diabla ¢i génia, ktory mu hovoril, Ze obetovat znamena prijat isty fakt bez vyhrad,
a nezalezi na tom, kto je obetou. V tomto zmysle je Manole tak trochu aj kacir, lebo
ked oslovuje svojich muréarov ,,Kristovi diabli, znamena to, Ze Diabol mu pomahal
pri stvoreni stavby, architektonického diela.

Vyber miesta pre stavbu, teda Centra, je velmi ddlezity, pretoze v nom sa sustre-
duja vsetky kozmické energie a predstavuje isté zmierenie medzi pozemskym -dia-
bolskym a nebeskym - bozskym prvkom. Pre Manoleho, ktory sedem rokov boju-
je rozumom aj modlitbou proti pohanskému zakladu, sa vyber ,idedlneho“ miesta
ukazuje ako neuspes$na odysea. To, ako uvzato hlada riesenie pre svoju stavbu, len
aby ostala stat, prezradza Gpornd snahu uniknut pred netprosnym osudom. Vsetka
fyzicka namaha aj matematické vypocty su neucinné do chvile, kym majster neozivi
stavbu chramu obetovanim zivého ¢loveka, a aby bola symbi6za dokonala, aj samého
seba. Autor postupne odhaluje motivy, ktoré privedi Manoleho k definitivnemu roz-
hodnutiu. Predstaveny klastora Bogumil ho naockuje kacirskymi myslienkami, satan
a anjel sa vzdjomne prevteluja.

Bogumil: Viem, Ze to nie st zIi mftvi, ktori ni¢ia stavbu kostola. Lebo st aj iné sily, horsie

ako zli mftvi. (...) Skodia miestu a unikaju pred zdkonmi ¢asu. Myslis si, Ze st tu, a odpo-

vedia ti z prvého tmavého miesta. Mysli$ si, Ze st tam, a ony sa v strachu ukryvajui v nas.

(...) Dusa ¢loveka zamurovaného do murov kostola by drzala pokope vsetky uholné ka-

mene, takze by ostal stdt naveky. Dusa vyjde z tela ur¢eného bielym a chlpatym ¢ervom

a vitazne vojde do tela kostola, ur¢eného pre ve¢nost. Dusa tym ziska. Manole, prezehnaj

sa a pokvapkaj sa tymto roztopenym voskom. Len najvyssia obeta ndm médze pomoct.**
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Takze nie myticky topos predstavuje zaklad pre kostol, ale obeta, totdlna odovzda-
nost majstra, ktord graduje: pociato¢na obava sa dramaticky zvy$uje a prechadza do
patologického rozkolu jeho osobnosti. Uvedomuje si povinnost vzdat sa svojej lasky,
citového naplnenia v prospech uspe$ného dokoncenia stavby.

Poeticka metafora vychadza, podobne ako v Iudovej balade, z vymeny milova-
nej Zeny za miesto modlitby. Zaroven nou v$ak autor rekonstruuje pévodny vyznam
mytu obsiahnuty v myslienke nevyhnutnej obety. V ludovej balade Majstra Manoleho
volanie tela zamurovaného do murov klastora, chapané ako pozemska vasen, z kto-
rej stavitel stvoril posvitné miesto, je aj volanim stvoritelského démona, fudského
génia. Interpretovanie metafory klastor — Zena v pévodnom myte ako vasne ¢loveka
k tvorbe (k posvitnej stavbe) spojenej so smrtelnym utrpenim, sa javi ako boj ¢loveka
o ziskanie ve¢nosti vlastnymi tvorivymi silami, ktoré nezastavi ziaden strach pred
bozskym. Nevyhnutnost obety v Blagovej hre sa predstavuje vo forme tragickej viny
hrdinu, ktory vo svojom osude tvorcu poslicha vlastny zakon - vnuatorny hlas, a tak
dava absolatny vyznam obyc¢ajnému faktu. V jeho dramatickom prezivani zaznieva
tak piesen lasky, ako aj piesen smrti, a ta ho odlucuje od osoby, ktord bola prenho
najdrahsou a najkrajsou na svete. V zavere Blaga rozvija znaime symboly z mytu lu-
dového povodu o zazra¢nej ovecke Miorita, ked obetovana Zena Mira vystupuje ako
»hevesta smrti“ v hre, v ktorej sa sice spdja zivot a smrt, ale kde smrt vo forme hry
prinasa zivot. Zamurovanie Zeny do murov stavby je vyvrcholenim dramy v dvoch
protikladnych opisoch. V jednom majster sari svojich muréarov, aby pracovali ne-
unavne, bez oddychu, lebo pre jeho trapenie ni¢ nie je dost rychle, a v druhom chce
burat to, ¢o postavili. Manole v§ak premoze kliatbu a vdaka obete mury ostavaju stat.
Iba Zenin narek sa uz bude naveky ozyvat z Gtrob zeme od chvile, ked naplnil prisahu.
Potom mu uz neostane iné, len sa tragicky utesovat: hra je kratka, no zazrak je dlhy
a nekonecny.

Zaver Blagovej hry sa najviac vzdaluje od folkldrnej predlohy, pretoze Blaga dal
Manoleho smrti iny vyznam, a to v stilade so svojou vlastnou filozofiou o hraniciach
poznania a sposobe Iudského tvorenia. V Iudovej balade o smrti majstra Manoleho
rozhodne py$né knieza (aby nepostavil niekde inde este krajsi kostol). Cize ,vonkaj-
$ia“ sila, pred ktorou chce uniknut ako Ikaros v gréckej baji, na kridlach z vosku. Bla-
ga znasobuje dramatické napitie findle tym, Ze majster neprijima obetu ako poveru,
ktora by urobila z tvorivého ¢inu opakovanie ,,prvotného” bozského aktu. Klu¢om
k jeho slovam, ktoré adresuje svojim nechdpavym murdrom, Ze e$te musi nieco vy-
konat, je myslienka, Ze on sam sa musi obetovat, aby tak zabezpecil stabilitu murov,
postavenych na tele jeho Zeny. A toto je jeho vlastna volba, prameniaca z prirodzené-
ho ,,osobného” vztahu k stavbe, z myslienky, Ze jeho ¢in, ku ktorému sa sam rozho-
dol, moze byt absolutne slobodny iba v totdlnom obetovani sa, ktoré ,,znic¢i aj okolie,
aj stavitela®. O nevyhnutnosti svojej smrti teda rozhodol este pred kniezatom sam
Manole, vo svojom presvedceni, ze ked dal zo seba vsetko, nikto mu uz ni¢ nemdze
vziat. Preto v jeho dobrovolnom pade nie je zosobnena ¢iasi obet, ale je to prejav jeho
vlastnej slobody. Zmysel povysenia majstra prostrednictvom jeho diela je obsiahnuty
v jeho poslednom ¢ine, ked ml¢ky vyjde hore po leseni, aby sam zazvonil na najvac-
$om zvone, a ten prehlusi maly zvon, na ktorom zvoni jeho Zena v nareku. Ustane,
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az ked sa vrhne dolu, a tak v zmiereni s prirodzenym zakonom stvorenia splyva hlas
stavitela s hlasom Zeny, ktorej telo dalo Zivot murom klastora, aby sa mysel ¢loveka
mohla upierat smerom k ve¢nosti.

Hra M. Eliadeho Coloana nesfarsitd'> (Nekone¢ny stlp) je o vyznamnom tvorco-
vi moderného socharstva Constantinovi Brancusim, o jeho vnimani pozicie tvorcu
a o utrpeni, ktoré tvorba vo v§eobecnosti prinasa. Eliade vyuzil aj niekolko Zivotopis-
nych udajov. Napriklad je vSeobecne zname, Ze ked Brancusi dokoncil svoj socharsky
komplex v Targu-Jiu,' odisiel spét do Francuzska a po nastoleni komunistického re-
zimu v Rumunsku sa uz nikdy viac do svojej vlasti nevratil a do smrti ostal exulan-
tom. Podla viacerych svedectiev kratko pred smrtou s Itatostou povedal: ,Nemozem
vydychnut vo svojej vlasti.“/’A tak ho Eliade v poslednom dejstve privadza do Ru-
munska, re§pektujic pritom realny rok jeho smrti, dvadsat rokov po postaveni Ne-
konecného stlpa v Targu-Jiu. Eliade tu pracuje so svojim mytom o ve¢nom navrate,
kedZe socharov pomyselny navrat vyjadruje komunikovanie s nesmrtelnostou, ktorej
zmierovacim ¢initelom, prepojenim pozemského s ve¢nym je stlp. Miesto, kde mal
stat, nebolo vybraté nahodne. Muselo zodpovedat istym estetickym poziadavkam:
,Tento stlp, §tihly a vy$si nez jeho drevena predloha, mal posobit dojmom, Ze vyrasta
zo zeme, z travy, ako kmen.“'®

Ista spojitost existuje aj medzi osobnostou C. Brancusiho a L. Blagu. V roku 1926
Blaga venoval slavnemu rodékovi basen Pasdrea sfantd'® (Posvitny vtak), ktord bola
oslavou symbolu ¢istych geometrickych tvarov a vysok a navodzovala atmosféru ne-
vypovedatelného, ml¢ania a tajomstva. Eliadeho zas uputala spiritualita diela tohto
»prince paysan” , ako o sebe hovorieval Brancusi, a velmi rychlo vybadal spojivo me-
dzi Brancusim a Blagom. Aj vo svojom denniku sa ¢asto zmienuje o ,,velkom kame-
narovi“ a vyjadruje ltutost, Ze sa s nim nikdy nestretol.

Rad by som si bol vypocul jeho ndzory na Zivot, ale najmid nieco o jeho umeleckej kon-
cepcii. Polovzdelanec, takmer analfabet, ktory zrevolucionizoval moderné umenie! Je to
na neuverenie. Aj napriek tomu ma tato vynimoc¢na kreativita svoje vysvetlenie v tom, Ze
Brancusi bol sedliak, ktorému sa podarilo zabudniit, éo sa v nautil v skole, a tak znovu
objavil duchovny Svet Neolitu. (...) Raz napi$em ¢lanok o ,,Nebeskom stlpe“ v rumunskom
folklére a o megalitickych koncepcidch, na ktoré nadviazal aj Brancusiho Nekonecny stip.
Ten, ktory stoji v Targu-Jiu a meria 30 metrov. ,Podopiera ,Nebo, hovorieval Brancusi. Je
to Axis Mundi, Kozmicky stlp.“?° (kurziva L. B.)

V Eliadeho texte st ¢asté odkazy na Matku-Zem. Hovori o nich sam Brancusi, ale
aj iné postavy, najma ked sa spomina indické mauzéleum v Indore. Pri kopani zeme
sa totiz mozno dostat do jej stredu a k tej istej Zemi-Matke sa obracia na konci hry
postava dievcata a prosi ju o pomoc, aby jej objasnila pravdu pravd. A hoci hotovy
Nekone¢ny stlp, ktory je postaveny tak, aby budil dojem, Ze vyrasta priamo zo zeme,
a nezhotovena stavba v Inodre, do ktorej sa ma vojst tak, ze ¢lovek najprv zide dole,
akoby do pekla, a az potom sa dostane dnu, st zdanlivo odli$né diela, jednako ich
spaja magicka mytoldgia neba-zeme-pekla.

Symbolika brancusovského tvorivého aktu predstavuje klu¢ k pochopeniu tvorcu
Nekonecéného stlpa a zédroven odhaluje jednotlivé ¢lanky rovnomennej dramy Neko-
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necny stlp. Eliade v nej zdoraziuje socharov vasnivy vztah ku kametiu, ku ktorému
pristupuje pietne ako k modle, ako predhistoricky ¢lovek, dalej jeho kreativnu schop-
nost premienat skalu, anulovat jej tvrdost, hmotnost a premietat ju do kozmického
planu, do vysky, spojenej s metaforou letu, ako je to v pripade sochy Zazra¢ny vtak.*
Eliade ako hermeneut archetypov tzi desifrovat vyznam, ktory Brancusi vlozil do
svojho Nekoneéného stlpa, do spojnice medzi zemou a nebom, so schopnostou pre-
konavat pozemské a vystupovat k nebu. Kym u L. Blagu sme sa stretli s rumunskym
mytickym ¢asom a boli sme niekde na dolnom toku rieky Arges, aby tak ¢asovo-pries-
torové indicie zodpovedali autochténnej archetypalnej realite, Eliadeho hra zachovéva
chronologicku linearnost: prvé dejstvo sa odohrava v roku 1937 v Targu-Jiu, v ateliéri
hlavnej postavy, ktory vsak az v tretom dejstve, ¢asovo v roku 1957 dostava mystické,
priam ezoterické zafarbenie. V obidvoch pripadoch - u Blagu aj u Eliadeho - zohrava
svetlo primarnu ulohu, napomdha tvorbe, urychluje jej oddelenie od labyrintového
chaosu v mysli umelca. Tak ako sa u Blagu po hrozivej prisahe desiatich muzov (Ma-
noleho a jeho deviatich pomocnikov) premieta tieft ako obraz buduceho kostola a ne-
odvrétitelny znak akceptécie Zivlov, tiefi nekone¢ného stipa na konci hry zac¢ina bled-
nut, vyzarovat magnetizmus a sluzit socharovi ako prechod do nebytia. ,Velké svetlo®,
ktoré sa casto objavuje v celom Eliadeho texte, mozno nijst aj v ,,srdci Labyrintu®
a je zhodné s nesmrtelnostou, ako ¢iastocka univerza pritomna v srdci ¢loveka. Svetlo
u L. Blagu mad vsak iné konotacie. Unho odkazuje na zname ,,fiat lux*, aby sa vzapiti
genéza, vznik, stvorenie zahalilo do démonického zavoja obety. Potom uz prichadzaju
k slovu zlovestné zarodky, ktoré ziadaju, aby sa to bozské slovo vzdalo zeny-svetla, sl-
necnej, anjelskej bytosti vymenou za zopakovanie stvorenia sveta. Klasicky ekvivalent
Boh-Svetlo, necisté sily-tma je v Blagovej drame obrateny. Akt obetovania sa odohrava
za denného svetla, aby sa vybudoval posvitny stanok, a v noci sa zbiehaju Zivly, sily,
ktoré stavaju Matku-Zem proti novému poriadku. Vysledok tvorby, zazra¢ny kostol,
ktory pretrva vsetky casy a premodze hranice smrtelného, sa premiena na bumerang.
To devastuje tvorcu a pohlcuje nielen jeho energiu, ale aj telo.

Postavy v hre Luciana Blagu su mytické. Majster Manole je legendarna postava
a jeho majstri su poslovia vody, zeme a svetla. Nemaji mend, iba priznakové povo-
lanie. ,,Zo $tyroch zivlov som vas povolal, teba som zobral z vody - lebo si bol rybar,
teba som vytiahol zo zeme - lebo si robil v solnej bani, teba som stiahol zo svetla
— lebo si bol mnich, zo $tyroch posvitnych zZivlov som vas povolal, aby sme postavili
kostol zo zeme a z vody, zo svetla a z vetra.“*> Mira, Zena-dieta predstavuje neblahy
osud, ktory dobrovolnym prijatim obety, hrou a v znameni svetla zmieruje dva po-
riadky: start a novu vieru. Gaman, fantémové ego vystraseného umelca a inkvizitor-
sky predstaveny klastora Bogumil prifarbuju dilemu stavitela, ktorého ¢oraz va¢smi
fascinuje stavitelsky démon.

Hrdinovia Eliadeho hry Nekonecny stlp st sice ukotveni v bezprostrednej realite,
no ovlada ich silna nostalgia po archetypalnom. TaZzia napojit tvorivy ¢in na myticky,
nesmrtelny zdroj. Hra nie nahodou gravituje okolo stlpa ako okolo ohnivka, kto-
ré umoziiuje pristup k posvitnému, okolo sochy Carovného vtéka, ktora prekondva
svoju telesnost, bura a prekracuje bariéry priestoru, okolo Mauzoélea v Indore,” ktoré
je modernou replikou Daidalovho labyrintu.
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Postava dievcata bez mena je alter ego umelca, jeho ozvena, citlivy poslucha¢
a znalec indickych a gréckych mytoldgii. Pride ho navstivit, aby ju zasvitil do tajov
tanca, lebo ,,len ten, kto vedel vytvorit carovného vtaka, ¢o leti tak rychlo, Ze ho ne-
mozno sledovat pohladom, teda len ten mdze poznat tajomstvo tanca“** Brancusi
si uvedomuje svoju genialitu a schopnost vlozit do expresivnych foriem podstatu.
Preziva extdzu pred svojim vlastnym stvorenim. Pre diev¢a sa moze stat guru, kto-
ry desifruje podstatu, sposob, akym sa da uskutocnit odysea objavovania podstaty
a sposobu, akym sa odohrava tento inicia¢ny ritual. Ludia sa musia vystverat do neba
,pomocou ruk a noh*, individualne, kazdy sam. Preto je stlp nekoneény, lebo dviha
¢oraz vyssie latku, posuva oc¢akavanie jedinca, Ze prekona sam seba.

Na rozdiel od Nekonecného stipa nie je model Mauzélea v Indore konkretizova-
ny. Vstupuje sa don smerom nadol, z pekla do neba, a typicky eliadovsky tato cesta
duchovného ocistovania, na konci ktorej je svetlo, predstavuje putovanie labyrintom.
Aj v tomto pripade labyrint, podobne ako Manoleho kostol, predpoklada spojenie Zi-
vota a smrti, ma byt miestom pre iniciovanych. Dokonca aj ked sa Brancusi odvolava
na daidalovsky mytus, ma na mysli nieco iné. Zdkladom netspesného ikarského letu
je pycha demiurga podriadit si hmotu a prinutit kamen, aby letel k nebu. Prelidiom,
naértom takého sna st sochy Nekonecny stlp a Carovny vtak, prace, ktoré navodzujt
vystup do nekonec¢na.

V strednej ¢asti hry Eliade predklada pluralizmus nazorov na vyznam stlpa a ob-
raz provin¢nych basnikov, ktori uznavaju jedine¢nost sochdra, sami seba povazuju
za vykladacov jeho diela a dufaju, ze im pomoze vyjst z anonymity a ich mestecko
sa stane svetoznamym. Spekuluji o vybere miesta pre nekonec¢ny stlp mimo centra,
viaceré hlasy sa nazdavaju, zZe to miesto ukryva nejaké tajomstvo, a nev§imaju si pod-
statu, teda Ze je to jediné miesto, ktoré moze udrziavat iliziu, ze posvitny stlp naozaj
siaha az do neba. Podla jednej postavy je stip metaforou ludského osudu, pretoze
vychadza z hliny, z prvotnej hmoty, a dotyka sa neba. Sam sochar ho v§ak vnima
ako spdsob upozornit Iudi, Ze cesta k nebu, do vysin, k uznaniu predpoklada obete
a ndmahu, a td vynakladaju rovnakym spdsobom ruky aj nohy. Vystup nedefinuje
len osud umelca, ale celé Tudstvo. KIu¢ k tspechu lapidarne vyjadruje replika: ,,Praca,
praca, namaha, sebazapieranie. Inak ¢lovek nemdze rast.“> Ked sa z dievcata stane
zena a navstivi majstra Brancusiho, ponukne mu vlastné vysvetlenie obradu vystupo-
vania. Ide o individualny ¢in, ktory automaticky vylucuje masy a davy. Ludia aspiru-
juci na vystup sa musia spravat inak, ako sa spravali stavitelia babylonskej veze: ,, Aj ti,
¢o stavali babylonsku vezu, sa chceli dotknut neba. Urobili v§ak chybu, ked si mysleli,
ze sa mozu dostat hore tak, ze budu kracat po tzkej a klukatej cesticke po stovkach,
po tisickach spolu...“*® Na to sochar poznamend, ze okrem prace sa nedd vela veci
naucit. ,Od najvacsieho majstra som sa stacil naucit len toto: mat sa na pozore pred
takym umelcom, ktory sa najviac stazuje, ze ma vela prace, a bat sa takého, ktory ked
vytvori nieco dokonalé, veri, Ze sa mu uZ ni¢ nevyrovnd.“” Strach z prekonania diela
citit aj v Blagovej drame, no nepocituje ho Manole, ale jeho okolie, ktoré si mysli, ze
by mohol vytvorit este nieco okazalejsie.

Na konci je uz Brancusi chory osemdesiatro¢ny starec, ktory sa rozprava s diev-
¢atom o nesmrtelnosti. Vedie ho mysticka, archetypalna tuzba ,vratit sa domov*, ¢o
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sa mu v realnom Zivote nepodarilo. Vsuvka o upanisadach v prvom dejstve odhaluje
tuzbu po navrate do centra, po zac¢leneni sa do mytickej spirituality, a tak nie je na-
hoda, Ze svetlo a tma sa na konci dostant do synonymického vztahu: ,Ved ma od
nebytia k bytiu, z tmy do svetla, zo smrti ma ved do vecnosti.“*® Vlastny tvorivy ¢in sa
tak stava prostriedkom, ktory ulah¢uje prechod do transcendentna.

V pripade majstra Manoleho sa namaha ukazala ako zbyto¢na pred ancestralnym
hlasom, ktory Ziadal obetu. Praca na Stipe sa premiefia na ¢in, ktory pohlcuje vietky
sily, a tak znemoznuje realizaciu dalsich diel. Dan je v oboch pripadoch vysoka. Ritu-
dlna smrt a obeta stavitela Manoleho, chapana ako mystické zjednotenie s milovanou
osobou a so stavbou, ma svoj ekvivalent v oslabeni tvorivych sil umelca Brancusiho,
ktory po vytvoreni genidlneho diela pochopi, Ze mlc¢anie je jeho obeta, jedind moz-
nost, ktord mu este ostala. ,,To, o ¢om som si spociatku myslel, Ze je zaciatok (ukdze
na Stlp), bol od samého zaciatku koniec: alfa a omega. Bojim sa, Ze som to eite niko-
mu nepovedal. Povedal som im len to, ze Nekonecny stlp, tak ako vyzeré a aky vysoky
je, je moje najvyznamnejsie dielo. Uz vtedy, v roku 1938, som mal pochopit, Ze po
fiom uz nemam pravo na ni¢ iné. Po Nekone¢nom stlpe mohlo mat nejaky vyznam
iba mlc¢anie.“”” Umelec v starobe napokon vytusi, ze Schody do neba predstavuju tvo-
rivy pohlad na zaiatok aj koniec. Metamorféza Stlpa, ktorého tiet navodzuje dojem
mosta, spojnice medzi Zivotom a smrtou, prechodu medzi Zemou-Matkou a nebom,
rozvija tu istu archaicku reminiscenciu, ktora je pritomna aj v Majstrovi Manolem.
Reminiscenciu tvorcu, ktory sa musi obetovat, podstupit tvoriva smrt — v pravom
alebo prenesenom vyzname, aby jeho dielo prezilo a vytrvalo.

Hoci dréma Luciana Blagu Majster Manole a hra M. Eliadeho Nekonecny stlp st
vystavané odliSnym sposobom, spractivaju rovnaku tému: postavenie tvorcu ovla-
daného vlastnym dielom, ktoré sa chce od neho odpitat, a tak sa stava nielen jeho
ni¢ivou silou, ale aj mostikom, po ktorom sa da dosiahnut trvacnost a posvitnost.
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detstva v Targu-Jiu. Najvyraznej§im objektom je Nekone¢ny stlp (Coloana infiniti) Mohutny totem
kosostvorcového tvaru opisuje vinita krivku, typicky prvok miestnej ludovej drevenej architektiry.
Dalsimi socharskymi vytvormi st: Brana bozku (Poarta sirutului), Aleja trénov (Alee scaunilor)
a Stol ml¢ania (Masa tacerii).

7 BUICAN, A.: Brancusi. O biografie. Bucuresti, Editura Artemis, 2007, s. 550: ,Nu pot si-mi dau suf-

letul in tara mea.”

GEORGESCU-GORJAN, S.: Amintiri despre Brancugi. Craiova, Editura Scrisul Romanesc, 1988, s. 85.

»Aceastd coloand, fina si mai avantatd decat modelul ei de lemn, si dea impresia cé iese din paméant,

din iarba, ca o tulpind.®

Bésen Pasdrea sfanta uverejnil Blaga v casopise Gandirea a neskor v jednej zo svojich basnickych

zbierok.

2 BLAGA, L.: Jurnal I, s. 435-436: ,Mi-ar fi placut si-1 aud vorbind despre viata lui, mai ales despre

conceptiile sale artistice. Pe jumatate stiutor de carte, aproape un analfabet, care a revolutionat arta

moderni! Asta pare de necrezut. S$i, cu toate astea, dacéd se acceptd punctul meu de vedere, si anume
cd Brancusi era un tdran care a reusit sd uite ceea ce a invatat la scoala si a regasit astfel Universul spi-
ritual al Neoliticului - aceasta creativitate exceptionald isi gdseste explicatia. (...) Sd scriu intr-o zi un
articol asupra ,Coloanei Cerului in folclorul roméanesc si despre conceptiile megalitice de care ea este
solidara si Coloana nesférsitd a lui Brancusi. Aceea de la Tirgu Jiu, inaltd de 30 de metri. Ea ,sustine

Cerul, spunea Brancusi. Ea este deci o Axis Mundi, un Stilp cosmic.“

Socha Pasidrea maiastrd (Zazra¢ny vtak), niekedy len Maiastrd, je pomenovand podla najzndmejsieho

vtaka z rumunskej ludovej rozpravky, ktory je nezranitelny a ma farbu zapadajiceho slnka. Brancusi
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Mytus ,tvorcu” a jeho ,tvorby” podla Luciana Blagu a Mirceu Eliadeho

sa touto sochou vriétil k rumunskému folkléru a k pohanskému kultu slnka, ktory stal za vznikom
tejto rozpravky. Podla umelca je Zézra¢ny vtak nositefom zézra¢ného posolstva a symbol aspirdcie
¢loveka dosiahnut nebeskd vysku. Amorfny materidl (bronz) pretvoril na ¢isty elipsovity tvar s lesk-
lym povrchom, vyZarujicim svetlo a svojim rozmachom vyjadrujicim podstatu letu.

2 BLAGA, L.: Coloana nesfarsitd. Teatru. Bucuresti: Editura Minerva, 1996, s. 115: ,,Din patru stihii

v-am adunat, pe tine te-am luat din apd - ca ai fost pescar, pe tine te-am scos din pamant — ca ai fost

ocnas, pe tine te-am coborit din lumina - ci ai fost calugar, din patru sfinte stihii v-am adunat, ca si

clidim biserica din pamant §i din apd, din lumina §i vant.*

Pamitnik (Monument, Mauzéleum) v Indore Brancusi navrhol pre indického maharadZzu Yeswant

Rao Holkar Bahadur de Indor, ktory kapil jeho tri sochy Vtakov vo vzduchu (jeden bol z lesklého

bronzu, druhy z bieleho mramoru a treti z ¢ierneho mramoru). Sosky mali byt umiestnené v zamys-

lanom pamétniku, ktory mal mat tvar obrovského kozmogonického vajca, symbolu narodenia, Zivota

a opakujuceho sa Zivota. Nemal mat oknd ani dvere, ale vchddzat sa don malo z podzemia.

#BLAGA, L.: Coloana nesfarsitd. Teatru. Bucuresti: Editura Minerva, 1996, s. 121: ,,Ca numai cine a pu-

tut sa facd o pasire de piatrd sd zboare atat de repede ca nu o mai poti urmdri cu ochii, numai acela

cunoagte arta dansului.“

Cit. d., s. 146: ,Munca, muncd, trudd, renuntare. Nu te poti inalta altminteri.*

Cit. d., s. 146: ,,Dar si cei care clideau Turnul Babel voiau s ajunga la Cer. Greseala lor era, insd, cd

ei credeau cd se poate ajunge urcidnd ca pe o sosea de munte, in serpentina, si urcand cu zecile si cu

sutele deodata...”

¥ Cit. d., s. 146: ,,De la cel mai mare megter, eu nu am putut afla decét atata: s te feresti de artistul care

se plange ca munceste prea mult, dar si-ti fie fricd de acela care, daci a facut ceva desavarsit, crede cd

nu se mai poate intrece!...

Cit. d., s. 132: ,,De la nefiintd du-ma spre Fiintd, din intuneric du-ma la lumina, din moarte céilduzeste-

ma spre nemurire!*

¥ Cit. d., s. 164: ,,Ce am crezut la inceput ci e un punct de plecare (aratd Coloand) era, tot de la inceput,
punctul final: alfa si omega. Mi-e teamd cd n-am spus nimdnui asta. Le-am spus doar ci, aga cum e,
si cata e, Coloana nesfdrsitd este opera mea mai insemnatd. Trebuia s fi inteles de atunci, din 1938,
céd dupa Coloand nu mai aveam dreptul si incerc atceva. Dupa Coloana nesfarsitd, numai ticerea mai
putea avea un sens.*
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The study deals with the myth of a “creator” and his “creation” in two dramatic texts by two
Romanian authors: Lucian Blaga’s Master Manole and Mircea Eliade’s Endless Pillar. Both
authors found inspiration in the folk ballad Master Manole which deals with the myth of
human creation and the necessity of self-sacrifice. The dramas Master Manole and Endless
Pillar, each of them in its own way, introduce the creator controlled by his own work desiring
to detach itself from him. Thus it becomes for them the destructive power, as well as the way
which can lead them to permanence and sacredness. Mircea Eliade studied myths also from
the scientific point of view. That is why the introductory part has been devoted to the general
issues of myths and their role in the spiritual life of Romanian people. The second part of the
study concentrates on the specific features and symbolic character of each individual text and
it is an attempt to define their common, unifying elements other than the common topic.
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