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Hra ,zitia” a ,pisania“:
romanova konspiracia a zapletka
od romantizmu po postmodernizmus
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ABSTRAKT

PredloZend stat vychadza z nezrovnalosti (pozri P. Ricoeur 1990: 167) medzi univerzom
realnych udalosti, ktoré je situované na strane kontingencie, a univerzom narativneho
diskurzu, ktoré sa predstavuje ako rovina poriadku, koherencie a kauzality. Bude ju sle-
dovat na prikladoch $iestich vybranych romanov: romantické (Cing Mars - Alfred de
Vigny, Rob Roy — Walter Scott), moderné (Jozef a jeho bratia — Thomas Mann, Maj-
ster a Margaréta — Michail Bulgakov) a postmoderné (The Crying of Lot 49 - Thomas
Pynchon a Cat’s Cradle - Kurt Vonnegut Jr.), pri¢om sa pokusa zistit, ako tento narativny
Zaner rozvijal a menil v ¢ase svoje techniky koherentnej artikulacie. Nastrojom narusa-
nia kontingencie je princip poriadku, ktory sa riadi konspiraciou ako zivotnym faktom a
tiez narativnym diskurzom ako kniznou osnovou. Vybrané literarne diela s skimané z
hladiska kongpiraénych stratégii a konstrukcie romanovej osnovy.

20. storo¢ie spochybnuje polarity, ktoré sa povazovali za zakladné: pravdivé a falosné,
dejiny a narativny diskurz, redlne a imagindrne atd. Z toho vyplyva, ze téma kon$piracie
déva modernému romdnu jedine¢nt moznost tieto opozicie dekonstruovat. Teleologic-
ka logika romdnovej zapletky, jej potencidlne hermeneutické cnosti, dekonspirativne
schopnosti jej Citatelov niekedy robia knihu nevyhnutnou pre Zivot.

Podla P. Ricoeura je podstatou kazdej zapletky vlastne to, Ze ,,prevracia dosledok
kontingencie v zmysle, ¢o by sa mohlo stat inak alebo sa nestat vobec, a tak ho istym
sposobom v¢lenuje do uc¢inku nevyhnutnosti alebo pravdepodobnosti, ktory vznika
konfigura¢nym aktom® (Ricoeur, 1990: 167).! Predlozena stat vychadza z tejto zdklad-
nej nezrovnalosti medzi univerzom realnych udalosti, ktoré je situované rozhodne na
strane kontingencie, a univerzom narativneho diskurzu, ktoré sa predstavuje ako rovi-
na poriadku, koherencie a kauzality.

Koniec koncov, kazdd narativna zapletka je transformaciou, usporiadanou od po-
¢iato¢nej situdcie az ku kone¢nému stavu. Zatial ¢o Zzivot, ten je zénou chaotickych
udalosti, ktoré sa nedaju predvidat a predovsetkym vysvetlit samy zo seba. Romén ako
narativny Zaner mal pocas svojej staro¢nej histérie za ulohu rozvijat osobitné techniky,
za pomoci ktorych budoval medzi Zaciatkom a Koncom koherentné artikulacie (bez
ohladu na skrytu logiku tejto koherencie).

V tomto opornom systéme téma Kongpiracie vyvolava medzi dvoma, vyssie iden-
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tifikovanymi protipélmi - Zivotom na jednej strane a roménovym Diskurzom na
druhej - paradoxné napitie. Presnejsie, komplot umoziuje teleologickému c¢ize uda-
lostiam, ktoré sa odvijaju od zaciatku k predvidatelnému koncu, infiltrovat sa priamo
do stredu tej najcistejsej kontingencie. Princip Poriadku (Ordre), ktory dozera na zre-
tazenie faktov, sa riadi jednak konspiraciou vSeobecne ako Zivotnym faktom a jednak
aj narativnym diskurzom ako kniznou osnovou. Z toho vyplyva, Ze konspiracia vtlaca
zivotu $truktiru rozpravania: jeho predpisy vnutorného usporiadania a koherencie.

Z istého hladiska mozno medzi osnovou komplotu v Zivote a osnovou roméno-
vej zapletky v diskurze objavit $truktirne analdgie, ktoré maju pre literatiru rozsiah-
le dosledky. Mohli by sme v tom vybadat dokonca provokaciu, ktora vedie k uplne
odlisnym vztahom medzi Zitim a pisanim. Kazdy kon$pira¢ny roman alebo roman
o konspiracii (roman de conspiration, termin v slovenskom a ¢eskom prostredi nie je
ustaleny) vtahuje spisovatela do dvojznac¢nej hry medzi Historiou a narativnou histo-
riou. Autor v tom moze vidiet prilezitost a vyuzit ju. Alebo v tom vytusi hrozbu, utlak
a podnecovanie k vzbure.

Teleologicky model konspiracie vyvolaval u casti spisovatelov typologicky roézno-
rodé postoje a reakcie podla roznych literarnych obdobi romdnu. Prave tento aspekt sa
pokusim demonstrovat v nasledujucich riadkoch. Moje poznamky sa budu tykat sies-
tich romanov, z ktorych dva st romantické (Cing Mars — Alfred de Vigny, Rob Roy -
Walter Scott), dva moderné (Jozef a jeho bratia - Thomas Mann, Majster a Margaréta
- Michail Bulgakov) a dva postmoderné (The Crying of Lot 49, cesky preklad Drazba
série ¢. 49 - Thomas Pynchon a roman Cat’s Cradle, cesky preklad Kolibka - Kurt Von-
negut Jr).

Prvé romantické konspira¢né romany, pochadzajtice zo zaciatku 19. storocia, nacr-
tavaju obraz este nestabilnej Eurdpy - 17. storocie (Vigny) a 18. storocie (Scott), ked sa
zacali spochybnovat centralizujice $taty a ich politické rezimy. U Vignyho sa na
proscénium dostava nepokojna doba Ludovita XIII. (1601-1643). Politicky komplot,
zosnovany proti kardinalovi Richelieuovi, sa usiluje zre$taurovat kralovsku autoritu,
ktora bola po Henrichovi IV. vazne oslabend. Dost bizarny prorojalisticky komplot,
ktory nie je schopny podrzat, aspoi moralne, ani sdm kral.

Najroznejsie historické dokumenty hojne zasobuju Vignyho mnozstvom informa-
cii o tomto aristokratickom sprisahani. Slavne postavy dejin, ktoré ¢asto vystupuju
do popredia, st v§ak znazornené skor konven¢nym sposobom. Richelieu alebo Anna
Rakuska, ktori sa do sprisahania priamo mie$aju bud s cielom podporit ho, alebo ho
rozbit, st len handrovymi babkami. Pokial ide o sprisahancov, vratane Cinq Marsa, ti
vystupuju zase prili$ jednostranne, pompézne a vysoko predvidatelne.

Vigny narativnu zapletku skonstruoval tak, Ze v sprisahani sa angazuju skor trans-
individualne spolocenské sily: velkost a upadok vysokej vojenskej aristokracie v zapa-
se s centralistickou mocou ministra. Dokonca aj protagonista romanu, markiz Cinq
Mars, je oby¢ajnym hercom v scenari, ktory ho daleko presahuje. Od zaciatku knihy
az do konca ostava stale rovnaky. Nijaké vystrazné znamenie, ktoré by ho oznacilo za
protagonistu buducej tragédie, ho nenuti zmenit smer, hoci inak je v romane podob-
nych vystrah mnozstvo. Ba ¢o viac, ukdZe sa, Ze toto paldcové sprisahanie reziruju
v skutoc¢nosti nadludské zékony, ingpirované bud bozskou instanciou, alebo dejin-
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nou nevyhnutnostou: romanticky spisovatel medzi nimi skor este vaha. Vigny pripoji
k druhému vydaniu knihy historické dokumenty, ktoré v romane interpretoval. Je to
velmi zlzend, ba dokonca obmedzujuica interpretacia — pretoze sa ukaze, ze mlady
Cinq Mars ma vsetko po cely ¢as a do najmensieho detailu vopred dané.

Mozno spomentt aj smrtelné predpovede marsala Effiata zo zac¢iatku romanu, pred
odchodom jeho syna; markizovu slavnostnu prisahu, Ze bud sa mu podari vziat si za
zenu Mariu de Gonzague, alebo sa necha zabit na popravisku; zrolovany list papiera,
ktory pada rovno pod nohy sprisahancov, aby oznamil okamzitti popravu ich pana.
Trinasta kapitola, strategicky umiestnena presne do stredu romanu, sa kruti okolo
mise-en-abyme rozsiahlej vypovede. Ide o epizédu z Pisma svitého, ktoru Cinq Mars
¢ita svojmu priatelovi Thouovi a ktora do podrobnosti oznamuje ich popravu a sucas-
ne ,,predpisuje” koniec romanu.

Bohaté re¢nicke divagacie niektorych postav naliehavo zdoraznuji formujtcu tlo-
hu Svitej knihy na Zivot, ako aj na transindividudlne zakony, ktoré urcuju fudské roz-
hodnutia. Ich prostrednictvom nam Vigny dovoluje nazriet cez diskurzivnu osnovu
do pravidiel, ktoré riadia epicku architektiru jeho romanu.

Ostatne, vsetko je perfektne integrované v zohranom pribehu, kde neostava takmer
ani Skara pre ndhodné alebo neurcené. A ak sa podobnd diegéza tvari, Ze si ju mozno
zmylit so skuto¢nym Zivotom, potom si aj samotny diskurz narokuje na prerogativy
neutralneho historického rozpravania a takmer tplne sa stahuje za udalosti.

Drobny epicky chod je pravidelny, ob¢as drazdivy. Narativny hlas sa iba prilezitost-
ne pokusa nadviazat kontakt s abstraktnym a vzdialenym citatelom, na ktorého akoby
sa nejasne odvolaval. Dokonca aj ked naznacuje, Ze sa stotoznuje s autorom, obme-
dzuje sa tato arogantnd narativna instancia na to, aby upozornovala na vysku svojho
postavenia, odkial sa dajt lahko rozoznat a pochopit hybné sily Histdrie.

V romane Cing Mars teda objavime urcity druh ponizenosti naracie voci predcha-
dzajicemu, historicky osved¢enému modelu sprisahania. Odtial u Vignyho aj takmer
dokonaly a neraz velmi nudny stuzvuk medzi Histériou a narativnou histériou.

Politicka a dynastickd konspiracia je tematickou konstantou prvych romanov
Waltera Scotta - takzvaného cyklu Waverley. Pozadie v nich az na rdzne detai-
ly ostava rovnaké: konflikt medzi rodom Stuartovcov a rodom z Hanoveru, ktory
ritualne vyvola rebéliu $kotskych klanov a sucasne odpor aristokratickych katolic-
kych rodov, priaznivo naklonenych dynastickej restauracii. S touto osnovou his-
torickych dejov sa splietajui aj osudy protagonistov, ¢i je to uz Frank Osbaldistone
alebo Edward Waverley. Rob Roy je rozpravanie o Zivote a dobrodruzstve v du-
chu modelu anglického romanu z predchadzajuceho storocia. Po tom, ako spiso-
vatel prestal pisat epickd poéziu, ktorou si vysluzil Byronove ironické poznamky,
vrha sa hlava-nehlava do historickej prozy, kde hlada kompromis medzi gotic-
kym romanom (ktory v Scottovi vyvolaval obojaké reakcie po celu jeho karié-
ru) a anglickou tradiciou, povestnou svojim ,realizmom® V romane mozno odli-
$§it dve komplementarne roviny sprisahania: na politickej a na domacej rovine.

Pri nacrte kostry prvej roviny vyuziva Walter Scott historické pramene tykajuice sa
povstania jakobitov z roku 1715, ktoré proti Hanoverskému rodu podnietili Stuartovci
a anglicka katolicka $lachta, spojenec starych skdtskych klanov. Protagonista Frank
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Osbaldistone je bez vlastnej vole a prevazne bez toho, Ze by o tom vedel, zapleteny do
politickej kabaly a prilezitostne aj do ozbrojenych konfrontécii.

Na druhej, najddlezitej$ej rovine protagonista padne do pasce intrigy, diabolsky
zosnovanej jeho bratancom, ktora ho mé kompromitovat, obrat o dedi¢stvo a napo-
kon odluc¢it od jeho milej Diany Vernon. Intertextudlny odkaz hodny pozornosti je
podobnost medzi Rasleighom Osbaldistonom a Richardom III., ktoru v istej chvili
nadhodi Frank.

Politicky komplot sa u Scotta podstatne stiera a mizne za rodinnou kabalou, kto-
rej Dejiny st len zdmienkou. Frank Osbaldistone, ktory si da namahu predviest svoj
mucenicky osud spdsobom rovnako prijemnym ako zrozumitelnym, buduje narativ-
nemu celku ramec poriadku a koherencie.

Ak u Vignyho ostava zapletka teleologicka a demonstrativna, konspiracia, ktoru
riadi Walter Scott, sa nedostava k nijakému vSeobecnému zaveru a ani si nenarokuje
vyslovit nejaké dejinné poucenie. Oproti Vignymu sa diegeticka matéria, prepozi¢ana
z Histérie, naplita u Scotta zpletkou, pri¢om sa dosiroka rozrasta osobnym a utdranym
rozpravanim, ako aj velkym mnozstvom dialégov, sluziacim na vysvetlenie.

Vzdialenost, najma ¢asovd, medzi rozpravajucim Ja a rozpravanym Ja je znacnd,
¢o vysvetluje tolerantnt nédladu a prechodnt melanchoéliu rozpravaca. Dramatizova-
na nardcia (ktord sa medzi eurdpskymi romantikmi, autormi historickych romanov,
napriklad u Victora Huga, vzapiti ujme) je jej privilegovanym nastrojom. Navyse sa
ukdze, ze rozprava¢ ma viditelny zdujem, aby jeho praca bola vierohodnd, takze sa
mnohokrat odvolava na to, akym sposobom svoj rukopis vyrabal.

V tomto bode sa mozno zhodnut, Ze romanticki autori (nech by sa medzi sebou
lisili ako napriklad Alfred de Vigny a Walter Scott) si zacinaji uvedomovat mozné
napitie, ktoré vztahy medzi Histériou a romanovou histériou obsahuje, zatial trochu
opatrne, a ze to iba velmi zriedka dokazu vyuzit tak, aby uzavreli s avizovanym citate-
lom explicitnu ¢itatelskd dohodu.

Pokial ide o spisovatelov modernity, povodna diegeticka matéria, ktoru dobre po-
zna autor i jeho (itatelia, dovoluje autorovi presunut zaujem od udalosti k procesu
stavby zapletky, od dejin k diskurzu alebo skratka od Co? k Ako?

Bulgakovov roman Majster a Margaréta, ktory literarne typolédgie zaraduju pod
stre$ny ndzov roman v romane, predostiera narativnu architektdru s dvoma paralelny-
mi rovinami: roman o Majstrovi, situovany do stalinistickej Moskvy tridsiatych rokov,
a roman, ktory vytvoril Majster, odohravajuci sa na operativnej scéne biblického Jeru-
zalema Pilata Pontského.

Od zaciatku az do konca romanu sa tieto dve diegetické ¢asové trvania — $tyri ho-
ruce jarné dni od zapadu slnka v stredu az do soboty vecera — dokonale prekryvaju.
Posledna kapitola knihy, kde sa dve paralelné historie znovu spoja v narativnom dis-
kurze, zhromazduje pod zastitou Diabla protagonistov oboch rovin.

Narativna instancia ramcového rozpravania, postavenda do polohy jednoduchého
divéka udalosti, rozohrava pokrytecku nevedomost gogolovského typu a v mnohych
vyzvach k svojim citatelom popiera akikolvek explikativhu kompetenciu. Jeden zo za-
kladnych nastrojov, schopnych rozbehnut rozpravanie na tejto rovine, je vestba, ktora
diabolsk4 suita zlomyselne praktizuje. Co sa tyka Majstra-spisovatela, ten sa radsej tpl-
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ne skryje za udalostami, v rozpravani, ktoré sa dovolava skor neutralnej véevediackosti
historického rozpravania. Narativny hlas zaujme poziciu abstraktného a anonymného
svedka. Kratke retrospektivne, prisne funkéné a vysvetlujice parentézy odkazuju na
udalosti, ktoré bezprostredne predchadzali sidu Pilata Pontského - vstup Jezisa do Je-
ruzalema, zrada Judasa ISkariotského, odstidenie, ktoré Ziada velknaz Kaifas, a pod.

Komplot, ktory zosnoval Diabol, aby potrestal totalitné zlo¢iny komunistickej
Moskvy a zorganizoval svoj kazdoro¢ny bal, a ktory sa kruti okolo Majstra a Margaré-
ty, je teleologicky a apokalypticky sucasne. Kazdy moment zo $tyroch moskovskych
dni je predvidany a dokonca az s podozivou pedantériou predpovedany. Drobné na-
znacujuce upozornenia, velkoryso rozosiate v narativhom diskurze, nedokdzu nieke-
dy rozoznat ani postavy, iba ak ex post. St tu pritomné vsetky prostriedky predvidania
— od skrytej narazky k explicitnej vystrahe — aZ na hranicu brutality.

Na druhej strane sa ukazuje, Ze stalinistické univerzum, do ktorého pomaly zostu-
puje Woland, je tiez ovladané modelom jedovatého a malicherného sprisahania. Ludia
sa spriahaju, aby svojim bliznym pripravili neznesitelny Zzivot: aby sa zmocnili bytu
svojho suseda, zruinovali kariéry, kompromotivali prestiz alebo ukradli peniaze.

Najzretelnej$im vysledkom tejto situdcie je vSeobecny stav sprisahania v spolo¢-
nosti, kde sa jednotlivec nakoniec stava obetou kolektivneho komplotu. Psychiatricka
nemocnica, kde skon¢i nemalo postav, je metaforickym emblémom najblizsim po-
dobnému univerzu. V jednej zo svojich najdélezitejsich dimenzii si diabolsky komplot
privlastiiuje formu Posledného siidu, ktory tresta zlych a odmenuje spravodlivych.

Romaén o Pilatovi Pontskom sa zameriava na biblické sprisahanie Judasa ISkariot-
ského, ktoré vedie velkoknaz Kaifas$ proti prorokovi Yeshuovi Ha Nozrimu (alias Jezi$
Kristus). Majster uzkostlivo vykresluje jeho zloziti osnovu, no nepodari sa mu pridat
vhodny koniec. KedZe mu ho vnukne Diabol osobne, dostava aj koniec podobu kaba-
ly: zavrazdenie Judasa, ktoré pripravi Pilat Pontsky a uskuto¢ni Afranius, $éf tajnych
sluzieb.

Roman Majster a Margaréta teda prinasa dokonaly priklad narativneho poriadku
a koherencie, kde sa diskurzivna zapletka a diegeticky komplot navzdjom podporuju
a opit spajaju vdaka diabolskému pozehnaniu. Tento zamer je do takej miery hutny,
ze si vyzaduje dodato¢ny interpretacny postup.

V symbolickom finadle romanu sa medzi seberovnymi (Majstrom, Jezi§om a profe-
sorom Wolandom - oficidlne meno Diabla) otvara diskusia, tykajica sa $tatutu fikcie
vo vztahu k Historii.

Jasne z nej vyplyva, Ze pre Bulgakova stelesniuje Diabol idealnu kompetenciu ¢ita-
nia. Mozno v nej rozoznat podtextovu hypotézu, bohatl na teoretické podnety. Sle-
duje démonicka stranku hermeneutiky (interpretare diabolicum) alebo ,diabolsku®
dimenziu kazdého expertného vysvetlenia textu.

Z tohto hladiska sa roman venovany Pilatovi Pontskému, ktory vytvoril Majster,
stava kontra-Bibliou alebo Bibliou-apokryfom (replika na kanonicku verziu udalosti)
viac-menej in§pirovanu Diablom. Odtial fikéna debata, ktora sa venuje $tatatu biblic-
kého textu medzi historickou pravdou a fikénou pravdepodobnostou.

Okrem uz analyzovanych kongpira¢nych planov Bulgakov naznacuje pritomnost
aj iného, véeobecnejsieho planu, v ktorom je uz vetko predpisané a nacrtnuté: kultar-
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nej pamadti. Protagonista Bulgakovovho romanu je v skuto¢nosti ,duchom®, duchom,
prichadzajicim z literatiry. Ako fiktivna postava je Majster produktom literarnej tra-
dicie, ktora vychadza z Ur Fausta (pévodna legenda o Doktorovi Faustovi). Dokonca
sam Jezi$ Kristus, tak ako ho predstavuju a chdpu niektoré Bulgakovove postavy, je tiez
naslednikom v dlhej linii mytickych prototypov - ako napriklad Mithra alebo Osi-
ris/Tammuz. Tento detail situuje kanonické pribehy Biblie - podla Northropa Freya
Velkého kddu zapadnej civilizacie — do nekonec¢ného sledu opakovani, ktoré kompro-
mituja ich dostojnost ako pdvodnych pramenov.

Rusky spisovatel nevaha pred svojimi ¢itatelmi pripustit, Ze akékolvek pisanie po-
vazuje to, ¢o bolo ,,uz vytvorené®, za jeden zo svojich podstatnych modelov. Zapletku
jeho romanu osobitym spdsobom poznamenal ten typ paradigmatickej logiky, ktory
majstrovskou rukou vedie produkciu a ¢itanie textu v presne naprogramovanom sme-
re. V tomto pripade ono mozné Hia preto, ktorym sa obracia kazdy spisovatel na svoj-
ho ¢itatela, chce jednoducho povedat: Preto, Ze vsetko to je v literatiire uz predpisané.

Najmi z tohto hladiska sa Bulgakov radi k Thomasovi Mannovi, jednému z naj-
Istivejsich praktizantov paradigmatickej legitimizacie v literature.

V ramci Siroko chapaného vseobecného kontextu nadvizuje romanovy cyklus
Thomasa Manna na snahy spisovatelov, ktori neustéle striehnu na neobvyklé rieSenia,
aby odhalili zakladné nara¢né tlaky medzi dejinami (diegesis) a diskurzom. Mohli by
sme spomenut opakované zmeny techniky, ku ktorym doslo medzi Buddenbrookov-
cami, Doktorom Faustom alebo Spovedou hochstaplera Felixa Krulla.

Oproti Carovnému vrchu a najmi oproti Vyvolenému (kde sa ideologicky komentar
prenasa bud na postavy, alebo jednoducho na ,Génia naracie®) si rozpravac tetralogie
privlastiiuje nielen narativnu funkciu a funkciu rézie, ale aj komunikac¢nu funkciu,
konkretizovanu v pocetnych ideologicky, filozoficky, moralne a inak zameranych in-
terpelaciach, ktorymi sa obracia na virtualne publikum.

Citatela dokonca mnohokrat znova nabddaju, aby sa pridal k déraznym snaham
rozpravaca a pokusil sa odpovedat na mnozstvo nemoznych otazok: Ma byt rozpra-
va¢ nie¢im uplne inym ako anonymnym pramenom rozpravania, aby sa mu zabranilo
tvarit sa, Ze rozprava sam o sebe, a pritom si narokovat, ze vSetko, ¢o hovori, skuto¢ne
existuje, tak ako vravi a nie inak, urcite a nepochybne? Alebo treba povedat, ze by
spravil lepsie, keby ostal vo vnutri svojej historie, identifikoval sa s nou a nepokusal
sa od nej odputat len preto, aby ju pripadne potvrdil ¢i zhodnotil? A tak dalej.

Mlady Jozef je referatom o rodinnom komplote, ktory zosnovali starsi Jakubovi
synovia, aby zahubili svojho najmladsieho brata. Jozefa najskor vrhli do prazdnej stud-
ne a odsudili na smrt, ale nakoniec ho predali ako otroka karavane na ceste do Egypta.
Zamer komplotu - tajné rozhodnutie starsich bratov potrestat Jozefa za jeho arogant-
né pokusy vydedit ich - v§ak oznacuje iba vrcholny bod naakumulovaného radu pri-
tazujucich predpokladov, ktoré precizne zuctoval nikdy sa nendhliaci rozpravac.

V kone¢nom dosledku sa ukaze, ze kon$piracia, zrezirovana v druhom dieli tetralégie,
je iba prostym momentom z celej série kabal alebo zamernych interpretacii, ktoré dirigo-
vali Jozefovi predkovia a ktoré mali obrat vlastnych pokrvnych pribuznych o rozne legi-
timne privilégia. A prave v tomto retrospektivnom horizonte tradicie, zasvitenej Jakubo-
vej linii, treba vysvetlovat aj previnenie najmladsieho a odovodnit bratsky komplot.
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Narativny hlas ostentativne favorizuje tento uhol pohladu. Z jeho hladiska sa ne-
jednoznac¢na zmes, vznikajica v konspirativnej osnove medzi dokazmi o Jozefovej
vine a medzi prislusnymi odkazmi, pochadzajtcimi z historiek jeho otca Jakuba, javi
ako nevyhnutna. Z toho vyplyva, ze cez Jozefove dobrodruzstvd modzeme zazriet aj
manévrovanie Mladého Jakuba, ako vydedit svojho starsieho syna Esaua; kabalu vy-
myslent Labanom s ciefom vymenit Rahilu za svoju najstarsiu Leah; a napokon, kom-
plot Jozefovych rodi¢ov zamerany na to, aby usli z domu svojho starého otca Labana.

Zapletka, ktora je do takej miery cyklicka, sa musi nezvratne koncit vo vSeobecnej
achronii. Ako postupne po krokoch sledujeme logiku udalosti, uvedomujeme si, Ze tu
ide o zapletku regresivneho typu, ktora napreduje proti prudu, do nepreskiimatelnych
priepasti absolutnych Zaciatkov a protireci teleologickému modelu akejkolvek konspi-
racie. Na pozadi este rozlahlejsieho kultirneho horizontu mozno komplot proti Joze-
fovi, jeho symbolické zmiznutie a jeho oZivenie v novej identite pochopit vo vztahu
k paradigmatickym epickym osudom; medzi nimi jednym z najdolezitejsich je osud
Gilgamesa, ktorého Jozef ¢asto identifikuje ako svojho dvojnika.

Na druhej strane Jozefa sa zmocnuje euforickd nostalgia po vlastnych korenoch,
ktoré sa vzdaluji do nedohladna, do priepasti pisanej pamiti. Mannova postava si
robi zarty zo Svitého pisma a podobne z eposu venovaného Gilgamesovi alebo my-
tologickym fabulaciam o mftvych a symbolickych znovuzrodeniach egyptského boha
Osirisa/Tammuza. Ba ¢o viac, usiluje sa za kazdu cenu zladit svoj Zivot s ich prestiz-
nymi scendrmi.

Vzhladom na tisicro¢nt predexistenciu Jozefovho pribehu, zaznamenaného v Kni-
he Genezis (37, 2-4), rozpravac si formalne vyhradzuje tlohu koherentného prepisu,
ktory by mohol zacat sériu odpovedi ,,Hla, preto...; vyhovujucich moznym otazkam
avizovaného citatela.

Predovsetkym si treba v§imnut pokrytecky a symptomaticky problém rozpravaca,
ktory sa prilis viditelne usiluje transferovat do chronolégie profanneho dejiny vycha-
dzajuce z posvitného casu: jeho falo$né zavahania, hojnost explikativnych analégii,
ktoré natahuju dizku diskurzu a nechavaju diegeticky ¢as upadnut do nerozlisitelnej
ve¢nosti Casu, aby znovu splynuli s Genézou vsetkych veci.

Proces stavby zapletky, legitimita historického rozpravania, Statut autora a jeho
vztahy k fiktivnym postavam, modely jeho romdnu, to vSetko st u Thomasa Manna
prilis chulostivé otazky, aby sa o nich debatovalo medzi rozpravacom a jeho publikom
alebo medzi samotnymi postavami. Ostatne, celé dejiny su uz napisané a my ich zi-
jeme a ¢itame spolu, smejeme sa a placeme odrazu, ritudlne poznamenava Jozef pri
roznych prilezitostach. Skor, ako by sa udalost mala odohrat, uz je napisana, a ,,Zitie“
neznamena nic¢ iné ako ,,¢itanie“ bozskej knihy.

Narativny diskurz, posadnuty svojim poslanim usporiadavat, vysvetlovat a inter-
pretovat javy, sa nakoniec rozpravanej histérie zmocni - ak ju nahodou jednoducho
nepohlti - aby si uvedomil jedine¢nt udalost, svoju vlastnu genézu.

Z toho mozno vyvodit, Ze v obdobi modernity sa komplot postupne stava jednou
z privilegovanych tematickych metafor narativneho zameru.

Perspektiva, z ktorej sleduje vztah Zivota a knihy postmoderny spisovatel, je abso-
latne protikladna: v jeho pripade sa ponizenost premiestniuje skor na stranu zivota ¢i
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kazdodennosti ako takej. Pre tento typ autora nie je skuto¢ne pohorsujtce to, Ze v Zi-
vote existuju vysoko sofistikované konspirativne praktiky, ale skor to, Ze kazdodennost
mozno postavit ako banalny sled udalosti, kde niet ¢o odhalovat.

Ba ¢o viac, tou mierou, ako sa zapadny roman ponahla k (post)modernizmu, jeho
¢oraz uvolnenej$ia narativna $truktira sa postupne vzdaluje od zovretého poriadku
a koherencie, ktoru si vyzaduje tematika sprisahania. U autorov ako Thomas Pynchon
alebo Kurt Vonnegut je tato odlisnost uz dost badatelna.

Komplot ako najvyssiu tematickt posadnutost by sme mohli identifikovat v diele
Thomasa Pynchona. Takmer kazdy jeho roman uvadza na scénu prinajmensom me-
dzinarodné, ak nie univerzalne sprisahanie.

Roman V podava sprisahanie bielej svetovej elity, ktoré ma za ciel rozdelit svet 20.
storocia podla ,,zén politického vplyvu”.

Gravity’s Rainbow (Duha gravitace, cesky 2006) sa kruti okolo kabaly slobodomu-
rarov a najprogresivnejsich technologickych kruhov. Tie sa pokusaju transformovat
svet na na superstat — Rocket State — podla nacistického projektu, ktory Rusi a Ameri-
¢ania pretvorili na si¢asné podmienky.

A napokon v romane The Crying of Lot 49 (¢esky Drazba série ¢. 49) ide o alterna-
tivny systém postovych sluzieb - s anarchistickym a kontrakultirnym planom. Jeho
korene siahaji do Holandska 18. storocia a este hlbsie do 13. storocia v Eurépe. Po voj-
ne za nezavislost sa sprisahancom podari prejst cez Atlantik, pricom sa vSetkymi pro-
striedkami usiluju nastolit monopol, ktory oznacuju akronymom W. A. S. T. E. (anglic-
ky odpadky alebo nddoba na smeti).

Prvotny diegeticky material patri teda do zapadnej protohistdrie postovych systé-
mov. Pramene informacii zachddzaju az k pergamenom, ktoré sa uchovali v archivoch
a ktoré spracovala nielen literatura, ale aj televizia, komiksy a dokonca i profesiondlna
filatelia. Pynchonov narativny diskurz zahrava svoju diegézu do stratena a kratkym
procesom uctuje s osudom svojich postav i s nasim usilim o desifrovanie. Nakoniec
autor podkope tvarovu kostru svojho vlastného konspirativneho romanu a dokonca aj
tvarové principy kazdej romanovej zapletky: vyraz nevyhnutnosti; rozvrhovanie fak-
tov; samotné rozprdvanie a sicasne i pisanie a predpisovanie a pod.

Ukazuje sa, ze oproti véevediackosti balzacovského typu je Pynchonov rozpravac
menej informovany ako jeho postavy. O udalostiach sa dozveda postupne, tak, ako
protagonistka romanu - Oedipa Maas, niekto ako lector in fabula, aby sme parafrazo-
vali Umberta Eca - komplikovany dej rozmotava.

Oedipa Maas, ktora z donutenia kvoli poslednej voli zosnulého Piercea Inverarity-
ho musi rozifrovat zahady skryté za tym najnevinnej$im zdanim, podstupuje celt
sériu skusok, hoci pritom neutrpi vaznejsiu osobnti ujmu. Mozno v nich odhalit pokus
o parddiu narativnych schém, ktoré preslavil roman formovania (vyvojovy roman,
Bildungsroman).

V romane sa nachadza az miatice mnozstvo rovin, niektorych samostatnych, ale
vobec nie nezavislych, v ktorych sa model sprisahania opakuje.

Protagonistom historickej zapletky je tajomny Tristero (alebo Trystero), ktory od
18. storocia bojuje proti eurdpskej sieti postovych sluzieb znacky Thurn und Taxis.
Ked nasledovnici Tristerovych sprisahancov emigrovali do Nového sveta, uviedli naj-
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mé v juznej Kalifornii do chodu celt podzemnu masinériu (intrigy, masové masakry
alebo individudlne vrazdy), ktora mala kontrolovat severoamericky komunikacény sys-
tém a postavit ho do sluzieb okultnych, anarchistickych alebo periférnych sil.

Vsetko, ¢o sa tyka alternativneho postového systému, takym ¢i onakym sposobom
poukazuje na obrovskd realitnu a finan¢nu ri$u zosnulého Piercea Inverarityho, ktoré-
ho dedickou sa stava Oedipa Maas. V3etko, od jeho vzacnej filatelistickej zbierky, kto-
ra bude rozpredana vo verejnej drazbe ako vyvolavacia polozka ¢. 49, az po obrovsku
siet institdcii a 0sob, ktort zosnuly vlastnil, vyzera ako sucast sprisahaneckého scend-
ra, ktory zosnoval Inverarity, aby zmiatol Oedipu. Z istého hladiska moézeme tento
takmer diabolsky scenar chépat ako parédiu konspirativnej literatary.

Na inej rovine je komplot iba imagindrnym projektom moderného c¢loveka. KedZe sa
v medidlnej spolocnosti stdva paranoidnym, na kazdom kroku odhaluje hrozivé signaly
vseobecnej spolocenskej intrigy, ktorej zamerom je absolttna kontrola jednotlivca.

Komplot dostava aj isty metatyzicky rozmer. Malba Remedia Varosa, umiestnena
v mise-en-abyme romanu, Oedipe naznacuje, Ze existencia je len zajatim v univerze
uzatvorenom ako stredoveka veza (v angli¢tine vyraz ,,plot“ znamena aj prehradenie).
Nemozno z nej uniknut inak ako komplotom, sprisahanim s bludnym rytierom, na
ktorého ¢aka uz od zaciatku - ¢i to bude Pierce Inverarity, jej manzel Mucho Maas,
advokat Metzger alebo niekto iny.

Nakoniec sa diegeticky komplot premiena na postup nacrtavania a desifrovania
narativnej zapletky. Komplot sa teda kon¢i tym, Ze metaforicky predstavuje aj zaplet-
ku, aj ¢itanie Pynchonovho romanu.

V tomto malom Pynchonov romane je az prilisny nadbytok konspiracie: téma a jej
mnohoraké podoby st pretazené. Dokonca aj lektira romanu dostédva neraz podobu
dekonspiracie.

Oedipa Maas, protagonistka romanu, je zdanlivo americkou Madame Bovary z ¢ias
studenej vojny, vrcholne nespokojnou so svojou banédlnou a monoténnou existenciou.
Ema Bovary si vyberala iba romany o laske, zatial ¢o Oedipa je usko¢nou ¢itatelkou na
iny sposob. Tato sofistikovand a vzdelana postava sa na zaciatku romanu nachadza
v tplnom existencialnom rozklade. Aby pochopila zmysel vsetkého, ¢o sa jej prihodi-
lo, dostava tato Ema Bovary Nového sveta moznost vybrat si spomedzi viacerych mo-
delov. Dalo by sa dokonca povedat, zZe to ona vyraba roman, ktory ¢itatel ¢ita, vahajuc
medzi viacerymi moznostami.

Najskor tu mame doslovny model ¢itania: model detektivky na najnizsej trovni.
Oedipa sa pokusa najskor vylustit a interpretovat vsetko, ¢o sa jej prihodi v San Nar-
cisse. Vyzdvihne samu seba do postavy detektiva, ktory strichne na zahady, ukryté za
zdanim nevinnosti. A veri, Ze v nich odhali také sprisahanie, ktoré vyuziva okrem
inych metod zlocin, ¢ize odstranuje osoby, ktoré su nepohodlné alebo prilis zvedavé
na alternativne sluzby posty.

Na vyssej rovine ju pritahuje skor sofistikovany kultirny model — Tragédia posty je
apokryfny barokovy text, ktory vytvoril fiktivny spisovatel Richard Wharfinger a zre-
zirovala jeho postava Driblette. Prave na tejto alegorickej rovine ¢itania pribera kom-
plot aj ¢rty divadelného scendra. Ostatne je velmi symptomatické, ze Oedipu vedie
k sledovaniu tejto linie prave profesor literatury.
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Z urc¢itého hladiska sa aj samotnd Oedipa stava protagonistkou akéhosi Living thea-
ter alebo happening performance. Scenar moderného divadla zrezirovany v Zivote:
konspirativny scenar zosnoval sam Pierce Inverarity este pred svojou smrtou, aby mo-
hol kontrolovat existenciu svojej milej dokonca aj zo zahrobia.

A nakoniec, vo chvili, ked sa protagonistka stretava s Johnom Nefastisom a s jeho
masinériou, spustenou Maxwellovym Démonom, autor ndm ustedruje prostrednic-
tvom svojich postav skuto¢nu lekciu o entropii literarneho textu, ktord riadi stavbu
zapletky celého romanu a prirodzene aj jej dekonspiraciu lektdrou. Takymto nepria-
mym spdsobom dostdvame znamenie, Ze diegeticky komplot sa za¢ina menit na ope-
raciu nacrtavania a deSifrovania narativnej zapletky.

Sprisahanie sa teda kon¢i tym, ze metaforicky vyjadruje konstrukciu zapletky i lek-
taru Pynchonovho romanu. Vsetko, ¢o sa odohrava, a vietko, ¢o sa Oedipe prihodi,
treba v skutoc¢nosti chépat ako ekvivalent usilia, ktoré vynaklada samotny Pynchon na
to, aby nacrtol kon3pira¢ny roman.

V postmodernom romane v tej podobe, ako ju ilustruje Thomas Pynchon, sa najde
»dost konspiracii pre kazdy vkus a kazdu kategoriu ¢itatelov®. Kultura a najmé kniha
o tom vedia svoje ovela dlhsie ako Zivot. Cim viac pokory zo strany naracie, tym viac
pohorsenia na margo uz zosnovaného v zivote: Gplne naopak ako v dialégu medzi
knihou a Zivotom alebo medzi knihou a knihou. Je to skor otvorena sutaz, v ktorej
kniha takmer vzdy vyhrava a napokon poskytuje modely Zivotu.

Dokonca aj vo vztahu k Pynchonovi - jednému z najreprezentativnejsich autorov
svojej literarnej doby — posobi Kurt Vonnegut, akoby z postmoderne;j fikcie jednodu-
cho robil vytahy. V prvom rade preto, lebo u neho mizne akakolvek moznost hranice
medzi populdrnou a vysokou literatirou (zmes detektivneho, $piondzneho romanu,
parabolickej literatiry a dobrodruznych pribehov); dalej svojim vkusom, poznac¢enym
hravostou alebo parodickou rekapituldciou tradicie; a nakoniec sériovou naraciou,
ktora vyvolava zdanie, Ze nasleduje syntax medialnych produktov.

Narativna $truktura romdanu Cats Cradle zdanlivo odkazuje na model, posviteny
osvietenskou fikciou: retrospektivna spoved pred pritomnym publikom, na ktoré sa
rozpravac otvorene obracia. Tato vyzva - ,, Volajte ma Jonds“ - sa tyci aj v parafraze zo
zaciatku Moby Dicka - (,, Volajte ma Izmael). Rozprava¢om romanu je sicasny Jonas,
zajatec v podzemi ostrova, ktory sa stal obetou atomovej kataklizmy. Lenze tu ide o Jo-
nasa naruby, pretoze jeho zajatie uz nie je utlakom, ale prave naopak sa staiva moznos-
tou prezitia.

Ak vezmeme do tvahy rozdielnost skusenosti, hodnot alebo mentality medzi nimi
dvoma, vo Vonnegutovom rozpravani je vzdialenost medzi rozprdvajiicim Ja a rozpra-
vanym Ja v skutocnosti velka - z ¢oho prameni ststrastna irénia prvého voci druhé-
mu. K tomu by sme mohli pridat rychly narativny rytmus; delenie na velmi kratke
kapitoly; ritudlne rekurentné vety (as it happened, as it was supposed to happen - ako
sa stalo, ako sme predpokladali, Ze sa stane); ironicky kontrapukt, groteskno, zozieravy
¢ierny humor a viac¢sinou antifrastické nazvy kapitol - vsetko vlastnosti, ktoré nadlho
zafixovali autorovi povrchnt reputdciu populdrneho autora na poklesnutej Grovni.

Kurt Vonnegut Jr. konstruuje vo svojom romane zapletku, ktora je apokalypticka
z viacerych hladisk: jej rozuzlenie vyusti do konca sveta; kniha, ktoru planuje jeho
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postava-spisovatel, sa nazyva Deri z konca sveta. Zavere¢né rozpravanie protagonistu
stavia proti sebe vSetky zdanlivo bezvyznamné fakty, ktoré narativny hlas vyrozpraval
a ktoré sa tym zretazujui do dlhej série transnarodnych machinacii. Ich cielom je pri-
vlastnit si osudovy nastroj, ktory by bol schopny privodit koniec univerza. Okrem
toho vo chvili, ked sa Vonnegutova kniha kon¢i, ukaze sa, Ze takmer vietko bolo vo-
pred stvarnené v knihe The Books of Bokonon (Bokononove knihy) - romanova posta-
va Bokonon je akysi smiesny prorok eschatologickej anticirkvi. Apokalyptické rozuz-
lenie zapletky predstavuje sticasne koniec Bokononovho rozpravania i doslovny obsah
titulu, ktory si vybral spisovatel protagonista pre svoju vlastnu knihu.

Mallarmé sa nas pokusil presvedcit, ze Svet je stvoreny, aby vyustil do krasnej Kni-
hy. Vsetko, ¢o sa odohrava v malom Vonnegutovom romadne, vyzerd, Ze jedinym cie-
lom je dodat zaklad apokalyptickému titulu, ktory si vymyslel jeho protagonista-spiso-
vatel: titul, spociatku metaforicky, sa pomaly, po troskach ,,plni“ realitou. Lenze, zial,
Apokalypsa, ktord z toho plynie, je ndhodnd, smie$na a komicka: skuto¢na antiapoka-
lypsa. Prezivajuci hladaja skry$u v podzemi spusto$eného ostrova: nie¢o ako postato-
movu Noemovu archu, ktora nikam nevedie, alebo gigantické brucho ryby, odkial chce
uniknut Jonas.

Kto sa sprisahdva v univerze Kurta Vonneguta? Vsetci, na vSetkych urovniach
a véetkymi prostriedkami, aké si len mozno predstavit. Sprisahanie ma vyrazna nad-
ludskd a dokonca kozmicku dimenziu. Podla bokonistického nabozenstva ¢loveka
pohlcuju temné stratégie a zamery; je obetou univerzalneho komplotu, do ktorého sa
zapdjaju aj prvotné primordialne sily.

Krestanska cirkev sa tiez podriaduje modelu sprisahania alebo komplotu, v kto-
rom vsetko predvida Pismo svité, inak dokonaly model poriadku a koherencie a su-
¢asne nelttostného zretazenia udalosti medzi Zaciatkom a Koncom. Aj ten najmensi
detail sveta, ovladaného tymto typom nabozZenstva, sa stava sucastou univerzalneho
komplotu, ktory zosnoval Boh. Ostatne, podla parodickej verzie krestanstva, ktoré
protagonista praktizuje, by mal byt za sprisahanca ¢islo jeden povazovany prave Boh,
pretoze to on stvoril svet podla na¢rtu obrovského sprisahania. Vonnnegutov Boh sa
nakoniec prejavi ako malicherny sprisahanec, ktorého zamery nikto nedokaze desif-
rovat, a tak sa na neho cely svet zvysoka vykasle.

Presne na opacnej strane nabozenstva sa privilegovanym néstrojom komplotu stala
aj veda. Papa Félix Hoenicker, otec atbmovej bomby, je jeho hlavnym sprisahancom.
Tajomstvo, ktoré ho obkolesuje - jeho osobne i jeho laboratérium, kde sa vyraba vie-
mocna a superdestruktivna zbran - je dokonalé. Pod zdanlivym vyzorom falo$nej dob-
rosrdecnosti prefikany vedec konspiruje, aby toto hrozné tajomstvo zdedili jeho tri deti.

Ba ¢o viac, cely politicky Zivot je vSeobecnym komplotom, v ktorom sa mie$aju
a stretavaju absolutne nesumeratelné staty, institucie alebo ideologie. Cely svet sa usi-
luje uchmatnut si absoltitnu moc pomocou toho najpodlejsieho sprisahania. Lubostna
epizdda medzi trpaslikom Newtom Hoenickerom a ruskou tane¢nicou Zincou je iba
sprisahanim, ktoré zosnovalo KGB. Stucasne aj uplne ne¢akané manzelstvo jeho sestry
obryne Angely Hoenickerovej a krasneho mladika je vysledkom rafinovanej konspira-
cie CIA, ktora sa usiluje o to isté. Dokonca aj svadba na izolovanom a vzdialenom
tropickom ostrove, ktort papa Felix Monzano naplanoval medzi Felixom Hoenicke-
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rom Jr. a svojou adoptivnou dcérou, krasnou Monou, je iba komplotom, ktory si ka-
ribsky diktator vymyslel, aby sa zmocnil hrozného néstroja a stal sa pod jeho hrozbou
absoldtnym panom sveta.

Existuje nejaka prijatelnd alternativa?

Spisovatel nam jednou rukou pontka a druhou berie spat nacrt protinabozenstva,
inak tiez eschatologického, ktorého prorokom je akasi ¢udnd postava, zndma pod me-
nom Bokonon. Neslobodno ignorovat detail, Ze spominany prorok je zasluzilym spi-
sovatelom. Nakoniec sa ukaze, ze akékolvek pisanie, po¢ntc knihou protagonistu
a konciac Knihami Bokononovymi, je rovnakej podstaty ako sprisahaneckd osnova.
Romin teda obsahuje univerzalnu logiku sprisahania, inymi slovami istu kritiku kon-
Spirativneho rozumu, ktora zvonku i zvnutra skiima vsetkymi prostriedkami.

Z toho hladiska sa ukazuje, ze Kurt Vonnegut je velmi citlivy na podstatu kompa-
tibility medzi komplotom a principom hravosti. Presnejsie, idedlny model tejto kritiky
konspirativneho rozumu patri do oblasti hier: slavna detska hra Cat’s cradle, ktora
zaryte hra otec Hoenicker a potom aj jeho syn, trpaslik Newt, sa nazyva macacia ko-
liska. Ak by sme chceli parafrazovat titul dobre znameho diela Jeana-Frangoisa Lyotar-
da, mohli by sme to celé nazvat ,,logikou konspiracie vysvetlovanou detom®.

Tento typ hry vyraba osnovu, siet velmi rafinovanym spdsobom previazanych niti,
celkom tak ako literatura. Okrem toho sa tak ako v umeleckej tvorbe ztcastiiujeme
hry, ktort riadia obmedzujice normy a ktora odhaluje dokonalt symetriu a poriadok.
Metafora macacej kolisky ako zakladny pilier kddu vo forme mise-en-abyme zobrazu-
je zapletku Vonnegutovho romanu dokonale vyartikulovanou, hravou a zabavnou for-
mou, ktora ma byt v prvom rade vseobecne dostupna.

Schémy ¢itania, ktoré som tu navrhla, nas poacaju o tom, na akych réznorodych
urovniach mdze spisovatel vo svojom texte vyuzit uz hotové osnovy sprisahania, ako
aj o vztahoch medzi Zivotom a knihou, ktoré vznikli pocas po sebe iducich epoch za-
padného romanu. Kym rovnica medzi rozpravanim a dejinami ostane pre roman pod-
statna, bude aj on velmi citlivy vo¢i predstavam, ktoré si v tom ¢i onom obdobi inte-
lektualneho diskurzu o samotnej Historii vytvarame.

To je presne dovod, pre¢o najmai v 20. storoc¢i, ked sa hypotéza o ohranicenosti od-
halujucich schopnosti Dejin ¢oraz va¢$mi rozmaha dokonca ako disciplina, je Biblia
povysend na historické rozpravanie a dost ¢asto sa chape ako model alebo dokonca
ako téma romanu o kons$piracii.

U Bulgakova je sprisahanie nadludské a riadi ho sam Diabol: aby sa v§ak mohol
medzi Moskov¢anov zamieSat, transcendentdlna instancia berie na seba tvar ¢loveka,
ktortt mozno spoznat pomocou jej literarnych ¢rt. Jednotlivcov sudi podla vysky mo-
ralneho kreditu, ktory vystavuje diabolska suita s tym, ze je vopred dana len jedina
moznost — byt potrestany.

V romanoch Thomasa Manna pochadzaju ¢initelia zaangazovani v komplote z naj-
rozli¢nejsich spisov, takze skuto¢ny vyznam si uchovava iba Boh textu (nazvime ho
»Géniom naracie®). Okrem toho si treba uvedomit autorovu Istivi a komickd iréniu
pri zobrazovani Jozefovho dobrovolného podriadovania sa rozhodnutiam, o ktorych
sa mu zda, ze prichadzaju zhora. Akakolvek konformita s transindividualnymi, nad-
Tudskymi zdmermi kon¢i tym, Ze postavy nemeckého spisovatela sa zosmiesnuju.
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Pynchon alebo Vonnegut ndm uz hranicu medzi realitou a viac ¢i menej volnou
halucinaciou nedovolia rozlisit. V skuto¢nosti sa tu ni¢ nepredvida; tym skor, ze viet-
ko vyzera, ze ano. Interpreta¢né drahy ostavaju nejasné, mises-en-abymes hmlisté a za-
vadzajtce. Ale skuto¢nou premennou konspira¢nych romanov, ktora ich umoznuje
porovnat bez ohladu na to, do ktorej Specifickej literarnej doby patria, ostdva nakoniec
autoreferencia, téma meditacie na okraj knihy — predmet vahy, ktory sa vracia s tym
vac¢sou posadnutostou, ¢im va¢$mi sa blizime k modernite.

Existuje akési univerzalne sprisahanie kultury, ktoré oddeluje tych, ¢o sa nacha-
dzaju vnutri, od tych, ¢o ostavaju mimo hranic a pravidiel hry. Kultirna vyroba je tou
najrafinovanejsiou hypotézou a skuto¢nym modelom sprisahania. Vie to dobre nielen
autor a jeho Citatelia, ale obcas st o tom informované aj niektoré z ich postav.

AKké st teda vztahy medzi taktickymi a metodologickymi zakrutami konspiracnej
literatiry a obratmi, ktoré sa odohrali na jej integracnom epistemickom horizonte? To
je otazka hodnad tvahy.

V zapadnej symbolickej ekondmii sa 20. storocie stavia do popredia predovsetkym
svojim rozhodnym spochybnenim polarit, ktoré sa povazuju za zakladné uz celé veky:
pravdivé a falosné, dejiny a narativny diskurz, redlne a imagindrne atd. Téma kons$pira-
cie ddva modernému romanu velkii moznost predvolat podobné opozicie na koberec
alebo ich jednoducho dekonstruovat.

Teleologicka logika romanovej zapletky, jej potencidlne hermeneutické cnosti,
dekonspirativne schopnosti jej ¢itatelov niekedy robia knihu nevyhnutnou pre Zivot.
Treba pripustit, Ze aspon isté typy konspirativneho Zivota povazuju model knihy za
vhodny a vyuzivaji ho vo svoj prospech.

Prel. Libusa Vajdova

POZNAMKY

' ,... inverse leffet de contingence, au sens de ce qui aurait pu arriver autrement ou ne pas arriver du tout,
en I'incorporant en quelque fagon a leffet de nécessité ou de probabilité, exercé par 'acte configurant.
In: RICOEUR, P.: Soi-méme comme un autre. Paris: Ed. Du Seuil, 1990, s. 168.

LITERATURA

BAUDRILLARD, Jean: De lexorcisme en politique ou la conjuration des imbéciles. Paris: Sens
& Tonka, 1998.

BULGAKOV, Mikhail: The Master and Margarita. New York: Vintage Books, 1996.

CARDINAL DE RETZ: La Conjuration du compte Jean-Louis de Fiesque. Paris: Ombres (Pe-
tite bibliotheque), 1996.

COUGHLIN, Paul T.: Secrets, Plots & Hidden Agendas: What You Don’t Know About Conspi-
racy Theories. Madison: InterVarsity Press, 1999.

DALLENBACH, Lucien: Le récit speculaire. Essai sur la mise en abyme. Paris: Ed. du Seuil,
1977.

FRYE, Northrop: Le Grand Code. La Bible et la littérature. Paris: Ed. du Seuil, 1984.

GENETTE, Gérard: Discours du récit. In: Figures 111, Paris: Ed. du Seuil, 1972.

GRANT, Kerry: A Companion to the Crying of Lot 49. Georgia: University of Georgia Press,
1994.

HERNSTEIN-SMITH, Barbara: Poetic Closure: A Study of How Poems End. Chicago: Univer-
sity of Chicago Press, 1968.

79



MONICA SPIRIDON

KERMODE, Frank: The Sense of an Ending. Studies in the Theory of Fiction. New York: Oxford
University Press, 1966.

MANN, Thomas: Joseph und seine Bruder. I-IV. S. Fischer Bucherei,1933-1943.

PYNCHON, Thomas: The Crying of Lot 49. London: Harper Collins, 1999.

RICOEUR, Paul: Time and Narrative. 2. Chicago: University of Chicago Press, 1985.

RICOEUR, Paul: Soi-méme comme un autre. Paris: Ed. du Seuil, 1990.

SAID, Edward: Beginnings: Intention and Method. New York: Basic Books, 1975.

SCOTT, Walter: Rob Roy. Nottingham: Wordsworth Ed. Itd., 1995

VALERY, Paul Ambroise: Mon Faust. Ebauches. In: Oeuvres I1. Paris: Ed. Jean Hytier, Galli-
mard, Ed. de la Pleiade, 1960.

VIGNY, Alfred de: Cing Mars. Paris: Editions Baudelaire, 1966.

VONNEGUT Jr., Kurt: Cat’s Cradle. New York: Dell Publishing Co.,1982.

WRIGHT, Collin: Satan in Moscow. An Approach to Bulgakovs Master and Margarita. New
York: PMLA, 8, 1973.

THE GAME OF "LIVING” AND "WRITING*“: CONFLICT IN NOVEL-WRITING
FROM ROMANTICISM TO POSTMODERNISM

Contingency. Narrative Discourse. Order. Conspiracy. Novelistic Conflict.
Modern Novel.

The article emerges from the inconsistency (see P. Ricoeur 1990: 167) between the universe
of real events situated in the realm of contingency, and the universe of narrative discourse
presented on the level of order, coherence and causality. On the basis of six novelistic examples
from Romanticism to Postmodernism (Alfred de Vigny’s Cinq Mars (1826), Walter Scott’s Rob
Roy (1817), Thomas Mann’s Joseph and His Brothers (1926-1943), Mikhail Bulgakov’s Master
and Margarita (1967), Thomas Pynchon’s The Crying of Lot 49 (1966) and Kurt Vonnegut’s
Cat’s Cradle (1963)), it attempts to find out how novelistic narration developed and changed
its techniques of coherent articulation over time. The instrument of breaking contingency is
the principle of ordering based on conspiracy as well as real facts, but also narrative discourse
and literary conventions. The above novels wil be looked at from the point of view of both
conspiracy strategies as well as the construction of narrative conflict.
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