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Problémy postkolonidlneho a postmoderného
romanu v americkej literature
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Mgr. Alena Smieskovd, PhD. posobi na Katedre anglistiky a amerikanistiky Filozofickej fa-
kulty Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre. Vo svojej vedeckovyskumnej cinnosti sa venu-
je americkej literatiire a kultire, Zanru filmu noir a neo-noir, ako aj americkym mensinovym
spisovatelom. Je autorkou monografii Mytus. Realita. Rozpravanie. Pripad Philip Roth (Nit-
ra 2011) a Lauren Oliverova: Kym dopadnem (Nitra 2011) a spoluzostavovatelkou zbot-
nika Multicultural Awareness: Reading Ethnic Writing (Nitra 2008). Hostovskd predndska
odznela v Ustave svetovej literatiiry SAV 4. aprila 2012.

Redakcia
ABSTRAKT

Hostovskd prednaska sa zaobera tromi okruhmi problémov. Skiima vyznam a pouzitie
slova ,,kolonidlny“ v americkom kultdrnom prostredi a poukazuje na konkrétne histo-
rické priklady, ktoré umoznuju hodnotit USA ako postkolonidlnu krajinu. Druhym
okruhom problémov je vztah postmoderny a postkolonializmu, o ktorom A. Smieskova
uvazuje na zdklade teoretickych tvrdeni Lindy Hutcheonovej a celkom $pecificky ho pri-
blizuje v zévere¢nej ¢asti predndsky cez interpreticiu romdnu sucasného amerického
spisovatela Junota Diaza Krdtky zdzracny Zivot Oscara Wao (The Brief Wondrous Life of
Oscar Wao), ktory chape ako postmoderny a postkolonialny roman suéasne.

Jednym z velkych pribehov uplynulych storo¢i je pribeh kolonizacie. Povodny
vyznam slova koldnia pomenuval usadlost, vidiecku oblast vzdialent od metropoly,
a implikoval tak pohyb od okraja k centru a spit. V obdobi starovekého Rima toto
slovo oznacovalo miesto, ktorého sa pri dobyvani zmocnili rimski vojaci. Az v 18.
storo¢i v8ak vstupilo do anglického slovnika aj ako pridavné meno, pricom dalo
nazov ovladnutému tzemiu alebo osobe z takéhoto uzemia. Pomentvalo ,,Euré-
panov, ktori si podrobili oblast severnej Ameriky a Karibiku a usadili sa v nej*!
(Kazanjian 2007, 52). A hoci uz v starovekom Rime toto slovo implikovalo mo-
censky vztah, nadradenost voci podrobenému teritdriu, vyraz kolonidlny bol v 18.
storo¢i va¢smi vyjadrenim zavigenia pokrokovych sndh zapadnej civilizacie nez
reprezentdciou pribehu bolesti a utlaku, ktory sa postkolonidlna teéria a umenie
snazia demaskovat.

Legitimitu kolonidlnej podoby sveta stavali v minulosti jednotlivé mocnosti na
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predpokladanej vlade rozumu a autority, ktoru zosobnovala zapadna civilizacia. Tzv.
civiliza¢nd misia stala v pozadi koloniza¢nych snéh velkych impérii, akymi bolo v tom
&ase Spojené kralovstvo a Franctzsko, napriklad v krajindch Karibiku, Azie &i Afriky.
Bola chépana ako nevyhnutna na ceste ,,barbarskych spolo¢nosti“ k pokroku. Tento
argument sa objavuje aj v mysleni usadlikov, ktori v 17. storo¢i, zvabeni rozpravanim
o nadhernej, malo osidlenej krajine s bohatstvom prirodnych zdrojov, ¢i vyhnani
z domova zakonmi okliestujucimi ich nabozensku slobodu, osidlovali, alebo lepsie
povedané, kolonizovali izemie dnes oznacované ako Spojené $taty americké.

Prave nevinnost oznacenia kolonidlny, resp. kolonista (osadnik) problematizu-
je tuto cast americkych dejin, ako na to poukazuje David Kazanjian v slovnikovom
hesle kolonidlny. Slovo, ,,¢asto pouzivané len ako opisny termin, oznacujuci prvych
Americanov [usadlikov]” a po niekolko storo¢i utvrdzované cez politicky, spolocen-
sky a kultarny diskurz, ,,akoby sa ani nedotykalo dobytého [kolonizovaného] tze-
mia“ (2007, 52). Takéto chapanie americkej kultirnej histérie problematizuje cely
koncept americkej narodnej literatury.

Ako sa tvrdi v monografii Ashcrofta a kol., vyvinovy proces narodnej literatury a
kritiky je pre chapanie postkolonidlnych $tudii zasadny (2002, 15-16). V tomto kon-
texte uvadza vznik narodnej literatiry v USA ako ur¢ita predlohu toho, ¢o neskdr do-
stalo pomenovanie postkolonidlna literatdra, pretoze jej narodny charakter sa vyme-
dzoval vo¢i imperialistickému centru Velkej Britanie (tamze). Z pohladu americke;j
kultiarnej histérie v tom vidime isté protirecenie. Periodizacia americkej literatury,
odhliadnuc od toho, na akej urovni sa vyucuje, zahfna obdobie kolonidlnej literatiry
(1607 - 1775). Jej obsah tvoria texty (kazne, denniky, dokumenty), v ktorych prvi
usadlici opisovali skusenost objavovania nového, neznameho tzemia. Interpretacia
tychto textov zvyznamnuje ich historicka ulohu a posiliuje (americké) narodné po-
vedomie. Kolonialny sa tu chape v spojitosti s obdobim, ked prvé usadlosti fungovali
ako koldnie Velkej Britanie a boli teda voci nej vo vztahu podriadenosti. Zaklad-
ny dokument americkej $tatnosti Deklardcia nezavislosti (1766), tiez sucast kanonu
americkej literatury,’ je nespocetnekrat citovany ako text kodifikujuci a vymedzu-
juci hodnoty, ktoré tvoria tradiciu americkej demokracie: slobodu a pravo na $tas-
tie za rovnakych moznosti. Jeho argumenta¢nym zékladom je téza, Ze lud ma pravo
na zmenu vlady v pripade, ze tato vlada kona nespravodlivo a v neprospech Iudu,
ktorému vladne. Myslienkovo sa vymedzuje voci centralizmu metropoly, britského
impéria. Faktom vS$ak zostdva, ze v ¢ase podpisania Deklardcie nezdvislosti uz 7ili
v kolonidch africki otroci, privezeni na lodiach ,,prostrednou cestou® a po6vodné ame-
rické obyvatelstvo bolo podmanené.* Texty americkej kolonialnej literatury na jedne;j
strane podnecovali a podporovali myslienku americkej vylu¢nosti, silu individuality,
ktora je schopna prezit v novych, ¢asto surovych podmienkach, ale podrobovanie
povodného obyvatelstva a mocensky stret s nim povazovali za prirodzeny. Vznesené
hodnoty, ktorymi sa otcovia zakladatelia vo svojom politickom pamflete in§pirovali
- hodnoty Francuzskej revolucie, filozofické tézy Johna Locka -, z nasho pohladu
maskuju to, Ze Spojené Staty americké, novovzniknuty Statny celok na mape sveta,
boli uz v roku 1766, v ¢ase svojho zrodu, kolonialnou krajinou, rovnako ako mocen-
ské centrum, od ktorého sa chceli odlisit.
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Ako teda rozriesit tento konceptudlny protiklad? St Spojené $taty kolonialnou,
v sucasnosti neokolonidlnou krajinou, a je tymto ich umelecka produkcia vy¢lenena
z postkolonidlneho diskurzu? Alebo je mozné chapat $pecifické priklady americkej
literatury aj ako priklady postkolonidlnych textov? Linda Hutcheonova v $tudii Vire-
nie a splachnutie impéria. Postkolonializmus a postmodernizmus (Circling the Down-
spout of Empire. Post-Colonialism and Postmodernism), kde na priklade kanadskej
literatury analyzuje podobnu situdciu, prichadza k zaveru, Ze oznacenie postkolonidl-
ny ,nemozno chapat inak ako komplexne® (1989, 160). Takéto oznacenie je vSak
problematické, ¢o rovnako plati aj o americkom kontexte.

Pre zjednodusenie uvedieme hlavné argumenty L. Hutcheonovej a porovname ich
so situaciou v americkej literattre:

1. Kolonialna histéria je neodmyslitelnou sti¢astou histérie oboch krajin. (Priklad
USA sme analyzovali vyssie.)

2. Dosledky kolonidlnej histérie a vymanenia sa z nej st pre bielych spisovatelov
Kanady, ako aj USA iné ako pre spisovatelov postkolonialnych krajin v Afrike,
Indii alebo Karibiku (155). Znamena to, Ze ich situdcia je neporovnatelnd.

3. Anglicky jazyk a kulttra boli prenesené (usadlikmi, otrokdrmi) na cudzie tze-
mie a vnutené povodnym obyvatelom, ktori boli bud vykynoZeni, alebo mar-
ginalizovani. Kolénie usadlikov takmer znicili povodnu kultaru (155). Z toho
vyplyva, Ze by bolo presnejsie oznacovat pojmom ,,postkolonidlna“ kultiru
a literatiiru pévodnych obyvatelov severoamerického kontinentu (156). Moz-
no ju potom chapat ako ,,postkolonialny hlas odporu“ (tamze).

4. Hutcheonova rozdiruje pojem postkolonidlnej literatiry. Postkolonidlna lite-
ratira z jej pohladu zahfna nielen texty krajin, ktoré po obdobi kolonizacie
hladaju cestu ku korenom cez sebapotvrdenie a sebauvedomovanie, ale aj tex-
ty spisovatelov tych krajin, ¢o podobne ako Kanada a USA nadobudaju post-
kolonidlne $pecifikd prichodom imigrantov z inych postkolonialnych krajin
(v pripade USA z krajin karibskej oblasti, Indie a pod.). Hutcheonové pome-
nava skusenost tychto autorov ako ,,zdvojeny cit pre postkolonializmus*’
(159).

Vratme sa k niektorym bodom, ktoré Hutcheonova spomenula, v kontexte ame-
rickej literatury a kultury. Povodni obyvatelia severnej Ameriky boli v ¢ase, ked na
toto Uzemie vstupila noha prvého osadnika, diverzifikovanym kultirnym celkom.
Predstavovali mozaiku mnohych, kultirne a jazykovo od seba nezavislych kmenov,
obyvajucich isté prirodzené teritdria, odkial ich postupne vytlacali bieli kolonizatori.
Mena viacerych kmenov, ich histéria a kultara zanikli v procese, ktory majoritny
diskurz USA nazval aj ako ,,skrotenie divokého zapadu“®. Miera poskodenia a vyko-
renenia povodnej indianskej kultury je v americkej literatire takmer konzistentne
stvarnovana jazykom kolonizatorov (napr. Leslie Marmon Silko, N. Scott Moma-
day, Louis Erdrich, Gerald Vizenor, Sherman Alexie). V pripade hispanskych alebo
uzsie chicanskych (pozri dalej) spisovatelov sa do anglictiny takmer bez vynimky
primieSavaju varianty $panielciny, ¢o vSak odraza aj redlnu situaciu v spolo¢enskom
a kulturnom Zivote, kde v sti¢asnosti oba jazyky existuju paralelne (autorkou klucove;j
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knihy o obrodeni chicanskej kultury je spisovatelka Gloria Anzaldua: — Pohranicie
- Borderlands/La Frontera: The New Mestiza, 1987).

Hlasy ,,postkolonialneho odporu® zac¢ali v USA zaznievat po druhej svetovej voj-
ne. Ako uvadza Kazanjian, chicanska komunita, africki, azijski a pévodni Americania
»situovali v druhej polovici 20. storocia svoj vlastny pribeh do kontextu oslobodzu-
jucich hnuti Tretieho sveta, a tym si slovo ,kolonialny* privlastnili“® (2007, 55). Deji-
ny chicanskej komunity, Zijucej v oblasti dnesného Texasu a Kalifornie, su smutnym
pribehom o pricleneni, ktoré neznamena automaticky aj kultirne a spoloc¢enské zac-
lenenie. Nasledkom vojny medzi USA a Mexikom (1846-1848) bola tito komunita,
povodne obyvajica mexické tzemie a zakorenena v mexickej kulttre, nasilne pricle-
nena k USA. Az pocas hnutia za ob¢ianske prava v obdobi $estdesiatych rokov minu-
1ého storocia sa spolu s afroamerickou mensinou zacala silne angazovat za presadenie
vlastnych ob¢ianskych prav a bojovat proti ,,instituciondlnemu rasizmu“'’ (Kazanjian
2007, 56).

V rovnakom case sa americka literatdra otvorila pluralitnej$ej kanonizacii. Ok-
rem dominantného modelu bieleho spisovatela — muza, heterosexuala, anglosaského
povodu - sa zac¢ina hovorit o tzv. ,etnickej renesancii®. Spisovatelia, ako aj kritika
pripustaju, ze zakladnou charakteristikou americkej literatury je hybridita a zo strany
jej predstavitelov i pocit prislusnosti prinajmensom k dvom kultirnym systémom
(pozri Lee 1999, 139; Schechner 1987, 197; Sollors 1986, 252). Nastup etnickych lite-
ratdr priniesol literarne diela, ktoré sa rovnako ako postkolonialne texty sustreduju
na podobné okruhy problémov: hladanie identity, cesta ku korenom, vztah medzi
mocou a centrom, dominantnou a marginalizovanou kultirnou skusenostou (pozri
Hilfer 1992).

Ako sme uz spominali, kolonializmus je len jednou z paradigiem myslenia (a so-
cidlneho usporiadania), ktoré vsak v sucasnosti stratili svoju presved¢ivost, dovery-
hodnost, a tym aj legitimitu (Lyotard 1988, 47). Kolonializmus je jednozna¢ne od-
haleny ako systém zaloZeny na vztahoch dominancie a podriadenosti, centra a vyld-
¢enosti. V myslienkovej atmosfére, ktort nazyvame postmodernou, sa takyto model
totalizujiceho myslenia javi ako neudrzatelny. Ukazuje sa, ze sty¢né body oboch
myslienkovych platforiem, postmodernizmu a poskolonializmu, st ,pevné a jas-
né hoci, ako tvrdi Linda Hutcheonova, ich politicka agenda sa odlisuje (1989, 150).
Hutcheonova charakterizuje postmodernizmus iba ako kritiku koexistujicu a spolu-
ucastnu v ramci existujucich kultirnych dominant, a teda ,,politicky ambivalentnad®,
zatial ¢o postkolonializmus podla nej prekracuje hranice dekonstrukcie existujucich
stereotypov a ma jasne definovanu socidlnu a politickd agendu (tamze). Nepopie-
ra, Ze ,formalne, tematicky, strategicky“ sa postkolonializmus a postmodernizmus
v literature prelinaji: ,tematicky v zaujme o histériu a okrajovost, diskurzivnymi
postupmi, ako je irénia a alegdéria“'!(tamze). Hutcheonova vsak upozornuje, Ze tato
vonkajsia podobnost neznamena, ze sa ,postkolonidlne ma stat postmodernym®'
(tamze). Napriek tomu, ze ,konec¢ny vyraz ich umeleckej agendy je ¢asto podobny*,
umelecké diela vznikaju na zdklade réznych impulzov: ,,produkuje ich [bud] kolo-
nidlna skusenost®, alebo ,,proces samotného pisania“ (tamze). Hutcheonova tvrdi, Ze
tieto impulzy sa nemaji zamienat."”” Sama v8ak neskor v $tudii prizndva, a my s nou
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suhlasime, Ze zdvojenost, multiplicita, ktort kolonidlna a postkolonidlna skisenost
tvoria a ktorej priznakovym tropom v ument je irénia, ,,nenapomaha vzdy tomu, aby
sa vznikajuce irénie dali jednoducho interpretovat, pretoze su to zvycajne dvojsmer-
né irénie“™* (165).

Prikladom postmodernej plurality a postkolonialnej zdvojenosti v suc¢asnej ame-
rickej literature je roman Junota Diaza (1968) Krdtky zdzracny zivot Oscara Wao (The
Brief Wondrous Life of Oscar Wao, 2007). Junot Diaz patri medzi mladsiu generaciu
americkych autorov dominikanskeho pévodu. Vydal zbierky poviedok Usvit (Dawn,
1996) a Takto ju stratis (This is How You Lose Her, 2012). Jeho jediny roman mu v ro-
ku 2008 priniesol prestizne literarne ocenenie v USA, Pulitzerovu cenu.

Hlavna postava Diazovho romanu Oscar Wao je ¢lovek na medzitizemi, knihomol,
spisovatel, ale pre ostatnych v dominikanskej komunite ,,magor“'>. Jeho obsesiou je
fantasy literatura a filmova produkcia. Okrajovymi literdrnymi zanrami sa zaobera ta-
kym detailnym a komplexnym spdsobom, Ze ostatni, pre ktorych st tieto minuciézne
vedomosti nepodstatné, ho pre jeho inakost vy¢leiuji. Citanie a pisanie je pre Oscara
sposob realizovania sa vo svete, do ktorého nezapada a ktory je pre neho nedostup-
nejsi ako fiktivne svety, do ktorych sa rad pondra. (V romane sa stretneme s odkazmi
na Lovercrafta, Tolkiena, Asimova, Burroughsa, ale aj Fantasticku Stvorku, ¢i filmy
Akira, Termindtor, alebo populdrne fantasy serialy). A hoci je fascinovany fiktivnymi
svetmi, z nich niektoré su pre americkd populdarnu kultdru ikonické, vy¢leneny je aj
z majoritnej spoloc¢nosti, opat preto, Ze je iny. Najlepsie to dokumentuje situdcia, ked
Oscar prichadza $tudovat na prestiznu americku Rutgersovu univerzitu:

V septembri smeroval na Rutgers v New Brunswicku. Mama mu dala 100 dolarov a prvy
bozk za poslednych pit rokov, tiovi $katulu kondémov: Vsetky ich pouzi, povedal, a po-
tom dodal: Na diev¢atd. Bola v tom pdvodne euféria, Ze je na univerzite, oslobodeny od
vietkého, tplne sam, a bol v tom optimizmus, Ze tu, medzi tymito tisickami mladych Iudi
nédjde niekoho ako on. To sa vSak nestalo. Biele deckd hladeli na jeho tmavd pokozku
a afroudes a pristupovali k nemu s neprirodzenou veselostou. Ked ho farebné decka po-
¢uli hovorit a videli, ako sa pohybuje, kratili hlavami. Ty nie si Dominikénec. A on znova
a znova opakoval, Ale som. Soy dominicano. Dominicano soy' (Krdtky zdzracny Zivot
Oscara Wao, 49).

Identita hlavnej postavy je konstruovana v ironickom dialégu medzi ,ja“ ktoré
reprezentuje ,inakost®, a ,vlastnym® Oscar Wao sa Gspe$ne vymanuje z toho, aby sa
»Iné“ premenilo na ,vlastné“. Zaroven predstavuje decentrizovany subjekt, v ktorom
individudlne vedomie nie je organizované okolo pevného centra. Ako o tom pise
Madam Sarup v knihe Identita, kultira a postmoderny svet (Identity, Culture and
Postmodern World), v postmoderne ,,uz nie je mozné vidiet individualne vedomie
ako povod vyznamu, poznania a ¢inov“” (1996, 46). Suvisi to priamo s neustalym
oddalovanim vyznamu, vznikajucim ako ddsledok bariéry, ktort jazyk vytvara medzi
individudlnym vedomim a svetom. Preto jednotny subjekt umiera, aby miesto neho
povstalo decentrizované ,Ja“ predstavujuce postmodernd identitu ako nevyhnutne
neuplnd, neukoncend, fragmentovanu. Hutcheonova v prispevku o prepojeniach
medzi postmodernou a postkolonializmom poukazuje na rozdielnu premisu, z kto-
rej postmodernisticki a postkolonialni spisovatelia pri chédpani identity vychadzaju
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(1989, 151). Postmodernisticka, ako aj postkolonialna literattra sice predstavu au-
tonomneho a koherentného subjektu nartsaju a spochybnuju, avsak tam, kde post-
modernista vystupuje z pozicie dominantného poriadku a moze si dovolit ,,luxus®
spochybnovat to, ¢o bezpec¢ne vlastni, postkolonialny umelec musi v prvom rade po-
tvrdzovat odmietnutu alebo osamotenu subjektivitu, aby ju az nasledne mohol spo-
chybnit (tamze). Proces dekolonizacie moze byt ukonceny vtedy, ked postkolonialny
subjekt prijme seba samého takého, aky je pred sebou a inymi, a aZ potom sa moze
od kolonidlnej skusenosti oddelit a odlisit.

Dej roménu sa vinie naprie¢ realnym kultirnym prostredim a spoloc¢enskymi
systémami: prebieha v dominikdnskom gete v Patersone v New Jersey aj v Santo Do-
mingu, hlavnom meste Dominikanskej republiky, v priestore liberdlneho a demok-
ratického USA i v totalitnom rezime diktatora Trujilla. Hlavna postava reprezentuje
subjekt na pomedzi, medzi, za i v kultdrach, ktoré sa vzajomne mie$aju, ovplyviujua
a osvetluju. Ironicky obluk pri konstruovani romanovej postavy a prostredia, z ktoré-
ho postava vyrastd, Diaz vysvetluje v interview pre internetovy casopis Slate takto:

Trujillo je jednym z oblubenych synov Spojenych $titov. Bol vytvoreny a podporovany

politicko-vojenskou masinériou Spojenych §tatov americkych. Chcel som napisat o dé-

monickom dietati Spojenych $tatov, ktoré bolo Dominikénskej republike vnitené. Ho-
dilo sa aj to, ze ako osobnost bol Trujillo ¢udnejs$i a desivejsi nez ktokolvek, o kom som
dovtedy pocul alebo ¢ital. Bol zasadne dominikansky a pre dominikanskeho spisovatela

pisuceho o maskulinite, o diktatorstve, moci bol Trujillo nenahraditelny*® (cit. podla M.
O’Rourke).

Ako hovori Diaz, Trujillo okrem postavy totalitného vodcu zosobnuje v romane
tvrdd, nekompromisnd maskulinitu. V jej protiklade vystupuje do popredia Osca-
rova nekompatibilita s vlastnou komunitou, vylicenost, resp. outsiderstvo voci aké-
mukolvek normativnemu systému, ale aj jeho jemnost, kultivovanost a bezbrannost.
V tom je postava Oscara Wao sympaticka a mozno sa s nou identifikovat, odhliadnuc
od toho, ¢i ma (itatel kolonidlnu alebo postkolonialnu skdsenost. Oscar je tragicka,
heroicka postava, ktord napriek mnohym dezilaziam hlada spdsob, ako existovat na
pomedzi niekolkych jazykov, kultdr, historického diania a spolo¢enskych usporia-
dani. Sved¢i o tom aj vyznanie, ktoré pise svojej laske Ybon, ked ho v strachu o jeho
zivot posiela naspit do Spojenych statov americkych:

Ale kraska, kraska, akej niet, odpisal. Toto je m6j domov. Domov, do tvojho naozajstného

domova, mi amor. Nemdze mat ¢lovek domovy dva?® (318)

Oscar vyslovuje svoj existencialny pocit, jeho identita si ,,privlastnila“ dva domo-
vy, pre neho je mozné pohybovat sa medzi oboma svetmi s lahkostou. Napriek tomu,
ze Oscar tuto dvojdomost v konfrontacii s pozostatkami kolonidlneho poriadku po-
tvrdzuje, fatalne zlyhava. Jeho tragickd smrt z neho robi hrdinu, podobného hrdinom
jeho oblubenych serialov. Cas, v ktorom Oscarovo sebapotvrdenie trva, je viak velmi
kratky.

Teraz Oscar neplakal... Divali sa na Oscara a on sa dival na nich, a potom prehovoril. Slova

z neho vychddzali, ako keby patrili niekomu inému, tentoraz v dobrej $panielc¢ine. Povedal
im, Ze to, ¢o robia, nie je spravne, Ze zo sveta zmetu jednu velku lasku... Povedal im, Ze ak
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ho zabiju, tak pravdepodobne ni¢ nepocitia a rovnako ani ich deti ni¢ nepocitia, az jedné-
ho dna, ked budu stari a slabi alebo ich zrazi auto, tak potom pocitia, ze na nich ¢akd na
druhej strane, a tam uZz nebude tuc¢niak alebo hlupdk, alebo chalan, ktorého nikdy Ziadne
dievca nemilovalo. Tam bude hrdina, pomstitel.“** (321)

Zda sa, ze Oscar prekonava ,,fuki® - kliatbu svojej rodiny a vSetkych Dominikan-
cov, ,.kliatbu Nového sveta“?, a stava sa hrdinom, podobne ako predstavitelia fanta-
zijnych romanov, ktoré ¢ital alebo sam vytvéral, hoci vzapiti zaroven umiera. Cela
¢ast je napisana so zmyslom pre performanciu: ,Pretoze ¢okolvek, o ¢om dokazete
snivat (zdvihol ruky nad hlavu), moézete naplnit“* (320), ale aj pre poeticky detail:

...viezli ho spat do trstinovych poli. O chvilu je tu Zafra a trstina dobre dozrela, bola hruba
a miestami bolo pocut, ako rakosie klep-klep-klepoce jedno o druhé ako trifidi a bolo
pocut kreolské hlasy stratené v noci. Vona dozrievajucej trstiny bola nezabudnutelnd a bol
tu mesiac, nadherny mesiac v splne...“* (322).

Autor v8ak nechrani ¢itatela pred ironickou demystifikdciou: Oscar je pomstitel
(v ramci alegorického ¢itania Diazovho romanu, tak ako je hrdinom pre hlavného
rozpravaca knihy Yuniora), v primdrnej diegetickej urovni sa vSak ocitne v situdcii,
ktorej vyznam je zdvojeny a neurcity. Akceptacia dvojdomosti pomdze Oscarovi
uzavriet cestu k sebaidentifikacii, ale neumoznuje mu fyzicky prezit.

Najsilnejsie a umelecky najpresvedcivejsie tato dvojsmernu iréniu opisuje scéna,
ked Oscar zomiera. Smrt prichadza k Oscarovi paradoxne cez jazyk a v jazyku, prave
v momente, ked je jeho identita znova potvrdena.

S vaznostou ¢akali, az skondi, a ako sa im tvare pomaly stracali v tme, povedali, Poc¢tvaj,
nechame ta ist, ak nam povies, ¢o znamena fuego v angli¢tine. Neovladol sa a vyhrkol,
Palte. Oscar - “** (322).

Tento tryvok zviditelfiuje nielen kizavy charakter jazyka, ale aj fakt, Ze jazyk, ako
neustala hra rozdielov, bude vzdy stat medzi svetom a sktsenostou subjektu. Fuego
v $paniel¢ine znamena ohen, anglicky ekvivalent je fire. KedZe schopnostou anglické-
ho jazyka je generovat niekolko slovnych druhov z tej istej sémantickej formy, slovo
fire ma v angli¢tine aj vyznam ,,strielat®. V citovanej scéne Oscarovi vrahovia ,,s vaz-
nostou® ¢akaju, aby dokoncil svoj monoldg, slova sebapotvrdenia. Potom mu daju
»herozriesitelni hadanku®, ktora ho ,,mo6ze oslobodit®. Oscar spontdnne odpovedd,
metaforicky potvrdzuje, Ze prinalezi k obom kultirnym systémom, a zaroven svojim
vrahom prikazuje, aby ho zastrelili. Citovand scéna je smutnym, ironizujucim pri-
kladom toho, ako ,jazyk fakt nepredchadza, ani fakt nenasleduje, ale existuje len ako
fakt“> (Ashcroft 2002, 43). Jazyk existuje v danom recovom akte a buduje svet v ja-
zyku a cez jazyk a podla Ashcrofta ,,,svet’ funguje v jazyku ako realita, ktora sa rozk-
ryva postupne, prave preto, akym spdsobom sa na jazyk viaze, a vdaka skutoc¢nosti,
ze jazyk interpretuje svet prakticky, nie ako akusi prisident referen¢ni hodnotu“*
(tamze).

V kolonialnom systéme fungoval jazyk ako nastroj manipulacie, ako moc, ktorej
st jednotlivi hovoriaci podrobeni, nastroj, ktori fudi hierarchicky organizuje a klasi-
fikuje (aj vyclenuje). Pomocou neho boli vytvarané také koncepty ako ,,,pravda;, ,po-
riadok® a ,realita? (tamze). Petticek tvrdi, Ze v pouzivani jazyka, ¢i uz ako norma-
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tivneho ndstroja moci, alebo nastroja komunikdcie, existuje miesto, kde je monopol
kédu, ktory zavizuje a zvdzuje, systematicky narusany (Petricek 1997, 176). Diazov
roman produktivne vyuziva dva odli$né jazykové kody ako spdsob subverzie moci.
Ako poznamendva Ashcroft, tato mocenska Struktira moze byt odmietnuta tak, ze
sa objavi uc¢inny postkolonialny hlas, v chapani Lindy Hutcheonovej ,,postkolonidlny
hlas odporu® (Ashcroft 2002, 7, Hutcheon 1989, 156). Deje sa to dvoma spdsobmi:
odmietnutim jazyka ako ndstroja metropolitnej moci a privlastnenim si a opatovnym
pouzitim jazyka za novym ucelom, ¢im sa postkolonidlny subjekt vymanuje z prie-
storu dominantnej kolonidlnej moci (tamze). Diaz v romane pouziva dva odli§né ja-
zykové kody, varianty anglictiny a Spanielciny. Robi tak konzistentne a podobne ako
chicanska spisovatelka Gloria Anzaldta v hybridnom texte Pohranicie, konfrontuje
svojho (itatela jazykovo, kultirne a historicky. Diaz, podobne ako Anzaldta, meta-
lepticky zviditelnuje hranicu, ktord v hybridnom texte predstavuje vstup iného do
vlastného ako priestor, kde iné a vlastné stoja voci sebe v nemej komunikacii, ako
miesto vymeny, od¢lenenia, vylucenia ¢i prijatia. Diaz zviditelnuje to, ¢o Hutche-
onova nazyva pocitom dvojakej postkolonizacie a subverzivne podryva oba kultirne
systémy, ktoré reprezentuje angli¢tina a $paniel¢ina.

Fragmentacia ako postmoderna a postkolonialna stratégia sa v texte objavuje nie-
len pri vystavbe postavy v jazykovej rovine, je aj inherentnym znakom kompozicie
romanu. ,,Som produktom fragmentovaného sveta“, hovori pre internetovy ¢asopis
Slate Junot Diaz. ,Pozrite sa v kratkosti na dominikdnsku alebo karibskd historiu
a uvidite, ze $truktura tejto knihy sa dotyka skor reality tejto histdrie, ako jej najpopu-
larnejsieho mytu: mytu o jednote a kontinuite. Predstavoval som si, ze by kniha mala
tvar stostrovia a predstavovala by akysi textudlny Karibik. Rozbity, a predsa nejakym
spdsobom drziaci pokope, neuveritelne vibrujuici a neodolatelny“*® (O’'Rourke). Diaz
opisuje svoj $pecificky umelecky podnet stvisiaci s kolonidlnou minulostou ostrova.
»Privlastiiuje” si takto stratégiu, ktord je u¢innou umeleckou prezentaciou protikla-
dov stucasného sveta.

Diazova narativna perspektiva je presne to ohnivko, ,vibrujice a neodolatelné®,
ktoré spdja jednotlivé fragmenty romanovej kompozicie. Hlavnym rozpravacom je
Yunior, jediny blizky priatel Oscara, muz, ktory miloval jeho sestru Lolu, Oscarov
spolubyvajtci na vysokej $kole, ktorého identitu spoznava ¢itatel az v 4. kapitole kni-
hy. Od zaciatku je vak nesporné, ze ide o presvedéivy, vyre¢ny, sofistikovany hlas. Ci-
tatela sice zahlti informaciami, historickymi a kultdrnymi odkazmi, dominikanskou
$paniel¢inou, ale svojou naliehavostou, britkostou a jasnostou ho rychlo uputa. Ok-
rem neho je pribeh rodiny de Ledn prerozpravany hlasmi Oscarovej sestry Loly a La
Incy, ktora vychovala Oscarovu mamu, rozpravac do svojho rozpravania uhniezduje
aj Oscarove texty, ¢i uz fiktivne, alebo intimne. Roman obsahuje i fragment oznaceny
ako Pozndmka vdsho autora (A Note from your Author). Fragmentacia roméanove;j
kompozicie zhmotnuje otazku ,redlnosti pribehu® a moznosti vypovedat pravdivy
pribeh. Jednotlivé fragmenty vytvaraju , histériu“ Oscara Wao a jeho rodiny ako me-
tonymicku reprezentaciu dejin ostrovnej republiky a zaroven reflektuju pisanie ako
tvorbu pribehu.

Histdria ostrova, kde sidli Dominikanska republika, nesie vrstvy dobyvatelskych
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pribehov, z povodného obyvatelstva a jazyka vSak uz zostali len zlomky. Cez koloni-
zaciu $panielskou a francuzskou nadvladou je Dominikanska republika prikladom
imperialistickej politiky Spojenych statov americkych. Kolko latinskoamerickych
a inych diktatorov prezilo s tichou podporou USA, pokial ich potrebovalo? A kolko
rezimov padlo iba preto, lebo Spojené $taty americké mali v tej oblasti iné zaujmy?
Nejednoznacnost a protirecivost interpretacie (nielen historickej) reality odhaluje
v romane Yunior ako hlavny rozpravac¢ hned na zaciatku. Spochybnuje interpretaciu
Oscarovho pribehu, cez kliatbu - fuku -, ¢o v Ustnej histérii ostrova sluzi ako in-
terpreta¢ny model krutych udalosti, ktoré predchadzaju akukolvek fikciu, akukolvek
imagindciu:
Som si isty, Ze ste uz uhadli, Ze mdm pre vés tiez jeden fuka pribeh. Kiezby som mohol po-
vedat, Ze je najlepsi zo vSetkych - fuku pribeh ¢islo jeden -, ale nemézem. Ten mdj nie je
najstra$ne;jsi, najjasnejsi, najbolestivejsi ani najkrajsi. Akosi mi len prstami oblapil hrdlo.
Nie som si celkom isty, ¢i by sa Oscarovi pacilo toto oznacenie.”

Yunior kladie otdznik za takdto moznu interpretaciu Oscarovho pribehu a pozera
sa na udalosti cez prizmu Oscarovej Zivotnej filozofie — fantazijnej literatary: ,Co je
vae$mi sci-fi ako Santo Domingo? Co je vicsia fantazia nez Antily?“®

Postmoderné umenie ,cielene“ hladalo spdsob, ako rekonstruovat svoj vztah
k minulosti, tvrdi Hutcheonova (1989, 152). Prehodnocovanie minulosti sa prejavuje
v postmoderne aj inak ako len formalnym eklekticizmom. Podobnost s postkolonia-
lizmom nachddzame v snahe narusat normativne chdpanie histérie ako sumy ne-
spochybnitelnych faktov, v usili parodovat minulost alebo sustredovat pozornost na
to, ¢o je okrajové, lokalne (tamze). Sprostredkovat ,,objektivnu pravdu® o minulosti
sa stalo nemoznym aj preto, lebo zrekonstruovanie jej pdvodného zapisu bude vzdy
spochybnené procesom subjektivizacie. Objektivna historia je vzdy iba dal$im a dal-
$im rozpravanim, a tak jej kvalita zodpoveda tomu, ¢o charakterizuje akykolvek iny
text — ,,stava sa skupinou lingvistickych znakov, na ktoré je mozné si spomenut, ale
ktoré st vzdy sprostredkované nejakym vykladacom, v tomto pripade historikom™!
(Childers-Hentzi 1995, 207). V procese rekonstrukcie osobnej, narodnej a komu-
nitnej histérie teda umenie a literarne texty zohravaji rovnako dolezitu ulohu ako
odborné faktografické texty ¢i ustna historia.

Jednym z nosnych motivov romdnu, priamo ovplyviiujicim $truktiru romanu
i jeho rozprava¢sku kompoziciu, je zobrazenie rezimu diktatora Trujilla. Diaz vedie
vo svojom romane dialég s minulostou, rekonstruuje to, preco neexistuju zdznamy
alebo svedkovia, dekonstruuje zakorenené interpreticie a spritomnuje neprezento-
vatelné. Romén obsahuje komentare pod &iarou. Rozprava¢ tam vyplna biele miesta
faktografickymi informdaciami z histérie, kultiry a jazyka Dominikanskej republi-
ky a narusa tak tradi¢nu hypertextualitu. St integrdlnou sucastou romdnu a znova
a znova v nich pocut silny, ironicky, no zaroven vzdelany hlas rozpravaca z primar-
nej diegetickej roviny, jediného Oscarovho priatela Yuniora. Poznamky informuju
citatela o suvislostiach, ktoré by mu inak unikli a ktoré sim nepozna, pretoze pre
neho boli doteraz marginalne, ale zaroveni doplnaji prazdne miesta v imaginatfv-
nom medzitizemi. Faktografické poznamky kladie autor do opozicie s fiktivnymi pri-
behmi rodiny de Leon, z ktorej Oscar pochadza. Diaz rovnako ako americki autori
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Toni Morrisonova, Maxine Hong Kingstonovd, Gloria Anzaldua, ale aj Philip Roth
¢i Don Delillo, kladie na jednu uroven fiktivne a faktografické rozpravanie (blizsie
pozri Smieskové 2011, 66-67). Roman Junota Diaza vyplita a dopliia prézdne miesta
v historickom vedomi prave prostrednictvom fikcie.

Otazka moznosti vypovedat pravdivy pribeh je nielen metafiktivhou témou ty-
kajicou sa samotného procesu pisania, ale koreSponduje aj s témou zobrazenia ko-
lonidlnej amnézie, rekonstruovanej postkolonialnou pamétou. V romane sa viackrat
objavuje motiv ,,pagina en blanco” (prazdna strana): bud ako nieco, ¢o si Iudia ne-
chct pamitat, pretozZe sa to spaja s bolestnou spomienkou (Oscarova matka Belicia
a jej vychovavatelka La Inca vytesnuju cas, ktory Belicia prezila po smrti svojich ro-
dicov v ndhradnej rodine), alebo ako biele miesta histdrie, pre ktoré neexistuju za-
znamy (,,Irujillo a jeho spolo¢nici nezanechali Ziadnu papierovu stopu, s nemeckymi
sucasnikmi ich nespajala dychtivost po detailnej dokumentacii“*?), ¢i ako ml¢anie, ti-
cho okolo pribehu, pre ktory nikto nema vysvetlenie (preco sa doktor Abelar Cabral,
Oscarov stary otec, dostal do Trujillovho vazenia): ,Ked sa o tom v rodine niekedy
hovori - ¢o je akoze nikdy...“** Motiv potlac¢enej spomienky vystupuje aj z Oscarovho
sna, ktory sa mu snival na hranici medzi zivotom a smrtou, potom, ¢o ho zbili kvoli
jeho laske Ybon (Diaz 2007, 243, 211). Vo sne sa mu ukdzal starec s maskou na tvari
a podal mu knihu s prazdnymi stranami. ,, Kniha je prazdna, boli slova, ktoré sluha
La Incy zapocul Oscara povedat tesne predtym, ako sa cez vrstvu nevedomia predral
do sveta Reality“**(302).

Co je teda Oscarov pribeh? Pribeh fuku alebo zafa (magicka formulka na zruge-
nie fuku), alebo Zivot sam, ako hovori jeho sestra Lola, ktora na fuku neveri (210).
Alebo je nim metaforicky prazdny list, kniha, ktort Oscar dostal vo sne precitat
a ktord sam svojim pribehom zaplnil? ,,Ako to teda bolo? pytate sa. Nehoda, kon-
$pirdcia, alebo fuku? Jedina odpoved, ktort vam moézem dat, je najneuspokojivejsia:
budete si musiet urobit svoj vlastny nazor. Je isté, Ze ni¢ nie je isté. To, ¢o vytahujeme
na povrch, je ticho. Ticho,“*”* podava Diazov rozprava¢ Yunior komentar k nevyjas-
nenému pribehu Oscarovho starého otca (243). Pre nas je prave toto prazdne miesto
priestorom, do ktorého mozno vlozit akykolvek pravdepodobny pribeh a uhniezdit
ho v kompozicii textu, priestorom pre interpretaciu romanu. Diaz vklada pribeh
do pribehu: Oscarov pribeh v Yuniorovom rozpravani, pribehy fantazijnych hrdinov
v Oscarovom pribehu, Oscarov pribeh v rozpravani jeho sestry, ktora ho rozprava
Yuniorovi, pribehy Abelarda Luisa Cabrala, Oscarovho starého otca, La Incy, Belicie,
Ybén ako mozné a pravdepodobné pribehy Trujillovho rezimu. Oscar sice naplia
osud fantastického hrdinu, ako ,veril, Ze toto je typ pribehu, v ktorom zijeme*®,* ale
kliatbu fukd neporaza (Diaz 6). V jedinej knihe, ktort si Oscar vzal so sebou na
ostrov, Yunior nachadza niekolkokrat zakrizkovanu zavere¢nd scénu. Postava Ad-
riana Veidta z komixu Strdzcovia (Watchmen) hovori: ,,,Urobil som spravne, vsak?
Nakoniec to vSetko vyslo.” A Manhattan, skor ako sa strati z nasho vesmiru, od-
povie: ,Nakoniec? Ni¢ sa nikdy nekon¢i, Adrian. Ni¢ sa nikdy nekon¢i“?’ (tamze).
Lolina dcéra, ktord sa narodi po Oscarovej smrti, nosi na krku tri talizmany, ¢o ju
maju chranit pred kliatbou: ,,jeden nosil Oscar ako dieta, jeden nosila Lola ako dieta,
a jeden Beli dostala od La Incy, ked prisla do Svityne*® (330). Yunior v$ak tvrdi, ze
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jedného dna ,,Kruh zlyhda. Ako vzdy. A po prvykrat bude pocut slovo fuku“” (331).
Hlas Diazovho rozpravaca je naliehavy, neutichajuci. Spritomnuje nevypovedatelné,
bolestivé ludské pribehy, zivot. Lame zIé ¢aro fuku, pretoze fukd mdze trvat len v tichu,
v amnézii. Yuniorovo rozpravanie, ukotvené v Diazovom romane, je moznostou vy-
povedat pribeh, a tym spritomnit neprezentovatelné. Je to zafa, magickd formulka na
zruSenie fukd, tak ako to Yuniorovi zvestoval Oscar vo sne, rekurzivne replikujicom
ten Oscarov, v bezvedomi* (Diaz 325). Yuniorovi trvalo desat rokov, kym sa jedného
dna prebudil a zacal pisat, aby zaplnil prazdne stranky a ticho Oscarovym pribehom.

Diaz, rovnako ako jeho rozprava¢ Yunior, presadzuje potrebu pribeh vypovedat.
Zaroven vsak samotnou kompoziciou romanu poukazuje na to, ¢o sa deje, ked su
rozne druhy svetov konfrontované, ked kazdy z tychto svetov moze byt nositelom
pravdivosti pribehu. Takéto zahmlievanie/zastieranie hranic medzi narativnymi
planmi a realitou ma na jednej strane esteticky rozmer, na druhej strane je zobra-
zenim sucasného stavu myslenia. Dokonalost rekurzivnej struktary, ktort zavratna
$pirala a zrkadlenie jednej narativnej roviny v dalsej predstavuju, sublimuju sacasny
pocit ¢itatela, ze fakt niekedy predbieha fikciu a Ze hranice medzi tymito, kedysi jasne
rozliSitelnymi svetmi st ¢oraz neprehladnejsie. Zaznieva tu aj otdzka realnosti a hod-
novernosti pribehu, ktory v takejto myslienkovej situacii nemdze byt predstaveny
inak ako fragmentarne, zdrojmi, ktorych spolahlivost autor prostrednictvom svojho
rozpravania ponechdva na Citatela.

Hutcheonova, ako sme uz uviedli, upozornuje na to, ze podnety pre vznik postko-
lonidlnych a postmodernistickych umeleckych diel a ich politicki agendu nemoz-
no zamienat. Mozno tak postupovat aj v suvislosti s Diazovym romanom? Nakolko
je jeho roman generovany impulzmi postkolonialnej literatury a nakolko potrebou
postmoderného pisania? Domnievame sa, Ze dobra proza je vzdy svojim spdsobom
politicka. Obnazuje, ako je nas svet tvoreny a kto a ¢o v iom vladne, alebo nds ovlada.
Odhliadnuc od toho, ¢i ju podnecuje diskurz postkolonialneho, alebo postmodernis-
tického sveta, citatelovi spritomnuje pocit cudzieho, nezndmeho a zazitok koexisto-
vat v niekolkych svetoch stucasne. Tento pocit sa vynava v texte ako udalost, ktorej
hlavnym cielom je dekonstrukcia pretrvavajucich spésobov myslenia, demaskovanie
vztahov medzi podriadenostou a mocou, odhalenie toho, ¢o sa stane pri konfronta-
cii roznych svetov, a zviditelnenie krasy, ktora moze vznikat v rozdielnostiach, a aj
napriek rozdielnostiam. Ako hovori Virginia Woolfova, mysel velkého spisovatela
alebo spisovatelky je androgynna. Je to mysel, ktora pretrvava, pretoze nemusi nic
zadrziavat, absorbuje a vyzaruje, neokliestuje svoje pocity, prenasa ich bez prekazky.
Je rozpélend dobiela a nerozdelena (Woolf 101-102). Diazov roman, ako produkt ta-
kejto mysle, je schopny uvedenej bezprostrednosti, jeho rekurzivna $truktdra je ima-
ginativnym priestorom, v ktorom maji neoddelitelné miesto inakost, fragmentovana
identita, osobnd a ndrodna histéria, populdrna kultdra i lubostny pribeh.

POZNAMKY
! “[...] most often referring to Europeans who conquered and settled in North America and the West Indies”

? “They have oftern been used as if they were simple descriptors for early Americans, and unrelated to
conquest.”
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?V periodizacii americkej literatary je tento text zahrnuty do tzv. obdobia revolucie (Revolutionary Age
1765-1790) http://thetalon.org/MISC/american_lit_period.html

“middle passage”

* “the very use of the word ‘postcolonial’ cannot help but be a complex issue”

¢ “the resisting, post-colonial voice”

7 “doubled sense of postcolonialism”

8 “taming the Wild West”

° “by stituating their own histories in the context of Third World liberation movements... appropriate[d]
the word ‘colonial”

1 “Institutionalized racism”

1 “thematic concerns regarding history and marginality and discursive strategies like irony and alle-
gory”

12 “jt is not the matter of the post-colonial becoming the postmodern”

13 “their sites of production differ: there are those produced by the colonial encounter and those pro-
duced by the system of writing itself”

!4 “But the multiplicity of these dualities does not always make the often resulting ironies easy to inter-
pret, for these are frequently double-edged ironies.”

¥ “nerd”

16 “In September he headed to Rutgers New Brunswick, his mother gave him a hunderd dollars and his
first kiss in five years, his tio a box of condoms: Use them all, he said, and then he added: On girls.
There was the initial euphoria of finding himself alone at college, free of everything, completely on
his fucking own, and with it an optimism that here among these thousands of young people he would
find someone like him. That, alas, didn't happen. The white kids looked at his black skin and his afro
and treated him with inhuman cheeriness. The kids of color, upon hearing him speak and seeing him
move his body, shook their heads. Youre not Dominican. And he said, over and over again, But I am.
Soy dominicano. Dominicano soy”

17 “By ‘decentering’ I mean that individual consciousness can no longer be seen as the origin of meaning,
knowledge and action.”

18 “Trujillo was one of the U.S’s favorite sons, one of its children. He was created and sustained by the
U.S’s political-military machine. I wanted to write about the demon child of the U.S., the one who
was inflicted upon the Dominican Republic. It didn’'t hurt that as a person Trujillo was so odd and
terrifying, unlike anybody I'd ever read or heard about. He was so fundamentally Dominican, and for
a Dominican writer writing about masculinity, about dictatorship, power, he’s indispensable”

1 ,But beautiful girl, above all beautiful girls, he wrote back. This is my home.

Your real home, mi amor.
A person can’t have two?”

2 “This time Oscar didn't cry [...] They looked at Oscar and he looked at them and then he started to
speak. The words coming out like they belonged to someone else, his Spanish good for once. He told
them that what they were doing was wrong, that they were going to take a great love out of the world
[...] told them if they killed him they would probably feel nothing and their children would probably
feel nothing either, not until they were old and weak or about to be struck by a car and then they
would sense him waiting for them on the other side and over there he wouldn’t be no fatboy or dork
or kid no girl had ever loved; over there hed be a hero, an avenger”

?! “the Doom of the New World”

?2 Because anything you can dream (he put his hands up) you can be.

2 “[...] they drove him back to the canefields. Zafra would be here soon, and the cane had grown well and
thick and in places you could hear the stalks clack-clack-clack-clacking against each other like triffids
and you could hear kriyol voices lost in the night. The smell of ripening cane was unforgettable, and
there was a moon, a beautiful full moon [...]”

2 “They waited respectfully for him to finish and then they said, their faces slowly disappearing in the
gloom, Listen, we'll let you go if you tell us what fuego means in English. Fire, he blurted out, unable
to help himself. Oscar -”

» “Language exists [...] neither before the fact nor after the fact but in the fact”

4
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% “The ‘world’ as it exists ‘in’ language is an unfolding reality which owes its relationship to language to
the fact that language interprets the world in practice, not to some imputed referentiality”

¥ “truth;, ‘order, and ‘reality”.

I'm a product of a fragmented world. Take a brief look at Dominican or Caribbean history and you’ll
see that the structure of the book is more in keeping with the reality of this history than with its most
popular myth: that of unity and continuity. In my mind the book was supposed to take the shape of an
archipelago; it was supposed to be a textual Caribbean. Shattered and yet somehow holding together,
somehow incredibly vibrant and compelling”

» “As I'm sure you have guessed by now, I have fuku story too. I wish I could say it was the best of the
lot - fukd number one - but I can’t. Mine ain’the scariest, the clearest, the most painful, or the most
beautiful. It just happens to be the one that’s got its fingers around my throat. 'm not entirely sure
Oscar would have liked this designation”

¥ “What more sci-fi than the Santo Domingo? What more fantasy than the Antilles?”

' “It is only a group of linguistic signs that can be remembered but which are always presented by
a certain interpreter, in this case historian”

32 “Trujillo and company didn’t leave a paper trail, they didn’t share their German contemporaries’ lust
for documentation.”

3 “When the family talks about it at all — which is like never—”

3 “The old man had a mask on. It took a while for Oscar’s eyes to focus, but then he saw that the book
was blank. The book is blank. Those were the words La Inca’s servant heard him say just before he
broke through the plane of unconsciousness and into the universe of the Real”

3> “So which one was it? you ask. An accident, a conspiracy, or a fuka? The only answer I can give you is
the least satisfying: you will have to decide for yourself. What’s certain is that nothing is certain. What
we are trawling in silences here. Silence”” (243)

6 “[...] believed that was a kind of story we were living in”

37 “[...] after Viedt’s plan has succeeded in ‘saving the world. Veidt says: I did the right thing, didn’t I?
It all worked out in the end” And Manhattan, before fading from our Universe, replies: ‘In the end?
Nothing ends, Adrian. Nothing ever ends.”

% “the one that Oscar wore as a baby, the one that Lola wore as a baby, and the one that Beli was given
by La Inca upon reaching Sanctuary”

** “One day, though, the Circle will fail. As Circles always do””

%, Asi pat rokov potom, ako zomrel, sa mi zacal snivat iny sen. O niom, alebo o niekom, kto ako on vy-
zerd. Sme na akomsi polozborenom hradnom nddvori, po povrch naplnenom starymi, zapraSenymi
knihami. Stoji v jednej z chodieb, vyzera velmi zéhadne, na tvéri zlovestna maska, ktora mu zakryva
tvar, ale za otvormi vidim jeho zndme, blizko posadené o¢i. Kimo md v rukdch knihu, méava na mna,
aby som sa lepéie prizrel, a ja zistujem, Ze je to scéna z jedného z jeho bldznivych filmov. Chcem sa za
nim rozbehnut a dlhy ¢as sa o to pokt$am. Chvilu mi trvd, kym si v§imnem, Ze Oscarove ruky plynule
prechadzaju do knihy a jej stranky st prazdne. A to, Ze za maskou sa jeho o¢i usmievaju. Zafa“ (325).

28 <«
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THE QUESTIONS OF THE POSTCOLONIAL AND THE POSTMODERN IN
AMERICAN FICTION

Postcolonialism. Postmodernism. Language variant. Borderland. Irony. The
past.

The article discusses why and in what circumstances some examples of American literature
constitute what might be referred to as “postcolonial literature”. The argument is supported
by the theoretical thought of L. Hutcheon. As an example of postcolonial literature in Ameri-
can context Junot Diaz’s novel The Brief Wondrous Life of Oscar Wao (2007) is analyzed. The
analysis touches upon the problem of the decentered Self and “borderland experience” and
their representation in the text. It also points to the employment of recursive structures in the
novel as the presentation of the colonial and postcolonial past of the protagonist, which as
“pagina en blanco” needs to be filled with the narration of “histoire”.
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