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EDITORIAL / EDITORIAL

Staré a noveé vyzvy pre elektronicku literaturu
v postdigitalnej dobe

BOGUMILA SUWARA

Digitalne média patria uz niekolko rokov k dominantnym témam moderného sve-
tového vyskumu. Ich potencial sa stal témou nielen pre technologické a informacné
vedy, ale aj pre sucasné spolocenské vedy, ktoré na svojej pdde iniciovali $pecidlne
umenovedné i literarnovedné badanie. A hoci je vo svete literarnovedny vyskum
novych médii uz pomerne etablovany, v naSom geografickom priestore zostava stale
skor vzacnostou. Preto v tomto ¢isle WORLD LITERATURE STUDIES pricha-
dzame s témou Staré a nové vyzvy pre elektronickui literatiiru v postdigitdlnej dobe, ¢im
nadvizujeme na predchadzajuce tematické bloky Literatiira v kyberpriestore (2007)
a K diskurzu o digitdlnej kultiire: (R)evoliicia textu a obrazu (2013). Tentoraz nam ide
najma o podrobnejsiu reflexiu vSadepritomného krizovania, prenikania a interakcie
viacerych procesov zakorenenych este v Gutenbergovej galaxii, ktoré digitalne tech-
noldgie nielen preberaju ¢i pohlcuju, ale napokon aj rozvijaju a remediuju.

Po obdobi intelektudlnej euférie z moznosti tvorivosti a inovacie, ktoré nové
médid slubovali, dnes prichddza cas verifikacie. Autorky a autori §tudii sa spdtne sna-
zia zhodnotit vyznam a dosah konceptov, ktoré stéli pri zrode elektronickej literatury,
a pomenuvaju ich silné i slabsie stranky. Zaroven pritom poukazuji aj na najnovsie
tendencie svetového vyskumu literatiry zasiahnutej digitalnymi komunika¢nymi
prostriedkami.

KedZze zédkladny vyskum k prezentovanej problematike sa odohrdva najmai
v anglofénnej jazykovej oblasti a anglické terminy sa uz v globalnom kontexte
presunuli do badatelského idiolektu, autorky a autori $tudii niekedy nedocenuju
(podobne ako v inych disciplinach) potrebu hladania pojmov v slovencine. V hre
je aj nesumernost intenzity badatelskych diskurzov, obtaznost rieSeni spojenych
s glokalnostou tradicif ¢i univerzitnej Struktary. Lebo aj s tym suvisi hladanie termi-
noldgie v slovenskom jazyku, ktord spolu s tendenciou priberat do sféry humanit-
nych a umeleckych badani nové digitdlne nastroje a s nimi spojené metody ziskava
¢oraz vac¢si vyznam. Tyka sa to napriklad tzv. digital humanities, ¢ize pomenovania
pre hnutie/novi paradigmu/organiza¢na S$truktiru, ktoré vzhladom na tradiciu
distribucie disciplin siaha az k renesanénym univerzitam. Z tohto dévodu pova-
zujeme za vhodné pouzivat ekvivalentny slovensky termin digitdlne humanitné
studid, pricom moznost dalSieho hladania adekvatneho prekladu ostava otvorena.
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STUDIE / ARTICLES

Sukromné zbierky digitalnych artefaktov v procesoch
dematerializacie kultury*

PAVOL RANKOV

V casoch vrcholiacej moderny 20. storocia, ked povinnostou muza bolo zvadzat
a povinnostou Zeny zvadzaniu odolavat, vznikol stereotypny Zart o tom, ako mladik
pozyva sle¢nu k sebe domov na prehliadku zbierky motylov, no mysli pri tom na cosi
uplne iné. Dnes, v ére socialnych sieti a externych cloudovych ulozisk, by mladikovi
stacilo zaslat link na fotografie svojej zbierky alebo pomocou mobilného internetu
ukazat slecne zbierku rovno na obrazovke smartfénu bez ohladu na miesto, kde by
sa tato dvojica prave nachadzala. A tak vtip o pozvani na prehliadku zbierky prestava
byt zrozumitelny, pretoze sa meni komunikac¢no-kultirny kontext, v ktorom vznikol.

DIGITALIZACIA - DEMATERIALIZACIA A MASIFIKACIA

Uz v naSom predchadzajicom prispevku v tomto casopise sme naznacili, Ze
procesy digitalnej remediacie s zaroven procesmi virtualizacie a dematerializacie
(Rankov 2013, 21 - 23). Pritom dematerializacia nie je len aktudlnym kratkodobym
javom, ale jednym z kluc¢ovych procesov, ktorymi prechadza Iudstvo vo faze paradig-
matickej zmeny od modernej industridlnej k postmodernej informac¢no-znalostnej
ére. Tento proces ma svojské formy v réznych subsystémoch materidlnej a duchovnej
kultary, preto aj nase uvazovanie o zbierkach digitalnych artefaktov za¢neme v $ir-
$ich multidisciplinarnych kontextoch.

Manuel Castells (2010, 238) si v§imol, Ze ubudlo polnohospodarov, ale pribada
zadhradnikov. Podla nagho nazoru tato zmena odraza dva trendy, ktoré su typické nie-
len pre ekonomiku, ale vSeobecne pre spolocensky vyvin. Prvym trendom je dema-
terializacia - zakladnym meradlom vykonu polnohospodara je ,hmota“ - kilogramy
urody, meradlom vykonu zahradnika je ,estetickd informacia® ¢ize krasa prostre-
dia. Druhym trendom, ktory moézeme z Castellsovho prikladu odvodit, je prechod
od tovaru k sluzbe. Polnohospodarova kukurica je materidlny tovar, starostlivost
o zahradu je sluzba. A analogickou zmenou od produktu k sluzbe presli aj niektoré
zbierky. Fotografie nalepené v albume boli produkt, fotografie ulozené na vzdiale-
nom ulozisku su dostupné vdaka sluzbe, milovnik hudby si prehraval gramoplatne -
zakupeny materialny tovar, jeho vnuk poctiva hudbu prostrednictvom sluzby Spotity
¢i socialneho média Youtube.

* Prispevok vznikol na Katedre kniZni¢nej a informaénej vedy FF UK v Bratislave ako st¢ast rieSenia
grantovej tlohy Vega ¢. 2/0107/14 Hypermedidlny artefakt v postdigitdlnej dobe.



Ked Diane Coyle pred dvadsiatimi rokmi hovorila o dematerializacii, pouzila
pomenovanie svet bez hmotnosti, bezvahovy svet (the weightless world). ,Ludia maja
hlboko zakoreneny zvyk uvazovat o ekonomickej hodnote ako o nie¢om fyzickom,
¢o ma hmotnost a material. To je vSak coraz menej a menej pravdou® (1997, 1). Aj
Vaclav Smil povazuje dematerializaciu za jeden z hlavnych trendov stucasnej vyroby
zameranej na zvySovanie produktivity a zniZovanie ceny. Pritom vsak vo vieobec-
nosti prevlada ¢iasto¢nd redukcia materialu obsiahnutého vo vyrobku, a nie uplna
dematerializacia (2014, 119). Tento autor uvadza mnoho najroznejsich prikladov
postupnej dematerializacie. Hmotnost motorov v pomere k ich vykonu nepretrzite
klesa, rovnako vdaka know-how klesa hmotnost obalov (124 - 126). Este lepsim pri-
kladom dematerializacie spojenej s nastupom novych technolégii je vyvojova linia
pocitacov. Prechod od elektroniek k polovodi¢ovym tranzistorom, potom ku kremi-
kovym ¢ipom a napokon k mikro¢ipom vzdy znamenal znizovanie spotreby materia-
lov, resp. mensiu hmotnost a velkost novsieho a vykonnejsieho pocitaca v porovnani
s pocitacom starsej generdcie. Prvy funkény pocita¢ Eniac bol kolos vaziaci desiatky
ton a zaberajuci celt miestnost, o pol storoc¢ia neskor sa zariadenie s neporovnatelne
vy$sim vykonom zmesti do vrecka. Dodajme, Ze hmotnost je dolezity parameter aj
pri elektronickych tovaroch, av$ak plati inverzne, ¢im je hmotnost nizia, tym vyssia
moze byt cena, teda produkt by mal byt ¢o najviac dematerializovany.

Uz v 30. rokoch minulého storocia architekt-vizionar Richard Buckminster Fuller
pouzil pojem efemerizacia, ktorym oznacoval smerovanie nadej civilizacie k svetu,
kde sa vyraba ,,Coraz viac a viac z ¢oraz menej a menej“ materialu (2001, 115 - 116).
Buckminster Fuller si predstavoval, Ze trend efemerizacie zabezpeci neustaly rast
zivotnej urovne pre Siroké vrstvy obyvatelstva pri su¢asnom zachovani prirodnych
zdrojov. V skutocnosti vSak dematerializdcia nemusi byt automaticky prospes$na
zivotnému prostrediu, pretoze nové vyrobky mozu mat v dosledku skritenia ino-
vacného cyklu kratsiu Zivotnost, tym de facto produkuju viac odpadu, zaroven casto
obsahuju viac $kodlivych materidlov (tazké kovy v elektronike ¢i batériach, alebo PET
flage v porovnani so sklenenymi). ,,Aj v situdcii, ktord vyzerd ako dokonaly priklad
dematerializacie, v skuto¢nosti nejde o ni¢ iné ako o komplexnt formu materialovej
substiticie (Smil 2014, 122).

Dematerializacia v zmysle, aky uvadzame, je ¢asto ,vyvazend“ inymi trendmi. Vo
vyspelych krajinach je celkova ,,celondrodna® produkcia vsetkych vyrobkov merana
na tony rovnaka ako pred storo¢im (Neef 1998 [Vesely 2004, 438]). To si napokon
uvedomuje aj Smil, ktory sice tvrdi, Ze priemernd hmotnost automobilovych moto-
rov nepretrzite klesd, ale v roku 1920 malo auto 8 % Ameri¢anov, no o devitdesiat
rokov neskor uz 80 %. A zaroven sice nepretrzite klesa hmotnost motorov, ale stupa
hmotnost celych automobilov — medzi rokmi 1920 a 2011 az 3,5-kréat (2014, 133).
Este rychlejsie nez automobily zmasoveli informa¢né médid a najma digitalne tech-
noldgie.

Takato priama imera medzi dematerializaciou jednotlivych typov vyrobkov a ich
(globdlnym) zmasovenim presne ilustruje koncepciu, z ktorej vychadzame v tomto
prispevku pojednavajicom o privatnych zbierkach artefaktov. Namiesto niekolkych
desiatok ,,vzacnych® papierovych fotografii disponuje dnes kazdy stovkami az tisic-
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kami digitalnych snimok, pricom dramaticky naréstol aj pocet fotoaparatov — pred
$tvrtstorocim vlastnila domdcnost spravidla jeden funkény fotoaparat, dnes okrem
rodinného digitalneho fotoaparatu ma kazdy ¢len rodiny, vratane deti, fotoaparat
v kazdom mobilnom zariadeni (v tablete aj smartfone a webkameru v notebooku).
Pokial teda hovorime o dematerializdcii, nemdame na mysli znizovanie hmotnosti
celospolocensky (alebo celoplanetdrne) produkovanych a vyuzivanych vyrobkov
v absolutnych cislach, ale pokles hmotnosti a rozmerov technoldgii, s ktorymi pri-
chadza do kontaktu jednotlivec. A tento jednotlivec, jeho vnimanie a kontakt s oko-
litym prostredim, médiami, artefaktmi, nas v prispevku zaujima.

REMEDIACIA - DEMATERIALIZACIA KOMUNIKACIE

Obzvlast prudky je proces dematerializacie v odvetviach produkujucich a distri-
buujucich informacie vo forme znalosti, zabavy ¢i umenia. Ludia nekupuju gramo-
platne ani videokazety, ale stahuju si z internetu konkrétny obsah vo forme binar-
neho kodu. Celé dejiny nosicov textu prebiehali v duchu dematerializécie. Text na
papyruse ¢i pergamene vyzadoval vacsiu ,masu” hmoty nez ten isty text remedio-
vany do rukopisnej knihy, ktord bola vicsia nez tlacena, az napokon tlacena kniha
stratila svoju materialitu v elektronickej podobe.

Hmotnost mobilnych telefénov klesla azda desatnasobne a desatkrat Iahsie zaria-
denia majt zaroven vys$siu kvalitu a funkcionalitu nez ich predchodcovia. Preto
porovnavanie hmotnosti smartfénu so star$imi telefénmi nie je korektné, do smart-
fonu remediovali aj iné média - televizor, videorekordér, kamera, fotoaparat, radio,
hodinky s budikom, stopky, kompas, diar, album fotografii a samozrejme aj kniha,
lenze ani toto konstatovanie nie je presné, pretoze smartfén vystupuje zaroven ako
remedidcia knihy aj kniznice. Smartfén je digitalna technoldgia, a preto podobne
ako pocitac, je univerzalnym médiom, v ktorom ,,sa uzatvara cely doterajsi medialny
vyvoj“ (Rankov 2013, 20). Informadcia, sprava ¢i dielo v elektronickej podobe samo-
zrejme podlieha dalsim remedidciam, ale tie su spravidla prepisom do iného binar-
neho kédu, médium uz zostéva (navzdy) digitalne. Bernard Stiegler pre tuto situdciu
pouziva paradoxné pomenovanie hypermaterializacia. Je to stav ,kazdodennej rea-
lity, ked materidlne zariadenia transformuju vSetko na informacie a tie podrobuju
nekonecnej transformacii (2009 [Paul 2015]).

Vdaka pouzivatelskej jednoduchosti a cenovej dostupnosti nds pocitace, smart-
fony, digitalne kamery a fotoaparaty nabadaju produkovat texty, fotografie, audiovi-
zualne zdznamy a animacie v obrovskom mnozstve. Bezproblémové vytvéaranie blo-
govacich stranok, umiestiiovanie na socialnych sietach ¢i rozosielanie elektronickou
postou nds zaroven nabada nasu produkciu Sirit a zverejnovat. Vytvarame zbierky,
ktoré ukladame nielen na vlastnych pocitacoch a serveroch socialnych médii, ale aj
v externych pamadtiach a cloudovych tdloziskach. Informac¢na explézia sa dnes tyka
(predovsetkym) produkcie neprofesionalnych aktérov, ktori vytvaraji, kopiruju
a $iria informdcie vdaka socialnym médiam webu 2.0.

V stcasnosti sa vSetko stava objektom pre potencidlne zaznamenanie na médium,
realita je nekonecnou zdsobdarnou pre medidcie, fudia ¢oraz viac vnimaju svoj kaz-
dodenny Zivot bud ako nepretrziti moznost byt za kamerou alebo pred kamerou.
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Avsak tato publika¢na omnipotencia ob¢anov globalneho sveta sa dostava do roz-
poru s percepénymi schopnostami Iudi a fudstva. ,,Ludia produkuju digitdlne subory
a data v takom velkom rozsahu, ze to obmedzuje ich schopnost digitalne data spravo-
vat“ (Gulotta et al. 2013, 1814). V minulosti hlavnou funkciou svadobnych fotografii
alebo videa bol prenos svedectva o tejto udalosti v ¢ase, na buduce pripomenutie
udalosti v relativne izkom kruhu najblizsich. Dnes fotografie a videa zo svadby sluzia
v prvom rade na prenos informadcie v priestore, cielom je ozndmit aktualitu ¢o naj-
rychlejie a ¢o najvacsiemu okruhu priatelov a ich priatelov na socialnej sieti. Takato
aktudlnost a snaha zasiahnut ¢o najsirsie publikum byvali typické vlastnosti klasic-
kych masmédii. Ako hovori aj Karol Jakubowicz, ,digitalizacia ako hlavna pri¢ina
konvergencie postupne meni vsetky elektronické média na nové média: multimedi-
alne, interaktivne, schopné prepojit masovu a individudlnu komunikaciu“ (2013, 16).

Digitalne média su sterilne zamerané na svoju funkcionalitu. Elektronicka
kniha umoznuje citatelovi menit velkost pisma, rozlozenie stranky aj podsvietenie
obrazovky, takze sa ovela lepsie nez tla¢ena dokaze personalizovat, teda prisposo-
bit konkrétnemu Ccitatelovi, napriek tomu tlacena kniha dokazala byt jedinecna
a osobna ovela zdsadnejsim sposobom. Analdgové nosice informdcii, aj ked boli
vyrabané priemyselnymi procesmi mechanickej reprodukcie, po ¢ase mohli ziskat
jedinecnost vypovedajicu o ich pouzivatelovi. Knihy si majitelia podpisovali, opat-
rovali ich exlibrisom, darcovia do nich vpisovali venovania. Pod¢iarknutia ¢i rukou
pisané poznamky sice poskodzovali knihu, ale podavali unikatnu spravu o konkrét-
nom ¢itatelovi. UZ opotrebovanie obalu gramoplatne mohlo vypovedat o jej pocu-
vani a oblubenosti v ramci konkrétnej diskotéky. Tak sa z priemyselne vyrabanych
vyrobkov stavali jedine¢né artefakty, ktoré boli prvkom jedinecnej zbierky. William
Odom, John Zimmerman a Jodi Forlizzi uvddzaju priklad rukou pisanych pozna-
mok v kuchdrskej knihe, ktorych archivna hodnota rastie v ¢ase, pretoze robia knihu
¢oraz jedinecnejdou (2014, 990). Ludom sa paci patina a znaky opotrebovania na
materialnych veciach, pokial sa stali dokumentmi o minulosti, ale ur¢ite nechcti ana-
logické poskodenia a nedokonalosti na digitalnych objektoch (Gulotta et al. 2013,
1818). Od digitalneho média oc¢akavame bezchybnost a ,,povodny stav®. Jedine¢nost
virtudlnych artefaktov by sa dostala do rozporu s ich otvorenostou voci remedidcii,
teda budicemu reformatovaniu.

James Bridle sa domnieva, Ze remedidcie individualnych zasahov majitela do tla-
¢enej knihy, ako ich poskytuje e-book, ¢ize moznost vkladat vlastné poznamky, dopl-
nat bibliografické odkazy ¢i zvyraznovat pasaze textu, a to dokonca bez poskodenia
knihy, prinavracaju elektronickej knihe stratent auru (2010). Tieto vlastnosti pova-
Zujeme nesporne za uzito¢né, ale sme skepticki k tomu, Ze by ju dokazali poludstit
na jedine¢ny artefakt, akym je tla¢ena kniha v kniznici konkrétneho c¢loveka. Pri-
tom pripustame, Ze interaktivne poznamky a bookmarking v elektronickych doku-
mentoch su tiez svojim sposobom osobné a dokdzu ,,prezentovat® osobnost svojho
autora. A navyse, o je v sietovej kultdre sucasnosti obzvlast dolezité, mozu byt zdie-
lané v socialnych médiach, ¢ize naozaj vypovedaji o svojom povodcovi a vidia ich ini
Tudia, ktori na ne modzu reagovat.

Inou formou individualizacie a personalizacie univerzalneho digitdlneho obsahu
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je schopnost elektronickej informacie byt kopirovatelna a spojena s inou informa-
ciou. Odom, Zimmerman a Forlizzi vo svojom vyskume zistili, Ze typickym osobnym
darcekom je dnes unikatny hudobny album vytvoreny ako remix a mashup roéznych
skladieb (playlist) doplneny o obal so situa¢nymi obrazkami (2014, 991). Tak kolekcia
star$ich piesni ziskava v digitalnej remedidcii nov, izko personalizovanti nadhod-
notu.

DIGITALIZACIA A DEMATERIALIZACIA ZBIEROK

V stcasnosti vrcholi snaha vyspelych narodov digitalizovat svoje kultirne dedic-
stvo. Napriklad v Slovenskej republike bola od roku 2007 stucastou Opera¢ného
programu Informatizdcia spolocnosti aj digitalizacia pamitovych a fondovych insti-
tucii, v ramci ktorej bola v najvyznamnejsich kultirnych institaciach vytvarana digi-
talna kniznica, archiv, galéria, mizeum a audiovizia. Investicia do tychto projektov
predstavovala vyse dvesto miliénov eur, ¢o je zrejme historicky najvacsia investicia
v rezorte kultiry u nas. Len v ramci jedného z projektov Digitdlna kniznica a digitdlny
archiv bolo do konca septembra 2015, ked sa projekt oficidlne ukon¢il, hoci trvala
udrzatelnost je garantovand minimalne dalsich pat rokov, digitalizovanych vyse 2,5
miliéna dokumentov (Mazariova 2015, 4). Digitalizacia kultrneho dedi¢stva vsak
prekracuje narodné hranice (rovnako ako kultra samotna) — portal Europeana spri-
stupnuje eurdpske kultirne dedi¢stvo v podobe mnoho miliénov digitalnych objek-
tov, akymi st naskenované knihy, obrazy, filmy, hudba a muizejné exponaty vytvorené
v tisickach eurépskych instituacii.

V tieni tychto velkych digitaliza¢nych projektov prebieha aj remedidcia sukrom-
nych a osobnych zbierok. Albumy fotografii, vystrizky, nahravky, koreSpondencia
a podobné kolekcie dokumentov s vysokou emocionalnou a dokumenta¢nou hodno-
tou pre rodiny a jednotlivcov prechadzaju z analdégovej do digitalnej formy, hoci na
rozdiel od velkych projektov spravidla nejde o skenovanie ¢i inti formu prepisu z ana-
légovej do digitalnej formy, ale skor o diskontinuitné ukoncenie analégovej zbierky
a nastup digitdlnej zbierky novych dokumentov. Shakeel Siddiqui a Darach Turley
konstatuju, Ze nie vsetky digitalizované obsahy mozZeme oznacit za majetok ¢i imanie
(possessions), napriek tomu vSetky st ndhradami materialneho imania (2006, 647).

Okrem tohto typu zbierok osobnych a rodinnych dokumentov existuje este dalsia
kategodria privatnych zbierok, ako su darceky, suveniry, amulety, hracky, ktoré kon-
vertuju do digitalnej formy ovela pomalsie (ak vobec), pretoze ich jadrom su fyzické
objekty, a nie informacie. Aj ony v3ak plnia voci pamiti jednotlivca aj rodiny analo-
gicku funkciu - vstupili do nasho Zivota v urcitych dolezitych, zlomovych ¢i jedinec-
nych okamihoch, a potom nam ich pripominaji. Napokon, aj v muzeach a pamat-
nych izbach st takéto kuriézne objekty pripominajuice zivot vyznamnych osobnosti,
ako st napriklad okuliare, n6z na rezanie obalok ¢i fajka.

Zmysel a hodnotu tymto predmetom dodava kontext, ¢ize informacia, ktord
roz$iruje ich povodny ucel, augmentuje redlny objekt o emocionalnu nadhodnotu.
Prave tieto obycajné predmety, ktorych hodnotu urcuje iba ich minulost, si v pod-
state nedigitalizovatelné. Zaujimavy moze byt pohlad na digitalizovant stranku
dennika, ktord je popisand rukopisom vyznamnej osobnosti, ale zrejme nemoéze byt
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zaujimavy pohlad na fotografiu ¢i trojrozmerny sken pera, ktorou tato osobnost do
dennika pisala. Pritom skuto¢né pero umiestnené vo vitrine v muzeu vedla originalu
dennika tam ma svoje opravnené miesto. A potom su tu aj osobné kolekcie viac ¢i
menej typickych objektov zberatelského zaujmu, ako su zalozky do knih, preparo-
vané motyle ¢i zapalkové skatulky, ktoré samozrejme mozno odfotit aj vytvorit ich
trojrozmerné zobrazenie, ale ani to nebude mat hodnotu remediacie.

Ked sa niektoré kulturne obsahy zbavuji svojich materialnych médii, zbavuji sa
aj svojej aury, prestavaju byt artefaktmi. V ¢itacke fudia zhromazduji materidl, ktory
si chcu ,,iba“ precitat, takmer nikto do ¢itacky cielene nezbiera elektronické knihy
ako artefakty, napriklad Ze by si zhromazdoval kompletnu zbierku knih nejakej edi-
cie. Nikto sa nesnazi ziskat do ¢itacky prvé elektronické vydanie svojho oblubeného
romanu, pretoze vie, Ze aj toto vydanie je rovnako sterilné ako neskorsia reedicia.
Nikoho nefascinuje pohlad na Monu Lisu na obrazovke pocitaca, hoci moze $tudo-
vat detaily, na aké by ponad hlavy inych fascinovanych navstevnikov v Louvri ani
nedovidel.

Autori vyskumu zmien suvisiacich s prechodom osobnych zbierok a imania do
digitalnej formy konstatuju, Ze mnoho rodicov potvrdzuje silnt vdzbu na knihy, ktoré
¢itali detom pred spanim, ¢asto uchovévaji a ochranuju tieto knihy aj dlho po tom,
¢o sa ich uz dospelé deti odstahovali z domu. Preto sa vyskumnici pytaja, ¢i dnes,
ked pribehy v ¢itackach si nahradou za fyzické knihy, budi mat rodic¢ia emocionalny
vztah k ¢itacke ako technologickému zariadeniu alebo k digitalnemu obsahu (Odom
- Zimmerman - Forlizzi 2011). Zrejme aj autorom vyskumu sa zdalo nepredstavi-
telné, ze by rodicia v seniorskom veku s nostalgiou klikali v pévodnom elektronic-
kom zariadeni, ktoré stvrtstorocie nepouzivali, ale rovnako si tazko mozno predstavit
aj to, Ze by seniori vo svojom novom funkénom zariadeni vyhladavali aktudlnu reme-
didciu obsahu, ku ktorému maju sentimentalny vztah z cias vychovy svojich deti.
V tomto pripade auru nema ani technoldgia, ani digitalny obsah. ,Viacero vyskumov
zistilo, Ze existuju najroznejsie sposoby, akymi sa prejavuje, Ze virtudlne objekty st
povazované za menej hodnotné nez materialne objekty” (Odom - Zimmerman -
Forlizzi 2014, 986).

Odom, Zimmerman a Forlizzi opisuju vlastnosti, ktoré ziskava virtualne imanie
na rozdiel od zbierok materidlnych artefaktov. Tieto vlastnosti s urc¢itymi obmenami
maju digitalne objekty vSeobecne. Virtudlne zbierky su beztvaré (formless), resp.
[ubovolne tvarovatelné v tom zmysle, ze mézu byt fahko reprodukovatelné (a képia
je relativne identickd s originalom), kombinovatelné s inym digitdlnym obsahom
a reformatovatelné, takze sa vedia prispdsobit zobrazovaniu prostrednictvom aké-
hokolvek digitalneho zariadenia (985). Digitalna remedidcia pre nové médium je len
prepisom do iného pocita¢ového kodu.

Konvergencia socidlnych médii, mobilnych technolégii a cloudovych sluzieb
vytvorila svet, kde si fudia mozZu prezerat, vytvarat, spravovat a prezentovat svoje
zbierky virtudlneho imania takmer kdekolvek a v akomkolvek case. Na rozdiel od
materidlneho imania to virtudlne nie je viazané na miesto (placeless), takze moze
byt prezentované na viacerych lokalitach stiicasne a Iudia ho v podstate maju stale so
sebou. To ma svoje nesporné vyhody. Vyskum mléddeze napriklad ukazal, Ze deti roz-

8 PAVOL RANKOV



vedenych rodi¢ov najradsej uchovavaju svoje digitalne artefakty v cloudovych sluz-
bach, pretoze ked sa prestvaji medzi domacnostami matky a otca, maja vsetko ,,s0
sebou®, ¢o u nich dokonca moze posilnovat iluziu domova (987). Tymto prikladom
mozeme zaroven ilustrovat, ako beztvarost digitalnych zbierok suvisi s prechodom
od materialneho tovaru (papierovej fotografie ¢i gramoplatne) k sluzbe, ¢o je typické
pre procesy digitalizdcie a znalostni ekonomiku.

Pri zbierkach hmotnych predmetov maji majitelia pribliznu predstavu, kde sa ¢o
nachadza, priestor je ramcovany kancelariou, izbou, pivnicou ¢i aspont domom, ale
pri virtudlnom majetku chyba analogicky koncept umiestnenia v priestore, ¢o kom-
plikuje pocit vlastnictva, a to ma zasa vplyv aj na vnimanie hodnoty tychto veci (987).
V ociach majitelov absolutna dostupnost znizuje hodnotu ich virtudlneho imania.

Odvrétenou stranou toho, Ze virtualne imanie nie je viazané na miesto, sa stala
vizba tychto digitdlnych objektov na konkrétne technolégie. Ludia v starych, uz
nepouzivanych a ¢asto aj nepouzitelnych zariadeniach, ako st digitdlne fotoaparaty,
pamite pocitacov a mobilnych telefénov, zanechali mnozstvo fotografii a textov, na
webe a v socialnych médiach st navzdy ,zabudnuté” hracske a pouzivatelské pro-
fily. Hoci digitalne obsahy st otvorené voci budicim remediacidm, nie vzdy k tymto
remedidcidm aj prichadza. Zastaravanie média ma velky vplyv na prezitie obsahu,
hoci samotny obsah nemusel e$te zastarat. V ucitom zmysle su teda data (obsahy)
viac nez v minulosti zavislé od svojho nosica a formatu. Obsahy na digitalnom médiu
maju dve alternativy do budtcnosti — remediaciu alebo zanik. Zrejme to vsak Tudia
nevnimaju ako problém, pretoze, ako potvrdili vo vyskume, je tazké roztrhat pohlad-
nicu z minulosti, ale je jednoduché analogicku elektronicki pohladnicu vymazat
(Siddiqui - Turley 2006, 647).

Dalgou vlastnostou virtudlnych zbierok je bezrozmernost (spaceless). Digitalne
zbierky nevstupuju do fyzického priestoru, a preto virtudlne imanie netreba nikdy
prehodnocovat v tom zmysle, Ze by sa nezmestilo do nejakého priestoru, napriklad
pri prestahovani domacnosti. Virtudlne imanie zdanlivo nevyzaduje organizaciu
a starostlivost bez ohladu na to, aké je velké. Ludom této vlastnost digitalnych zbie-
rok vyhovuje, lebo im umoziuje vytvarat rozsiahle archivy, do ktorych moézu ziskavat
dalsie nové objekty bez toho, aby sa museli vzdavat starych. Zbierky sa napokon sta-
vajui neorganizovanou masou digitalnych objektov, s plné obsahu, ktory si ich maji-
telia ani necenia, ani v nom nemaju prehlad. Vyskum ukazal, Ze aj ked sa v urcitom
momente [udia zvdc$a pokusia nejako svoje virtudlne zbierky organizovat, napriklad
abecedne alebo podla datumu akvizicie ¢i vzniku, spravidla nie st Gspesni, ¢o napo-
kon moze viest az k strate kontroly nad zbierkou (Odom - Zimmerman - Forlizzi
2014, 990).

Obavy zo straty kontroly nad zbierkou u niektorych ludi suvisia aj s tym, Ze svoje
virtudlne imanie zveruju externym uloziskam a cloudovym sluzbam, teda akejsi
anonymnej a neviditelnej sile, o budicnosti ktorej nemaju ani potuchy. Aj Siddiqui
a Turley vo svojom vyskume zistili, Ze zakladnym pocitom respondentov v suvis-
losti s digitalnymi zbierkami je neistota (uncertainity), ktora prameni z pochybnosti
o bezpecnosti digitdlnych zbierok, ako aj z pochybnosti o moznostiach uplatiovat
svoje vlastnictvo vo vztahu k nehmotnym objektom (2006, 648). Preto niektori ludia
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chci dokumenty, napriklad fotografie, spitne rematerializovat, napriklad vytlacit
a potom uchovat, ale navy3e ich aj digitalne zalohovat. Videa a zvukové zaznamy vsak
analégovo uchovavat mozné nie je. Kuridzny pripad spatnej rematerializacie objavil
jeden z vyskumov: mlada respondentka v obave pred zanikom sms sprav dokumen-
tujucich vyvoj jej lubostného vztahu tieto texty ru¢ne prepisuje, zaplnila nimi $tyri
zosity (Odom - Zimmerman - Forlizzi 2014, 989).

A napokon by sme ako dalsi znak zbierok digitélnych artefaktov odlisujuci ich od
materialnych zbierok mohli uviest personalizaciu zbierok. V minulosti kniZnica aj
album fotografii boli ¢asto imanim celej nuklearnej rodiny, dnes sa ukryvajua v elek-
tronickych zariadeniach, ktoré su majetkom jednotlivych rodinnych prislusnikov, ¢o
plati rovnako pre e-knihy, ako aj pre videa z dovolenky. Clenovia spolo¢nej doméc-
nosti si samozrejme jednak moézu poziciavat technologie, jednak si mozu preposielat
digitalne obsahy alebo umoznovat pristup k nim, ale ani tak sa zbierky nestévaju
rodinnym majetkom.

SUKROMNA ZBIERKA A IDENTITA JEJ] MAJITELA

Pre dnesnych patdesiatnikov kvalitna sitkromnd kniZnica ¢i $tylovd diskotéka je
edte stale jednym z prejavov vypovedajucich o osobnosti majitela. Je v nich zazna-
menany vyvoj majitelovho vkusu a zdujmov, ale aj svetonazor ¢i hodnoty. Zbierky
st sucastou identity jednotlivca, si médiom, ktoré umoznuje minulosti cloveka, aby
bola pritomna v sticasnosti. Marshall McLuhan (1991) dal priamo do podnéazvu jed-
nej zo svojich najslavnejsich knih tézu, Ze média st extenzie cloveka. Pritom média
chape velmi $iroko, v spominanej knihe k nim zaraduje napriklad koleso, bicykel,
peniaze, odev ¢i zbrane.

Ak st teda médid predlzenim a roziirenim ¢loveka, stavajt sa aj jeho sti¢astou.
Myslienku, Ze identitu ¢loveka tvoria aj veci, ktoré vlastni, vytvoril ich, ma k nim
vztah alebo si ich odklada, zastava viacero autorov, zvacsa sa pritom odvoldvaju na
Russella W. Belka a jeho koncept extenzie osobnosti (self extension). ,Vedome ¢i neve-
dome, zdmerne ¢i nezimerne povazujeme nas majetok za sucast nas samych® (1988,
139). ,,Osobnost sa nekon¢i myslou a telom. Ludia, miesta a veci, vratane virtual-
nych veci, st ¢astou nasej identity a sprévania“ (253). Amber L. Cushing doplia, ze
koncept osobnosti ako subjektu zahfna aj objekty, ktoré mozu sluzit ako informacie
o subjekte (2011, 1). Budovanie identity je zo strany jednotlivca procesom vytvarania
sebaobrazu a sebakonstrukciou, ale aj akceptaciou tejto konstrukcie zo strany okolia.
Je to ,verejny proces“ (Zhao — Grasmuck — Martin 2008, 1817).

Vztah Iudi k svojmu majetku sa meni podla toho, ako sa menia oni sami, kym su
a chct byt. Imanie, ktoré ludom prislicha, im umoznuje prijat urcita identitu. Ale
zarovei md na subjektivne stanovenie hodnoty veci vplyv aj naviazanie tychto veci na
minulé udalosti, presnejsie spojitost so spomienkami na konkrétne udalosti. Siddiqui
a Turley hovoria o zbierkach listov, pohladnic, novinovych vystrizkov, hudobnych
nahravok a obrazov, Ze st to ,nadoby na identitu, davaju zmysel minulosti a mani-
festuju identitu (2006, 647). Mozeme teda konstatovat, Ze zbierky poskytuji odpo-
vede na otazku ,.kto som?“ a ,odkial prichadzam?“. A na dalsiu existencialnu otdzku
»byt ¢i mat?“ ponukaji $alamunsku odpoved: ,,som tym, ¢o mam® Ludia hodnotia

10 PAVOL RANKOV



svoje imanie podla toho, ,ako poukazuje na ich minulost, ako odraza sucasné akti-
vity a zobrazuje vlastné ja, aj ako projektuje budicnost, po akej tazia“ (Odom - Zim-
merman — Forlizzi 2014, 986).

Vlastnictvo raritného artefaktu, napriklad prvého vinylového albumu kultovej
skupiny, ktory vysiel v malom naklade v nezavislom vydavatelstve, je akiste silnym
prvkom posiliujucim identitu majitela. Je nepravdepodobné, Ze rovnaky pocit pris-
lugnosti k subkultire ma aj posluchac, ktory si ako jeden z méla zasvitenych takito
nahravku vypocuje na Youtube. Napriek tomu, Ze prostrednictvom komentarov
v tomto socidlnom médiu moze s inymi ¢lenmi subkultdry aj priamo komunikovat,
a tak posilnovat pocit prislusnosti k skupine. Azda aj preto sa v poslednych desatro-
¢iach pojem subkultira pouziva coraz menej a nahradza ho ovela neutralne;jsi pojem
scéna.

Koncept extenzie osobnosti dnes zahfna nielen materidlne predmety, ale aj digi-
talne objekty. Sebaprezentdcia sliziaca manazovaniu svojej identity prebieha aj vo
virtudlnom priestore. ,,Sme to, ¢o postujeme” (Siddiqui — Turley 2006, 648). Novou,
no pre mladsie generacie zdsadnou zlozkou identity su profily na socialnych sietach,
blogy, avatary v interaktivnych hrach, odlozené subory a adresare obsahujuce dolezité
prijaté alebo odoslané emaily a sms spravy. V suvislosti s elektronickym prostredim
preto mozeme hovorit o virtualnej identite alebo online identite. Ako upozornuje
John Suler, elektronické prostredie umoznuje ,,dekonstrukciu® osobnosti, pretoze jej
rozne zlozky sa mozu rozvijat v roznych online prostrediach. ,To moze dat ludom
moznost, aby vyjadrovali a odkryvali aspekty svojej identity, ktoré nevyjadruji vo
svete tvarou v tvar® (2002, 456). V realite moze mat jedinec len identitu, ktora nie je
v apriérnom rozpore s jeho viditeInym socialnym postavenim a zovnajskom (Zhao
- Grasmick — Martin 2008, 1817). Zato vo virtualnom prostredi moze zaujat fubo-
volnu identitu, akd toto prostredie umoznuje. Preto sa domnievame, Ze v porovnani
so spravanim v realite moze profil na socialnej sieti ¢i avatar vo virtudlnej hre podat
o svojom majitelovi hlbsiu, hoci nie komplexnejsiu spravu, pretoze odkryva aj vrstvu
tuzob a fantazii ukrytych az kdesi na hranici podvedomia. V online prostredi sa teda
mozu nachddzat naozajstné extenzie osobnosti.

Ak st materidlne zbierky ndstrojom budovania osobnosti dovnutra i navonok,
digitdlne zbierky plnia tato funkciu prinajmensom rovnako dobre. Prezentdcia
seba a svojej zbierky prostrednictvom elektronického média alebo socidlnej siete
to umoznuje robit ovela jednoduchsie a cielenejsie. Aj vyskum potvrdil, Ze mladez
si viac ceni tie svoje digitalne objekty alebo zbierky, ktoré ziskali na socidlnej sieti
spatnu vazbu, napriklad vo forme komentarov alebo ,,lajkov* (Odom - Zimmerman
- Forlizzi 2011). Manazment virtudlnej identity sa teda odohrava v bezprostrednom
dialégu s okolim, ¢o je viak trend, ktory plati pre suc¢asnu spolocnost vieobecne.
Napriklad spotrebitelské vyskumy mladych Iudi v novom miléniu ukazali, Ze gene-
racia odchovana na socidlnych sietach je kompatibilna s dematerializovanym sve-
tom aj z hladiska svojich spotrebitelskych preferencii a hodnot, pretoze to, ¢o pre
jej rodic¢ov pri nakupovani znamenala moznost vidiet tovar a dotknut sa ho, teda
prist do kontaktu s materialitou veci, je nahradené hodnotou dostupnosti infor-
macii o produkte, ktoré je mozné ziskat zo zakaznickych online hodnoteni (Peter-
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son 2013). Bezprostrednu ,materialnu® skusenost nahradila dovera v informadcie
a medialne sprostredkovanie.

ZAVEROM: DIGITALNE ZBIERKY AKO POZOSTALOST?

Zbierky materidlnych a digitalnych artefaktov sa mozu objavovat aj v bezprostred-
nej situacii (kultdrneho) dedi¢stva po predkoch, teda ako pozostalost. Preberanie
predmetov do pozostalosti je proces, v ktorom informacie, hodnoty a spomienky
(ako zlozky identity) st prenasané v case smerom od minulych generacii k budtcim.
Tento proces je selektivny a subjektivny, ako aj zbierky boli vytvarané subjektivne.
Emociondlne a hodnotovo najcennejsou zlozkou dedi¢stva je prave to, ¢coho finan¢na
hodnota je takmer nulova - rodinné fotografie, koreSpondencia, spomienkové pred-
mety, videozdznamy a podobne. Coraz vi&sia cast tychto médif bude mat digitdlnu
formu. ,,Digitdlna akumuldcia je dobre zdokumentovany fenomén, ale objavi sa
v inom svetle, ak je postaveny do kontextu pozostalosti“ (Gulotta et al. 2013, 1819).

Nikto z nds zatial nema zovseobecnitelné skusenosti s dedenim digitalnych arte-
faktov a zbierok, preto ani nemozeme predpokladat vzorce, podla akych takéto dede-
nie bude prebiehat. Dame svojim dedicom hesla k pocitacom, socidlnym sietam
a tloziskam alebo sa virtudlne zlozky nasej osobnosti stratia? Siddigiu a Turley vo
svojom vyskume objavili, Ze ludia maju podstatne silnejsiu emocionalnu vézbu na
materialne objekty nez na virtualne. To sa prejavuje aj pri vymazavani ¢ize likvidacii
virtudlnych objektov (2006, 648). Ludia sa zrejme nebudu starat o zdedené nepre-
hladné masy neusporiadanych digitalnych objektov s rovnakou pietou, s akou by sa
starali o ich analégovych predchodcov.

Hoci v kore$pondencii na papieri boli komunikované také isté obsahy ako dnes
v elektronickych remediaciach (napriklad email), listy su cennou zlozkou dedi¢stva,
zatial ¢o emaily s najvac¢Sou pravdepodobnostou do procesu dedenia vobec nevstupia.
Vyskum ukazuje, Ze ludia v si¢asnosti nemaju zaujem odovzdavat dedicom ani svoje
hesla na vstup do osobnych t¢tov na socialnych sietach, nepaci sa im myslienka, Ze
by ich deti raz mohli mat neobmedzeny pristup k tymto informaciam (Gulotta et al.
2013, 1820). Uvedené zistenie je v zjavhom rozpore s predstavou frivolnej disinhibi-
cie, s akou Iudia zvyknu vystupovat na internete.

V buducnosti zrejme nevyjde knizne (nech uz bude médium knihy akékolvek)
korespondencia vyznamnych osobnosti post mortem, pretoze emaily nepreziju svo-
jich pisatelov. Aj sociolog a politik Fedor Gaél svoju (prostrednictvom elektronickej
posty uskuto¢novanu) polemiku s mladym narodnym socialistom Matejom pripravil
na knizné vydanie velmi promptne, pretoze chcel oslovit ¢itatelov tu a teraz. Tlacou
vychadzali a vychadzaji aj denniky osobnosti, lenZe aj tie dnes uz remediovali do
podoby blogov, ktorych zdkladnou vlastnostou je prave rychla reakcia. Je vak velmi
zaujimavé, Ze v sucasnosti paralelne prebieha aj inverzny proces remediacie z elek-
tronického do starsieho tlaceného média, ved ispe$né a zaujimavé blogy vychadzaju
ako knihy. Inverzny je vak spravidla aj proces premeny autora textu na autoritu,
pretoze relativne neznamy bloger sa prave vdaka vydaniu tlacou stava spoloc¢ensky
akceptovanou autoritou, ¢o zasa z iného hladiska potvrdzuje, Ze identicky obsah na
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analégovom médiu je (nadalej) ,hodnotnejsi“ nez na digitdlnom.
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Tézy nasho prispevku boli limitované sti¢asnostou, skisenostou sucasnika a cito-
vanymi sic¢asnymi vyskumami. Obsahom média je vzidy aj to, Ze meni ludi a svet,
v ktorom je vyuzivané. Preto je mozné, ze buduci vyvoj bude iny, nez sa dnes domnie-
vame. Iny pristup v porovnani so svojimi rodi¢mi k digitdlnym obsahom a artefak-
tom moézu mat digitdlni domorodci milenidlnej generacie, kedZe zostarnu v pro-
stredi, kde uz takmer v$etky dokumenty o svojom Zivote a vyvoji identity budid mat
vyhradne v elektronickej podobe. Lenze predbezne pre tuto generaciu plati, Ze nedo-
cenuje zmysel a vyznam prenosu kultirneho dedi¢stva v ¢ase a viac sa ststreduje na
aktudlne zdielanie obsahov v priestore.

Prenos hodnot a informacii v ¢ase je podmieneny prevladajicou kultdrou. Ludia
oralnych kultar by boli najradsej uchovali véetko, lenze na to nemali potrebné média.
Kultary pisma selektivne uchovavali to, ¢o povazovali za najhodnotnejsie. Aj kyber-
kultura digitalneho sveta si bude musiet najst svoj modus operandi.
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Private collections of digital artefacts in the processes of dematerialization
of culture

Digital artefact. Digital possessions. Dematerialization. Remediation.

The digital remediation of collections is also the dematerialization of these collections. Con-
currently with large national and international projects of digitization of cultural heritage,
family and personal possessions like photograph albums, videos and letters are also remedia-
ted. The meaning of these objects originated in their own context and is linked to their emo-
tional surplus value. These collections participate in the creation of the identity of the pro-
prietor. When cultural content loses its material medium, in some circumstances it loses also
its aura - it is no longer an artefact.
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V maloktorej oblasti vzbudzuji remediacné procesy taky rozruch ako na poli litera-
tary pre deti. S negativnymi reakciami, ktoré vyvolavaju nové alternativy zobrazova-
nia textovych predl6h a sicasne nové moznosti ich percepcie, sa v nasej spolo¢nosti
mozno stretnut priblizne od druhej polovice 20. storocia. Dé6vodom st predovset-
kym obavy z nepriaznivého vplyvu na formujticu sa osobnost dietata.

Frekvencia (a vobec akdkolvek existencia) medialnej transformacie je zvic¢sa uka-
zovatelom popularity knizného prototextu, v pripade prekladového diela pomaha
dotvarat celkovy obraz jeho recepcie a naznacuje mieru jeho vclenenia do prijima-
jucej kultary. Urcujucim faktorom je text jestvujuceho prekladu, najma ekvivalenty
sémanticky funkénych mien a nazvov, ako aj neexistujucich realii, resp. zachovanie
ich podoby pri transmedialnom prenose. V kontexte viacnasobného prekladu vyka-
zuje vacsiu mieru zaclenenia do cielovej kultury ten z prekladov, z ktorého sa cerpa
pri vy$$om pocte medialnych transferov. Cielom $tudie je prostrednictvom analyzy
pocitacovej hry Mumik na plavbe Morskou harvou prispiet k mapovaniu recepcie
$védskej detskej literatry u nas. Bliz$i pohlad na kniznu predlohu ma zhodnotit jej
herny potencidl, jeho vyuzitie moze spdtne prispiet k zvyseniu povedomia o nej, ako
aj o jej slovenskom pretlmoceni.

REMEDIACIA NA POLI DETSKE] KULTURY

Zajednu z prvych hrozieb v stvislosti s tradi¢nou predstavou literattry sa na poli
literatary pre deti zvykne povazovat komiks. Hoci z materidlneho hladiska ostdva
komiks ako taky stucastou tlaceného média, z pohladu percepcie je nositelom dyna-
miky, atributu blizsieho filmu nez knihe. Ako konstatoval B. Duc v praci Comicsové
umenie,

presne definovat comics je tazké prave preto, Ze lezi v samotnom priese¢niku niekolkych
umeleckych vyjadrovacich prostriedkov: vytvarného umenia, filmu a literatiry. Vetky
tieto zanre sa tu zlucuju, aby vytvorili nové umenie, ktorému poskytuju aplny sibor naj-
rozmanitej$ich vyrazovych prostriedkov (1994, 33).

Obrazova zlozka na ukor textovej ¢i dialogicka forma textu, tieto charakteristické

* Prispevok vznikol ako sucast rieSenia grantového projektu Vega ¢. 2/0107/14 Hypermedidlny arte-
fakt v postdigitdlnej dobe.
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¢rty komiksu nevyhnutne vyvolavali obavu z redukcie obsahu a myslienky diela,
a tym aj absencie umeleckosti.

Za symptomaticky priklad kritického postoja ¢eskoslovenskej literdrnej vedy ku
komiksovej tematike mozno povazovat prispevok pod nazvom Na téma comicsu,
ktory vysiel v 70. rokoch minulého storocia v odbornom periodiku venovanom det-
skej literature Zlaty mdj (HoleSovsky 1976, 340). Jeho autor varuje pred nenapadnym
a pozvolnym vstupom komiksového zanru do prostredia socialistickej spolo¢nosti,
pricom ,vyskyt a posobenie knizného braku® pripodobnuje vyskytu a posobeniu
drog. ,Kazdé zlo ve svych pocitcich predstird motivy zdanlivé logické a progre-
sivni, a teprve poté, kdyz zmohlo pocate¢ni odpor a zahnizdilo se v nové spolecen-
ské oblasti, $ifi se tempem, proti némuz se spolecnost nesnadno brani“ (340). Autor
sa vymedzuje najmi voci ,zdpadnym“ komiksom s dobrodruznym, hororovym
a ,supermanskym® obsahovym zameranim, osobitne poslednym menovanym vycita
zobrazovanie nedosiahnutelnej skuto¢nosti a domnieva sa, ze ,,prosazovat je v nasich
socialistickych podminkach znamend odvadét mladez od perspektivnich osobnich
a spolocenskych cild, nahrazovat je neplodnym snénim® (341). Okrem nevhodného
obsahu Holesovsky hovori aj o ,formovém primitivismu comicst®, sicasne vsak
vyzdvihuje tradiciu povodnych kreslenych seridlov domacej proveniencie a pripuista,
ze z formalneho hladiska treba jednoznacnejsie stanovit rozdiely medzi nimi.

Kriticky postoj ku kreslenym seridlom zaujimali este na sklonku 80. rokov fin-
sky televizny kritik Jukka Kajawa a finsky spisovatel Hannu Makeld. Druhy z nich
prezentoval nazor, ze ti, ktori v dosledku prichodu kablovej televizie a videa pre-
stali ¢itat, vlastne o ni¢ neprisli. ,Pro né ¢etba nebyla nikdy potéSenim (...), pred-
tim (se) bavili ¢tenim a prohlizenim comicsit a sledovanim nonstopfilmu“ (Makele
1988, 101). Kajawa prirovnava zrychlenu televiznu zabavu k ¢itaniu komiksu, su to
dve médid, ktoré sa vzajomne podporuju. ,Déti si navykaji na televizi a tento zvyk
posiluji hubenym vypravénim comics, kde vypravéni casto nahrazuji citoslovce ,bum’
a,au“ (1988, 21).

K fenoménu komiksu ako priznaku konca stidobej literarnej epochy sa uz v 60.
rokoch vyjadril aj Marshall McLuhan.

Na knihu komiksu se naptiklad divame jako na pokleslou literarni formu, misto abychom
ji vidéli jako rodici se obrazovou a dramatickou formu, ktera vznikla z nového tlaku na
audiovizualni komunikaci v ¢asopisech, rozhlase a televizi. Mladi dnes nesvedou sledovat
vypravéni, ale reaguji na drama. Nesnesou popis, ale miluji krajinu a akci (2002, 80).

TRANSPOZICIA TEXTU Z TLACENEHO DO ZVUKOVEHO MEDIA

Nastup zvukového média ako sprostredkovatela pisaného textu nepredstavoval
v oblasti detskej kultiry natolko prevratnu zmenu percepcie ako v pripade dospelého
adresata. Uvedené suvisi predovsetkym s tradiciou prvotného predcitavania textu
detskému prijemcovi dospelou osobou, kym dieta nedosiahne pozadovanu citatel-
sku gramotnost. Vyhody a nevyhody auditivnheho vnimania tlaceného textu (ktory
ako taky predpoklada vizualnu percepciu), ako aj polemiky o jeho plnohodnotnosti
v porovnani s klasickym ¢itanim sa ruka v ruke so stipajicou popularitou audiok-
nih opétovne stavaju témou tvah v oblasti detskej kultiry. Zaujimavym prispevkom
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k danej problematike je ¢lanok Lucie Konickovej Audioknihy - jejich skutecné pfinosy
a interaktivni budoucnost (2012, 243 - 251), ktory okrem benefitov, ¢o audiokniha
v stcasnej dobe prinasa detskému recipientovi, mapuje aktudlne trendy v tejto oblasti.
Patria k nim najmé nové typy audioknih s interaktivnymi presahmi typickymi skor
pre hypertextovy dokument ¢i pocitacovt hru. V slovenskom prostredi sa aj klasické
verzie audioknih (v zmysle reprodukcie nekratenej textovej predlohy) zatial objavuju
len sporadicky (Harry Potter ]. K. Rowling, Zlaty kompas Ph. Pullmana).

Skor nez nastupila éra audioknih, plnil tlohu auditivneho sprostredkovatela tla-
¢enych textov detskej citatelskej verejnosti opakovane reprodukovatelny zdznam na
LP platni, pripadne rozhlasové vysielanie v podobe upravenych dramatizacii alebo
priamych interpretacii textovych predloh. Beata Panakova analyzuje adaptaciu Bam-
biho od Felixa Saltena, pricom sa sustreduje predovsetkym na jej prinos pre detského
recipienta, nepriamo tak jej $tidiu mozno chapat aj ako vypocet pozitiv kvalitného
prenosu z textového do zvukového média vSeobecne.

Tato adaptdcia a jej zvukova realizacia ,neulahcuje” posluchac¢ovi vnimanie Saltenovho
pribehu. Nezjednodusuje ho, ani ho nepodéva v sladkom obale, aby sa dal rychlejsie a po-
hodlnejsie zhltnut. Naopak: prostrednictvom $pecifickej znakovosti nan nabaluje dalsie
vyznamy. Posluchd¢ moze vnimat vysledok dialégu niekolkych umelcov - prozaika, roz-
hlasového dramatika a rozhlasovych realizatorov —, ktori ho vyzyvaji do hry a umoznuju
mu prispiet do nej svojim vykladom, zalozenym na vlastnej skusenosti a vlastnej imagi-
nacii. Vyzaduju od neho tvoriva spolupracu - teda intelektualnu, emocionalnu a ¢asovt
investiciu (1995, 24).

Panakova rozhlasovu hru definuje ako ,,univerzum, v ktorom sa komunikuje pro-
strednictvom $pecifickych auditivnych znakov, ponechavajuc dostato¢ny priestor
pre slobodné a individualne vnimanie, hladanie, znazornovanie, pre vlastnu tvoriva
predstavivost” (23).

D4 sa povedat, ze prenos ,,myslienky* literarneho diela do zvukového média pre-
behol vzhladom na uchovanie monomedialneho charakteru jeho nositela pomerne
hladko, hoci, ako podotyka Ellen Waungana v druhej polovici 80. rokov na margo
dovtedajsich empirickych vyskumov, ¢ast pedagogickej verejnosti zastavala nazor, ze
rozhlas ,,povzbuzuje a fixuje potfebu rychle plynouci zabavy, ktera nepfiznivé ovliv-
nuje pomalejsi a volnéjsi radost z cetby“ (1990, 48).

POCITACOVE HRY PRE DETI

S vyuzivanim novych médii (aj v spojitosti s ich kooperaciou s tzv. starymi
médiami) sa uz dlho spdja snaha o ¢o mozno najautentickejsie sprostredkova-
nie zazitku ¢i informacie, o vernu simuldciu reality. V kontexte pocitacovych hier
a obzvlast tych s literdrnou predlohou tvorcovia ¢asto siahaju po zanri fantasy. Ponu-
kaju totiz dobre vyuzitelny linedrny pribeh, hrdinov, s ktorymi sa mozno hra¢sky sto-
toznit, motiv putovania, potrebu prekonavania prekazok atd. Hra¢ sa tak prostrednic-
tvom nastaveného herného mechanizmu stéva literdarnym hrdinom, jeho avatarom,
vziva sa don odli$nym sposobom ako pri textovej predlohe. Navyse, jestvuje mnoz-
stvo hier, ktoré umoznuju interakciu viacerych hracov, resp. postav znamych z lite-
rarneho rozpravania - a to je névum, ktoré kniha ako taka nie je schopna sprostred-
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kovat. Ide najma o adventury, v ktorych je moznost rozhodovania hra¢a obmedzena,
a RPG hry (role playing games, tzv. hry na hrdinov), kde si hra¢ moze vybrat nielen
postavu, ale aj smerovanie svojej hernej aktivity. Hry opierajuce sa o literarne pred-
lohy nemusia nevyhnutne sledovat sujet knihy, tento ¢asto predstavuje iba ingpiraciu
¢i zakladnu liniu deja, ktory mozno dalej rozvijat. Jon Bing pociato¢né verzie adven-
tur nazyva kinoautomatmi a pripomina, Ze doraz je kladeny na zapletku a pribeh,
ktory je podobne ako roman prezentovany v odsekoch textu. Hrac¢a dokonca nazyva
»Citatelom™ (1988, 44 — 45).

Citanie knih a hranie hier si na rozdiel od inych médii uzurpuji v maximélnej
moznej miere pozornost percipienta. Vyzaduju si totiz jeho plné sustredenie, kym
sledovanie televizie alebo po¢uvanie rozhlasu su ¢asto sekundarnou ¢innostou, odo-
hravajicou sa paralelne s inou ¢innostou alebo na jej pozadi.

Cim je cielova skupina v oblasti hier pre deti mladsia, tym viac jednoduchych
neinteraktivnych prvkov, resp. tzv. full motion videos obsahuje. St prispdsobené veku
adresata a ide najma o pesnicky ¢i kratke ndzorné scénky, pripadne sprievodné slovo
~rozpravaca“. Vek percipienta zohrava dolezita rolu aj pri uvazovani o moznostiach,
ktoré prinasaju pocitace pri sprostredkovavani novych poznatkov. Steen Larsen
v referate nazvanom Novd technika a vychova deti sumarizuje vysledky vyskumov
Piageta, Wolfa, Levina a i., a poukazuje na to, Ze pri vyuke najmensich deti prostred-
nictvom pocitaca absentuje moznost ,,praktickej manipulacie s materialom pri urci-
tej tlohe” (1988, 30). Na naucené sa rozpominaju tazsie, pretoze pri takto ziskanych
sktsenostiach im v predskolskom veku chybaju ,,dolezité hmatové a motorické roz-
mery", ¢o u star$ich deti zrejme nezohrava rovnako podstatny vyznam. Konstrukcia
urcitého tvaru na obrazovke pocitaca je podla Larsena ,,rovnako abstraktna a teore-
ticka ako premyslanie alebo ¢itanie o nom® (31).

Este i dnes sa v otazke vztahu pocitacovych hier a deti opakuju vyhrady tyka-
juce sa ich nasilného obsahu, oproti kniham ¢i filmom totiz hra¢ nie je len pasiv-
nym pozorovatelom nasilia, vo virtualnej realite sa sam stava jeho vykonavatelom.
Svédska literarna vedkyiia Eva Nordlinder v ¢lénku o literdrnych CD-romoch z roku
2001 poukazuje na to, Ze Svédske nakladatelstvo Gammafon, ktoré vydava hry pre
deti na kompaktnych diskoch, svoje hry nenazyva pocitacovymi hrami (dataspel).
Vysvetluje, Ze ,pojem ,pocitacové hry® sa najcastejsie spaja s hrami pre dospelych
(nezriedka predovietkym ndsilného charakteru) a na mnohych posobi negativne®
(2001, 27). Téme nasilia v digitalnych hrach a jeho posobeniu na (detskych) hracov
bolo venovanych mnozstvo studii s rozli¢cnymi zavermi. Na hernom serveri sector.sk
sa ako jeden z dovodov, pre¢o ma nasilie medzi hrami také Siroké zastipenie, uvadza:

Hry postavené na smrti a zabijani st omnoho beznej$ie nez hry simulujuce Zivot. Tie st
naopak velmi vzacne. Na ich vytvorenie treba vynalozit velké usilie a pre za¢inajucu firmu
predstavuje taka hra ¢asto zna¢né finanéné riziko. Pre vyvojarov je totizto tazké zakompo-
novat zivot alebo medziludské vztahy do hry, ktora bude zabavna a chytlava (Preco mdme
radi ndsilné hry?).

Dévody preferovania hier s nasilnym obsahom, tzv. strielaciek pre dospelych
a v pripade deti hier zalozenych na eliminacii nepriatela, mo6zu byt teda v jadre prag-
matické. Kedze najzakladnej$im cielom hry je zabavit, odreagovat sa, tato cesta sa
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javi ako najpriamociarejsia. Sympatickou ¢rtou knih Tove Jansson je, Ze v nich k lik-
vidacii zapornych postav (ak tu vobec mozno hovorit o vyslovene negativnych posta-
vach) nedochddza. S kazdou z nich sa d4 dohodnut (Vréula v Carodejnikovom klo-
biiku, duch v Otecko pise pamiiti) alebo sa stiahnut z boja skor, nez dojde ku konfliktu
(stretnutie Sniffa s drakom v BliZi sa kométa).

NOVE A NOVSIE MEDIA

Nové medialne formy vo svojich pociatkoch predstavovali v ociach kritiky
skor ochudobnenie, okliestenie povodného obsahu originalnej verzie diela. Bogu-
mita Suwara sihrnne hodnoti postoj slovenskych literarnych vedcov v 80. rokoch
minulého storocia takto: ,,Unifikujice funkcie masmédii v kultire povazovali vte-
dajsi badatelia jednoznacne za protipdl k tvorbe umeleckych hodnot® (2012, 181).
Vynimku predstavoval azda iba nastup zvukového média v 50. rokoch minulého sto-
rocia a s nim aj zvukovych podéb literarnych predloh, ked na drovni zmyslovych
vnemov zrak vystriedal sluch a absencia obrazovej zlozky, v detskej literatdre takej
Castej, podnietila imagindciu recipienta na odli$nej urovni.

Technicky pokrok a nastup novych médii nevyhnutne zasiahol aj do sveta deti.
Ich dosah nati nebol predmetom odbornych diskusii iba v Ceskoslovensku so $tdtom
regulovanou kultirnou politikou, ale aj v krajindch zapadnej Eurépy. V roku 1988 sa
v Osle uskutocnil 21. kongres IBBY s nazvom Detskd literatiira a nové média (Chil-
drens literature and the new media). Referaty komentovali nové javy, vyzdvihovali
prinos novych medialnych foriem (aj pri propagovani knih a ¢itania) a popri obavach
z negativnych nasledkov upozornovali na skuto¢nost, Ze na dieta bude mat vzdy naj-
vacsi vplyv jeho okolie, rodinné a $kolské prostredie.

Napriek tomu, Ze pocitacové hry uz davno nie sit novym médiom, stale vzbudzuju
kontroverzné reakcie. MoZe za to okrem iného fakt, Ze zo vSetkych médii maja prave
ony najlepsiu schopnost sprostredkovat int realitu a umoznit potencidlnemu hracovi
stat sa sucastou diania, a to tak v pozitivnom, ako v negativnom zmysle.

DIELO TOVE JANSSON A REMEDIACIA

Mnozstvo remedidcii zvdcsa indikuje popularitu tej-ktorej literarnej predlohy.
V oblasti $védskej literattry pre deti a mladez sa pochopitelne ich najvic¢siemu poctu
tesi literarna predloha Pippi Dlhd Pancucha autorky Astrid Lindgren. Literarna ved-
kyna Sonja Svensson sa domnieva, Ze vysokd miera remedidcii detskych knih ma nie-
kolko prirodzenych vysvetleni. Jednym z nich je, Ze tvorca novej verzie moze pocitat
s pozitivinym oc¢akévanim spokojného konzumenta knihy, pri spracovani klasického
diela zas s nostalgickym prijatim u dospelého publika. Pri obrazkovych knihach ma
tvorca novej verzie k dispozicii navrh kostymov aj scény (2001, 3). Vizual hry priamo
Cerpajuci z vytvarnej zlozky kniznej predlohy hracovi ulahcuje jej recepciu, prinasa
mu svet, ktory poznd a s ktorym sa da lahko stotoznit, na rozdiel od hier, kde v lite-
rarnom predobraze tato zlozka absentuje a to, ¢i ju hrac¢ akceptuje, zavisi aj od toho,
do akej miery sa jeho vlastna imagindcia zhoduje s predstavami jej tvorcu, ako aj od
pritazlivosti jej obrazového spracovania.

Tvorba finsko-$védskej spisovatelky Tove Jansson adresovand detskému publiku
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je castym objektom adaptécii v inych médiach. Autorkou prvej adaptacie povodne
knizného textu bola sama Jansson, ked v rokoch 1947 — 1948 vo finsko-$védskom
periodiku Ny tid kazdy piatok publikovala komiksové ,,pasy vychddzajtce z diela
Blizi sa kométa. V dosledku minimalizacie textovej zlozky a zjednodudenia deja
autorka zvolila satirickejsi tén, a podla Christiny Bjork aj vyber slov sved¢i o tom, ze
sa zrejme zamerala skor na dospelych citatelov (2003, 82). Podobne ako pri komik-
sovej zdkazke pre anglické noviny, ked islo o vyslovnu poziadavku zadavatela (97).

Pribehy Muminovcov sa stali predlohou niekolkych televiznych filmov, animova-
nych aj babkovych seridlov nielen vo Finsku, ale aj v Nemecku, Japonsku ¢i Soviet-
skom zvize.

KNIZNA SERIA Z MUMINOVSKEHO UDOLIA A JE] HERNY

POTENCIAL

Na uvod si polozme otazku, aké herné moznosti pontka knizna séria Tove Jan-
sson. V slovencine sa s nou detski ¢itatelia mohli po prvy raz stretnut v 70. rokoch
minulého storo¢ia. Ako prvy vysiel v roku 1974 Carodejnikov klobuk (Trollkarlens
hatt, 1948), po tiom v roku 1978 Povoderi u Muminovcov (Farlig midsommar, 1954),
o rok neskor BliZi sa kométa (Kometen kommer, 1946/1968) a v roku 1982 Carodejnd
zima (Trollvinter, 1957).

Diela charakterizuje dobrodruznd atmosféra, nad Muminovskym udolim sa
takmer vzdy vznasa tien bliZiacej sa katastrofy (vybuch sopky, povoden, koniec sveta,
pad kométy), pritomny uz v uvode knihy. V prvej, resp. druhej casti série BliZi sa
kométa evokuje nepokoj niekolko viet na zaciatku druhej kapitoly: ,,Koldokola bolo
véetko sivé! Nielen obloha a rieka, ale aj stromy, zem a dom! V3etko bolo celkom sivé
a vyzeralo hrozne, akoby bez Zivota“ (2007, 25). V titule Povoderi u Muminovcov:
,Bola to neoby¢ajnd noc, ticha akymsi strainym sposobom* (2007, 17). V Carovnej
zime: ,Pozrel na jazminovy krik, ktory bol teraz iba spletou holych konarov, a zhro-
zene si pomyslel: Je mftvy. Cely svet umrel, kym som ja spal. Tento svet patri niekomu
inému, koho nepoznam. Mozno Vr¢uli. Ten nie je stvoreny pre mumintrollov (2008,
14). Podobne aj komiksovy serial z roku 1947, cerpajuci z diela Blizi sa kométa, nesie
dramaticky nazov Mumintroll a koniec sveta (Mumintrollet och jordens underging).

Hrozba zo strany nepriatelov ¢i ndhlej kataklizmy, postapokalypticky, pripadne
dystopicky charakter herného sveta st casto jednym zo zakladnych predpokladov,
ktoré podmienuji intenzivny emociondlny zazitok z hry na pocitaci alebo hernej
konzole. U Muminovcov vyvolavaju strach ¢i udiv z nepoznaného aj predmety a javy,
ktoré st detskému Citatelovi, teda potencidlnemu hracovi viac ¢i menej zndme (napr.
zimné obdobie a s nim stvisiaci sneh a lyZovanie) a ¢aro z ich spoznavania by sa vo
virtudlnom svete stratilo, odhalovanie tajomstiev vesmiru ¢i divadelného umenia st
vsak natolko prirodzenymi sucastami pribehu, ze ich mozno do hry zakomponovat
nenasilne ako dalsi ¢clanok dejového retazca.

Stcastou knih o mumintrolloch je nezriedka motiv putovania jednej ¢i viacerych
postav a prekondvanie prekazok. Vyhodou je aj existencia atraktivneho fik¢ného
sveta v podobe Muminovského tdolia a jeho okolia (morské pobrezie, Pusté vrchy,
Filifionkino udolie atd.), zasadeného do severskej prirody s jej zakonitostami, pricom
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najzasadnej$im determinantom Zivotov obyvatelov je striedanie ro¢nych obdobi.
Ilustracie Tove Jansson su ¢iernobiele, opis ,,scény“ a ,rekvizit® v texte je vSak dosta-
to¢ne pregnantny: dom Muminovcov je belasy a md verandu, nachddza sa v nom
jasnobelasd, zIta a bodkovana izba, letny domcek ma osemhranny tvar a zdobia ho
zelené a cervené okenné tabulky, Snusmumrikov klobuk je zeleny, kabelka Mumin-
trollovej mamicky je cierna atd. Svet Muminovského tudolia a jeho okolia je vobec
mimoriadne nasyteny farbami, ¢o este va¢Smi vynika v kontraste s bielym sfarbenim
mumintrollov. Hned za predsadkou a titulnym listom knihy Carodejnikov klobiik
navyse ndjdeme detailni mapu idolia Muminovcov a ich domu.

Autori hry mohli vyuzit fakt, Ze kazda z postav sa vyznacuje osobitymi povaho-
vymi ¢rtami a vyvinat napriklad jednoduchsiu verziu RPG pre deti v starSom Ziackom
veku, ktoré séria knih o obyvateloch Muminovského tdolia zaujala a je u nich pred-
poklad, Ze sa so znamymi literdrnymi hrdinami rady stretnu opit. Svet mumintrollov
by istotne poskytol dobru bazu aj pre adventdru v tradicnom point-and-click Style,
v udoli Zije mnozstvo zvlastnych tvorov a personifikovanych zvieratiek umoziujui-
cich interakciu s hlavnym hrdinom, postavy v kniznej predlohe ustavi¢ne objavuju
podivuhodné predmety, pre ktoré nachadzaju roznorodé vyuzitie. Navzdory neca-
kanym prehovorom, netradi¢nym reakciam zucastnenych postav (prostrednictvom
ktorych autorka buduje napdtie na dalsej Grovni textu a ktoré jej dielam zarucuju
originalitu a autentickost aj v kontexte novsich diel pre deti) st ich charaktery vykres-
lené pomerne jednoznacne. V zdujme spristupnenia hry pre najmladsiu vekovu sku-
pinu mohli jej autori tento vy$si plan z hernej adaptdcie vypustit, zostal by holy pri-
beh na rovine deja v podobe prekonavania prekazok, zépolenia s protivnikmi a pod.
Predlozend hra vSak s devizami pévodného knizného diela pracuje minimalne.

Hoci na jej obale sa uvadza, ze je vhodna pre milovnikov Muminovcov, sloven-
sky knizny preklad na svoju skodu ignoruje - jej najvac¢sim kladom je pritom prave
pritomnost kniznych hrdinov, hra ako taka nie je natolko putava, aby sa k nej dieta
neznalé janssonovského univerza rado vracalo. Na dévazok, nie kazdy, kto knihy
¢ital, si k nemu nasiel cestu — sved¢i o tom ich rozporuplné prijatie u slovenskej
kritiky v minulosti. Daniel Hevier sa na strankach Zlatého mdja o proze Povoderi
u Muminovcov vyjadruje pozitivne:

Janssonova je majsterkou vo vytvarani napinavych pribehov. Je to préza velmi dynamicka.
Sloveso je najfrekventovanej$im slovnym druhom. Autorka nezatazuje rozpravanie prilis-
nymi opismi. Tomuto typu prézy pre nizky Citatelsky stupen to aj vyhovuje. Citatel nie je
natolko zvedavy, ako vyzera hrdina, ale ¢o robi, aké dobrodruzstvo preziva (1978, 715).

Marta Zilkov4 v recenzii toho istého titulu o rok neskor spochybriuje préve jeho
dynamiku, nedostatoc¢ny opis tvorov z Muminovského udolia méd podla nej za nasle-
dok narusenu percepciu u detského citatela a predpoklada, Ze (aj na zaklade realnych
sktisenosti deti, ktoré uz &itali Carodejnikov klobiik) dieta ,,po prvych strankach knihu
odlozi, ze je nudna“ (1979, 442). V zavere si dokonca kladie otazku, prec¢o vydavatel-
stvo siahlo prave po tomto titule: ,,Mali jej prvé romany u nasho citatela taky uspech,
ze sa chystame vydat este dalSie tri? Nebolo by vari vhodnejsie spestrit Citatelsky
repertoar o dalsieho finskeho autora, resp. uvolnit miesto domacej prvotine?“ (442)
Ak by sme pri uvazovani o hernom potenciali knihy akceptovali Zilkovej ndmietku
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tykajicu sa absentujucej dynamiky deja, v pocitacovej hre mozno tento nedosta-
tok vyriesit doslednou redukciou az uplnou elimindciou dialégov, slovné opisy sa
v procese transformdcie obsahu z monomédia do multimédia vytratia celkom pri-
rodzene a zmienované nepostacujuce vykreslenie kniznych hrdinov vyvazia autor-
kine ilustracie. Na prvom plane tak zostane kostra dobrodruzného pribehu o boji
s povodnou, ktorda Muminovské tdolie zasiahla v ¢ase letného slnovratu, na druhom
pldne je to nadhodné zozndmenie s tajuplnym svetom divadla. KedZze muminovskej
rodine poslizi ako utocisko pred vodou prave budova divadla, s ktorého fungovanim
ich systematicky oboznamuje Filifionkina teta Ema, vytvara sa tym predpoklad pre
vyuzitie oboch Zelanych funkcii eventudlnej pocitacovej hry, zdbavnej i vzdelavace;.

ANALYZA POCITACOVE] HRY A JE] METODY

Ako pripomina Espen Aarseth v $tadii Herny vyskum: Metodologické pristupy
k analyze hier (Playing Research: Methodological approaches to game analysis), byt
oboznameny s konkrétnym hernym médiom prostrednictvom hrania je tym naj-
lep$im pristupom k jeho analyze. ,,Ako vedci v oblasti hernych $tadii sme zjavne
povinni porozumiet hre, a to mozno najlepsie a niekedy vylu¢ne dosiahnut iba jej
hranim“ (2003).

Lars Konzack hovori o siedmich ,vrstvach® (layers) pocitacovej hry, ktoré mozno
posudzovat osve: hardvér, programovy kdd, funkénost, vlastna hra, jej sémantické
vyznamy, referencnost a sociokultirne aspekty (2002, 1). Hodnoteniu technickych
parametrov hry som sa ako laicka vyhla, zameriavam sa skor na vyuzitie herného
potencialu knih o Muminovcoch, na troven ich transpozicie do iného média a oso-
bitne slovenskej verzie hry. V stilade s Konzackovou terminoldgiou sa ststredim
najmai na jej referen¢nost.

V slovencine vysli dve pocitacové hry inSpirované knihami o Muminovcoch. Je
to Hra na skryvacku s Mumikmi a Mumik na plavbe Morskou harvou. Pre potreby
$tadie som vybrala druhti menovant, vzhladom na pritomnost istej dejovej zlozky.
Po spusteni hry sa na obrazovke objavi zimna scenéria Muminovského udolia,
a kedZze Muminovci sa na sklonku jesene ukladaju na zimny spanok, privita hraca
iba Mrnka. Oznami mu, Ze ked sa Sipka na monitore zmeni na ruku, kliknutie mu
umozni hrat rozne hry (kliknit mozno na péat stanovist: kolna, diera v lade, mumi-
novsky dom, ladové kvadre a jaskyna). Na prvych dvoch z nich stperi hra¢ s poci-
tacom, resp. s Mrnkou, v prvom pripade ide o rychlost pri upratovani, v druhom
o rychlost pri love ryb. Vyslovene pasivna je naviteva jaskyne, po kliknuti na cencul
z ladového xylofénu cez jaskynu prebehne niektory z podivuhodnych tvorov ziju-
cich v Muminovskom tdoli (napr. hatifnati, Bizam). Po oznaceni ladovych kvadrov
ponukne Mrnka dietatu hru zamerant na precvicenie pamiti: po tom, ¢o si prezrie
predmety leZiace na snehu, ich musi oznacit medzi dal$imi predmetmi ulozenymi
v lade. V. muminovskom domceku je pre dieta pripravenych viacero aktivit: roz-
miestniovanie nabytku tak, aby po nom mohla Mrnka skakat, prebidzanie ¢lenov
rodiny Muminovcov (Muminov otecko po zobudeni rozpovie kratky pribeh), hlada-
nie zhodnych parov na principe pexesa (upratovanie v kolni). V dome treba Mrnke
pomoct rozostavit nabytok, po ktorom bude skakat, cez okno sko¢i Stinky” a rozbije
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obraz na stene, ten nasledne treba zlozit ako puzzle, po jeho zlozeni sa objavia dalsie
obrazky, ktoré mozno poskladat.

Hra je podla distributora uréend pre hrac¢ov od troch rokov, tlohy, ktoré ma dieta
postupne splnit, st pomerne jednoduché, no chyba im akysi spajaci ¢lanok, priro-
dzena nadvéznost, ktora sice nemusi kopirovat dej predlohy, ale mala by pobddat
hraca, aby v hre pokracoval dalej. Aj ked v hrach pre najmensie deti ,,nejde o zivot/y*,
ako je to neraz v hrach pre starsich hracov, a jednotlivé herné sekvencie s natolko
kratke, Ze nie je nutnd pritomnost savepointov (bodov navratu; miest v hre, kam sa
hra¢ moze vratit), radost z pozitivneho vysledku tu md podstatny vyznam rovnako
ako pri kazdom type hry, nielen pocitacovej. Ako pise Henry Jenkins (2006), ,,ak sa
hra stane prili§ lahkou alebo tazkou, hraci o nu stratia zaujem. Hraci potrebuju citit,
ze dokazu bezat rychlejsie, strielat presnejie, skakat dalej a mysliet pohotovejsie ako
v kazdodennom zivote®,

Ako sme uz spomenuli, hra je urcena pre deti od troch rokov, pre trojro¢ného
hraca véak moze byt naro¢na z hladiska technickej zdatnosti, pre patrocné dieta uz
moze byt nezazivna. Pri sutazeni v love ryb s Mrnkou informuje o priebeZznom stave
siperenia numericka hodnota chytenych exemplarov uvedena na obrazovke. Vicsina
trojro¢nych deti viak este ¢isla nepoznd. Jednou z najjednoduchsich aktivit, vhod-
nych uz pre najmensie deti, je vyfarbovanie obrazkov, ktoré si mozno vytlacit - no
tato aktivita uz, paradoxne, prebieha mimo digitalnej reality pocitacovej hry.

Hra sa odohrava v zime, dalo by sa preto predpokladat, ze sa inSpiruje piatym
dielom série Carovnd zima, jedinym, ktory prebieha v tomto ro¢nom obdobi. No
zasadné postavy tejto Casti série, ako st Tuu-Tikki ¢i Hemul, v nej chybajui. Niektoré
ich aktivity v pocitacovej hre prevzala Mrnka. Z kniznej predlohy sa tak do remedio-
vanej verzie dostala iba kulisa zimnej krajiny, dejova zlozka nebola vyuzitd, rovnako
nebol naplno vyuzity okruh postav. Naopak, objavili sa v nej postavy, ktoré sa v knihe
nevyskytuja (hatifnati, Stinky a pod.).

SLOVENSKA VERZIA HRY

Slovenska verzia povodne ndrskej pocitacovej hry pre deti ma pomerne nezrozu-
mitelny ndzov Mumik na plavbe Morskou harvou. Obal slubuje dobrodruznu plavbu
na parniku, preto nas po spusteni hry prekvapi, ze sa ocitneme na sasi, navyse v zim-
nom obdobi. Obsah disku zodpoveda inej hre z tejto série, ktord vo §védcine nesie
nazov Vinter i Mumindalen, teda Zima v Muminovskom tidoli, a v slovenskej muta-
cii nevysla. Distributor avizuje ,,zdbavné a napinavé tlohy pre vietkych milovnikov
skriatkov Mumikov®, potencidlnou cielovou skupinou by teda mali byt deti, ktoré
Muminovcov poznajut z knih alebo z televizneho spracovania.

Hra vsak pri menach postav zazity slovensky preklad Heleny Dobidsovej a Zuzany
Drabekovej neberie do uvahy. Z Muminovej mamicky je tak Muminmama, z Mumi-
novho otecka Muminotec a Mumintroll je v hre nazyvany Muminkom (takto sice
Mumintrolla nazyva aj jeho mamicka, je viak pravdepodobné, Ze tu ide o ekvivalent
¢eského ,,Muminek®) a na obale Mumikom. Zasadnejsie zmeny sa dotkli mien ostat-
nych postav: Sniff sa na obale spomina pod menom Nucha¢ (pravdepodobne obmena
¢eského Cenich) - sloveso ,,sniffa“ vo $§véd¢ine znamend »vdychovat nosom vzduch,
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vetrit“ a Snusmumrik je Stiupalko (evidentne pod vplyvom cestiny - Stiupalek).

Prekladu vlastnych mien postiav z knih Tove Jansson sa v samostatnej $tudii
venuje Yvonne Bertills. Meno Snusmumrik, ktoré zostalo v slovencine ponechané
v povodnej podobe, povazuje za jedno z najzvlastnejsich, z tych, ktoré v protiklade
s takzvanymi ,primeranymi“ menami nazyva ,hravo sugestivnymi® (2002, 78).
Vyznam mena totiz neodraza charakterové vlastnosti jeho nositela. Kompozitum
»snusmumrik® tvoria podstatné mend ,,snus‘, ¢o znamena zuvaci tabak, a ,,mum-
rik’, ktoré podla Slovnika Svédskej akadémie (Svenska Akademiens ordbok) ozna-
¢uje muza jednoduchsieho zmyslania s nezrozumitelnym recovym prejavom. Mum-
introllov najlepsi priatel Snusmumrik tomuto profilu nezodpovedd. Hoci Zije skor
samotarskym, takmer pustovnickym spésobom Zivota, je mudry, scestovany, pozna
mnozstvo vzrusujucich pribehov a vie byt prijemnym spolo¢nikom. NeZuje tabak,
ale neodmyslitelne k nemu patri fajka a istna harmonika. (Dnes by azda bola kladna
postava detskej knihy, ktord holduje podobnému zlozvyku, prijimana rozporuplne, v
knihach Tove Jansson vsak fajcia spravidla ti, ktori sa vyznacuju mudrostou — okrem
Snusmumrika je to aj Mumintrollov otecko alebo profesori z observatéria v diele
Blizi sa kométa. ,,Vysoko na rozoklanom horskom brale stalo observatérium, v kto-
rom zili profesori, osamelo, iba s hviezdami. Vykonali uz vela neobycajnych pozoro-
vani a vyfaj¢ili neoby¢ajné mnozstvo cigariet® /2007, 69/.)

Z Mrnky sa stala, zrejme nasledkom vypozicky z anglictiny, kde sa vola Little My,
Mala My (v slovenskej jazykovej verzii hry <ma:j>). Aj v originali sa Mimlina drobn4
sestra nazyva Lilla My - doslovne Mald My, $védska vyslovnost je vSak odli$na. Zau-
jimavy je postup eského prekladatela Libora Stukavca, ktory zachovd sémanticky
vyznam jej mena, no uprednostni ekvivalent prijatelnejsi pre domdce prostredie,
meno Mia (ktoré je, podobne ako My, dalSou $védskou doméckou podobou mena
Maria). Pre porovnanie, v ¢eskom zneni pévodného japonského animovaného seri-
dlu o Muminovcoch uz nevystupuje Mala Mia, ale Majka. V tomto pripade krok sme-
rom k dal$ej naturalizacii posobi kontraproduktivne, pri preklade vyznamovo zafar-
benych vlastnych mien, najmé v detskej literatire, nemozno zabudat na charakter
postavy. Lilla My je roztopasnd, protivna, vybusnd a malického vzrastu, vSetky tieto
vlastnosti Helena Dobia$ova umne spojila v mene Mrnka. Takto opisuje Mrnka samu
seba v titule Carovnd zima: ,,Neviem byt smutna. Ja som len spokojna alebo nahne-
vand“ (2008, 50). Meno Majka vzbudzuje v slovenskom kontexte skor iné asocidcie
(Majka Térajka, V¢ielka Maja).

Jan Vilikovsky konstatuje, Ze ,,v kultirne vyznamnych prozaickych textoch — najma
ak ide o vazne diela realistického charakteru — sa spravidla ponechavaju povodné
formy mien; predovsetkym sa prekladatel vyhyba miesaniu foriem pévodnych a pre-
lozenych® (1984, 135). Hoci knizna séria Tove Jansson nezodpoveda druhej menova-
nej charakteristike (aj ked v kontexte knih pre deti a mladeZ tu maju vyznamny zastoj
i vaznejsie témy a v mnohych ohladoch ma blizko k realistickému zobrazeniu skutoc-
nosti), nepochybne ide o kultirne vyznamny text. Je otazne, nakolko tento fakt v 70.
rokoch minulého storocia reflektuje slovensky preklad a ¢i k nemu tak pristupovala
aj jeho autorka Helena Dobiasova. O spochybnovani potreby jeho uvedenia do nasho
kultarneho priestoru sved¢i recenzia Marty Zilkovej, napriek tomu, ze Tove Jan-
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sson uz bola v tom ¢ase viac nez dekadu laureatkou Ceny Hansa Christiana Ander-
sena, teda medzinarodne zndmou a na poli literatiry pre deti etablovanou autor-
kou. Dobiasova preklada iba malt ¢ast mien, hoci niektoré z tych, ktoré ponechala
v origindlnom zneni, nesi pomerne jednozna¢ny vyznam: meno Sniff bolo mozné
prelozit napriklad ako Nufko, meno Bisam neposkytuje velky priestor pre tvorivé
manévrovanie, kedZe ide o zivo¢isny druh znamy u nds ako ondatra pizmova. Prekla-
datelka ho nenahradza slovenskym ekvivalentom, zmena sa dotkne iba prepisu mena
v stlade s fonetickymi pravidlami slovenského jazyka. Za touto ,,opatrnostou” azda
tusit respekt k literarnemu dielu vysokej hodnoty, ako aj k jeho autorke. Dobiddova
zvolila odlisny pristup pri mendach postaviciek Piskly a Viskly, ktoré sa vo $védcine
nazyvaja Tofsla a Vifsla, st teda silne zvukomalebné. Vyskytnu sa iba v jednej z knih
0 Muminovcoch a odkazuji na Tove Jansson a Vivicu Bandler, ku ktorej spisova-
telka v case, ked vznikal Carodejm’kov klobiik, pocitovala silnd naklonnost (Westin
2007, 38). Ich kryptonymny charakter sa tak nezachoval. Podobne sa skryty zmysel
mien stratil v ¢eskom pretlmoceni, kde sa postavicky nazyvaju Knikla a Piskla, ale aj
v anglickom ¢i finskom preklade, hoci treba poznamenat, Ze z citatelského hladiska
to nema zdsadny vyznam.

Vyrazny vplyv cestiny vidiet v pocitacovej hre okrem mien aj na Mrnkinych
komentaroch a pribehu Mumintrollovho otecka: ,,Skoro akoby tu bol niekto s nami,
ale asi sa pletiem. ,,Zvol, kde by som mala sko¢it.", ,Trebars ndjdeme nie¢o dobré
k jedlu.% ,,v tom momente dovadza na snehu®, ,ideme rybarit®, ale aj pri nepocho-
pitelnej vypozicke ceského frazeologizmu ,,Chystam se jit na kuté!“ v poslovencenej
podobe ,,Chystam sa ist na vrece!*.

Na CD-rome deti mozu ndjst texty piesni, ktoré Mrnka spieva v prestavkach pocas
hry, no kvalita slovenského prekladu je nizka:

Prebudzacia pesnicka Malej My:

Teraz slnko svieti, sneh sa trblieta na kopcoch,

zatial ¢o Muminkovia chrapu pod prijemnou prikryvkou.
Nikdy nie je zdbavné, hrat sa tu sam,

a preto spievam hlasno vsetkym tym mrtvolam.

Hej vstavaj ty medved!

Hej vstavaj, koho to zaujima?
Dostan sa z unavnej postele!
A teraz vietci VSTAVAJ!

Svédsky original:

Se solen ar uppe och marken ér helt vit,
Men alla bara ligger dér och sover, dh.
Det &r inte sa roligt, ndr ingen vill ga upp,
Sa nu vicker jag upp alla med en sang!:

Nu maste ni ga upp, nu maste ni ga upp,
Kom igen, hoppa ut ur séngerna fér nu maste — ni ga upp!?
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ZAVER

Je zname, ze povodne literdrni hrdinovia sa dnes k detskym ¢itatelom dostavaji
¢asto skor prostrednictvom iného média. Medialna transformacia tak moze predsta-
vovat sposob, ako klasické diela detskej literatiry plnohodnotne priblizit novodobej
generacii deti. V tejto suvislosti sa v digitdlnom prostredi mozno stretnut s dvoma
hrami v slovenskej mutdcii, ktoré ¢erpaju z fiktivneho sveta klasickych knih o mumin-
trolloch. V ¢iastkovej analyze sme hodnotili jednu z nich, a to najma na baze jej refe-
ren¢nosti voci predlohe a osobitne jej slovenskému prekladu. Z hladiska vyskumu
recepcie $védskej detskej literatury je tento aspekt podstatnym ukazovatelom miery
jej v¢lenenia do prijimajicej kultary. Pocet remedidcii je zvac¢sa indikatorom popula-
rity diela. Knihy Tove Jansson u nas navzdory uvedenému principu koreldcie neboli
v minulosti prijaté jednoznacne pozitivne, nedosahuju oblubenost diel Astrid Lin-
dgren, ktord u nds tymto spésobom remediovana nebola a v kontexte prenosu lite-
rarneho diela pre deti do digitdlneho média predstavuje zmienena dvojica hier oje-
dinely pocin. Slovenska verzia hry nerespektuje domaci preklad, ktory u nas funguje
takmer $tyridsat rokov a na ktory po roku 2000 nadviazalo pretlmocenie dal$ich casti
série. Sved¢i to o nedostato¢nej miere jeho integracie do cielového prostredia, rov-
nako to viak moze vyvolat domnienku, ze distributor za adresata hry nepovazoval
konzumenta knihy, ale vychddzal skor z jej daldej remedidcie v podobe animovaného
serialu, ktory sa v ¢eskej mutdcii dostal aj k nam. Ani v porovnani s touto verziou
nenachadzame uplnu zhodu pri praktickom pouziti mien postav medzi nim a ana-
lyzovanou pocitacovou hrou, na tézu o miere udomacnenia prekladu v nasej kulttre
véak tdto skutocnost nema zasadny vplyv.

POZNAMKY

! Postava Stinkyho sa v kniZnej sérii nevyskytuje, Jansson ho vytvorila pre komiksovu prilohu lon-
dynskeho vecernika The Evening News. Stinkyho zaradujeme skor k zdpornym postavam, $iri okolo
seba zapach - odtial jeho meno. Objavi sa iba v jednej z obrazkovych knih o mumintrolloch, ktoré
v slovencine nevygli.

* Informativny preklad:

Aha, vysoko je slnko, zem celd biela je,

No vietci tam len lezia ako medvede.

Ach, to je otrava, Ze nikto nechce vstat,
Svojou piesiiou musim véetkych prebadzat.
Zaraz treba vstat, zaraz treba vstat,

No tak hop, $up z postele, ved uz treba - vstat!
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Tove Jansson’s Moomin books series as the subject of transmediation

Tove Jansson. The Moomins. Children and the new media. Transmediation.

The first part of the paper offers a historical overview of transmediation processes in the field
of childrens literature. The transfer of a work or its parts from the print medium to another
medium has since the beginning been rather controversial. Some were worried about main-
taining the educational as well as artistic-aesthetical function of childrens literature. The fear
of losing these functions was caused by the advent of new media within (children’) literature.
During the last few decades, however, remediated forms of literary works have been accepted,
thanks to the new possibilities of perception that the remediated versions enable. The paper
focuses on analysing one example of remediation - the Slovak version of the Norwegian game
adaptation of the Moomin book series. The paper critically examines the Slovak translation,
as well as to what degree the transmediation of the work’s content into the new medium can
be regarded as successful.
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Pohyb poza hranice: intermedialne a transmedialne
vztahy*

JANA TOMASOVICOVA

Hra diferenci totiz predpokladd syntézy a poukazy, které nedovoluji, aby v néjakém
okamziku a v néjakém smyslu byl néjaky prvek prosté pfitomen sdm o sobé a pouka-
zoval pouze k sobé. Ani v fadu mluveného, ani v fadu psaného diskursu nemutize Zadny
prvek fungovat jako znak, aniz by nepoukazoval k jinému prvku, jenz sam neni jedno-
duse pritomny. Toto provazani pusobi, ze kazdy ,,prvek® - foném ¢i grafém - je konsti-
tuovan na zakladé stopy jinych prvku této fady ¢i tohoto systému, kterou nese v sobé.
Toto provazani, toto tkanivo, je text, ktery se tvoii vyhradné transformaci jiného textu
(Derrida 1993, 38 - 39).

Pritomnost novych médii vo sfére umenia otvorila cestu nielen umeleckému expe-
rimentovaniu, ale aj metodologickému skimaniu. Do popredia vystapili otazky
tykajtice sa na jednej strane vztahov medzi starymi a novymi médiami, na druhe;j
strane vztahov medzi roznymi znakovymi systémami, ktoré v si¢asnosti kulminuja
v diskusiach o remediacii. Ak sa média podla autorov tedrie remedidcie Jaya Davida
Boltera a Richarda Grusina (1999, 55) vzdy navzajom komentujd, reprodukuja ¢i
nahradzajt, potom je skutoc¢ne relevantna metodologicka otazka, aka roznu podobu
a kvalitu vzajomnych vztahov a vizieb medzi médiami mozno identifikovat. Alebo
inymi slovami, ako blizsie $pecifikovat fenomény intermediality a transmediality,
ktoré zahrnaju cely komplex vizieb a prepojeni, av$ak terminologicky zatial stéle
vykazuju isti mieru neurcitosti. V nasledujucom prispevku chceme porovnat nie-
kolko interpretacnych pristupov k uvedenym fenoménom, starsich i novsich, ktoré
pochadzaju najmé z nemeckého myslienkového prostredia, aby sme mohli poukazat
na ich mozné prieniky i pretrvavajuce terminologické diferencie. Zaroven nemozno
obist skutoc¢nost, ze nové metodologické tendencie sa neobjavuju v teoretickych
reflexiach izolovane, ale nadvézuju na viacero vyznamnych predpokladov. Jednym
z nich je, samozrejme, prudky rozvoj modernych technoldgii, predovsetkym digi-
talnych médii. Kedze média disponuju jednak podstatnou materidlnou i nemate-
ridlnou technologickou vybavou, jednak textudlnymi kvalitami, dolezita ulohu pri
ich vyskume nutne zohrava aj zdokonalovanie technologickej stranky. A to i z toho
dovodu, Ze prave technologické vlastnosti umoznujua realizovat také aspekty textua-
lity, ktoré starsie technoldgie bud vobec realizovat nedokazali, alebo iba velmi obme-
dzene. Nas vsak bude v tomto prispevku pri skimani fenoménov intermediality

*  Prispevok vznikol na Katedre filozofie a aplikovanej filozofie FF UCM v Trnave ako sucast rieSenia
grantového projektu Vega ¢. 2/0107/14 Hypermedidlny artefakt v postdigitalnej dobe.
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a transmediality zaujimat najma rovina textuality. Preskimame samotné moznosti
vzajomnych vztahov a prechodov medzi réznymi medidlnymi znakovymi systé-
mami a ukdzeme aj myslienkové ingpiracné zdroje, ktoré v dejinnom kontexte stali
v pozadi skimanych fenoménov a ktoré rozhodujucim spésobom predznacili posuny
perspektiv i myslenia. Pdjde ndm najmi o ich konfrontdciu s posttrukturalistickym
usilim uvolnit a prekrocit hranice textu. Vychadzame pritom z predpokladu, ze ter-
minologické ukotvenie uvedenych pojmov moéze posluzit su¢asnym humanitnym
veddm ako metodologicky ramec na podrobnu deskripciu vztahov medzi réznymi
aspektmi kultury.

ZA HRANICE REPREZENTACIE I TEXTU

Na zaciatku skimania si dovolime aspon stru¢ne naznacit niektoré zasadné
dejinné zdpasy a pnutia, ktoré sa odohrali na péde moderného umenia, semiotiky
i filozofie. Chceme upozornit predovsetkym na tie vyznamné momenty, ktoré pri-
niesli isty myslienkovy zlom, obrat ¢i modifikdciu ustédlenych foriem a zauzivanych
interpreta¢nych vzorcov, a tak pripravili pédu pre neskorsie novomedialne $tudia,
operujuce prave na rozhrani umenia, literarnej vedy, filozofie a digitalnej techniky.

Pretrhnutie tradi¢nych vézieb mozno azda najjasnejSie pozorovat na vyvoji
moderného umenia. Moderné umenie sa pod vplyvom destabilizacie reality, urych-
lenej rozmachom novych technoldgii, postupne vymanilo spod rezimu reprezenta-
cie, spod nutnosti ¢o najvernejsie zobrazovat a zastupovat vonkajsiu skutocnost. Ak
realita nie je viac metafyzicky, nabozensky ¢i politicky zarucend, ak predstavuje len
konsenzus komunikujiceho spoloc¢enstva (Habermas 2000, 297) ¢i dokonca medi-
alnu simulaciu (Baudrillard 2000, 96), potom sa stava problematickym kluc¢ovy prin-
cip napodobnovania, ktory dlhodobo usmernoval umeleckd tvorbu. Umenie bolo
postavené pred vyzvu nanovo vymedzit a definovat svoju tlohu. V case, ked fotogra-
ficky ¢i kinematograficky zapis dokdzal rychlejsie, presnejsie a detailnejsie zachytit
skutoc¢nost nez ruka umelca, uz nemdze byt primarnou ulohou umenia vytvarat viac
¢i menej verné kopie skutoc¢nosti. Po tejto skisenosti podla Jeana-Frangoisa Lyotarda
uz umeniu neprislicha ,,byt dodavatelem reality, nybrz vynalézat naznaky poukazu-
jici na myslitelné, jez nemiize byt prezentovano® (1993, 28). Moderné umenie sa tak
po uvolneni puta reprezentacie odvazilo vstipit do nového priestoru, kde osciluje
medzi viditelnym a neviditelnym, medzi prezentovatelnym a tym, ¢o sa jednodu-
chému prezentovaniu vzpiera. Namiesto napodobnovania experimentuje, teda uz ni¢
nezastupuje, nanajvys sa na nieco podoba (Foucault 2010, 44).! Rozvija mnohost,
modifikuje a prekracuje zauzivané ramce, prepdja najrozli¢nejsie spdsoby kédovania,
rozmnozuje udalosti zmyslu, ktoré sa vyndraji prave v diani, napéti a metamorfézach.
Az tato dimenzia experimentu, otvorenosti a mnohosti, oslobodena spod tradi¢nych
vizieb, sa mohla stat in§pira¢nym priestorom aj pre si¢asnu digitalnu tvorbu.

Podobné vyrovnavanie sa s limitujicim konceptom zaznamendvame aj v oblasti
semiotiky a literarnej vedy. Hoci Saussurova koncepcia jazyka priniesla pozitivne
impulzy pre lingvisticky $trukturalizmus, pretoze pracovala s diferenénym a arbit-
rarnym chapanim znaku, predsa len sa na nu nadvazujuce $trukturalistické modely
neubrdnili istej uzavretosti. Za kazdym individudlnym prehovorom identifiko-
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vali jazyk ako synchrénny celok, ako pevnu stabilnu $trukturu, ktord zabezpecuje
hodnotu aj identitu svojich prvkov. Takyto stabilny systém vyhovoval najma tuce-
lom komunikécie, av§ak do zna¢nej miery limitoval umeleckd tvorbu. Autor lite-
rarneho textu mohol zvdcsa len kombinovat prvky vybraté z vopred existujiceho
invariantného systému (Michalovi¢ 1999, 18). Preto na jednej strane nedostato¢nost
a uzavretost existujuiceho modelu, na druhej strane formujtca sa predstava textu ako
neohranicenej semidzy sa stali rozhodujicimi podnetmi pre hladanie adekvatnej-
$ich konceptov, ktoré by dokazali zohladnovat dynamiku aj heterogenitu umeleckej
tvorby. Usilie poststrukturalistov sa koncentrovalo préve tymto smerom. Do teore-
tického diskurzu vniesli myslienky postupného uvolnovania, prekracovania az tiplnej
elimindcie hranic textu.

Oproti textu ako uzavretému celku, ktory disponuje vnttornou integritou, kohe-
rentnostou a imanentnou pritomnostou vyznamovych $truktur, sa poststrukturalisti
zamerali na samotny proces a dynamiku produkovania textu. Spochybnenim repre-
zentacie skutocnosti situovali tito dynamiku do roviny odkazovania textu na iné
texty kultury. Ak ziadny text nie je myslitelny bez vztahu k inym textom, na ktoré
nadvdzuje, ktoré komentuje, kritizuje, doprla ¢i pretvara, potom sa idea pevnych
hranic textu i pevnej $truktury stojacej v jeho pozadi stava neudrzatelnou. Prekraco-
vanie hranic pritom nie je jednoduchy proces. Moze sa uskutocnit bud ako ¢iastocné
uvolnovanie a rozpustanie pevného ochranného ramca, alebo ako jeho radikalne
zrusenie. Pri ¢iasto¢nom rozpustani nadobudaju hranice porézny charakter. Vdaka
tomu sa text otvara smerom k inym textom a vstupuje do dialégu so $irsim diskur-
zom kultdry. Jeho imanencia sa scasti uchovéva, hoci porézny charakter hranic ju
viac ¢i menej narusa. Druhy modus prekracovania hranic je radikdlnejdi, je spo-
jeny s odstranovanim prahu medzi vnutrajskom a vonkajskom textu. KedZe ziadny
znak nema charakter izolovanej sebestacnosti, ale je konstituovany na zaklade stop
inych znakov, ktoré tu uz nie st alebo este nie su, predstavuje text tkanivo, ktoré
vznikd vyhradne transforméciou iného textu (Derrida 1993, 39). Tvori dynamicku
hru, ktora nema zaciatok ani koniec, nemd centrum ani perifériu, nema okraj, hra-
nicu. Vystupuje vzdy ako nie¢o nehotové, otvorené moznému doplneniu, prediieniu,
modifikovaniu (157 — 158).

Modus ¢iasto¢ného uvolnovania hranic textu je v teoretickych diskusidch znamy
ako intertextualita. V duchu Bachtinovej dialogickosti medzi polyfonickymi hlasmi,
roznorodymi jazykmi a Stylmi vniesla Julia Kristeva do statickych, uzavretych mode-
lov textu moment dynamiky. V§imala si text z pohladu jeho produkovania, vznika-
nia, odkial sa ukazal ako premenlivy, mnohotvarny Zivel, ako priese¢nik viacerych
pisani, ako dialog viacerych vypovedi, viacerych textov. Akykolvek text sa podla nej
»utvari jako mozaika citaci, jakykoliv text je absorpci a transformaci néjakého jiného
textu® (1999, 9). Jeho identita teda nie je fixna, nemennd, ale mozno ju vnimat len
zohladnenim mnohorakych vztahov, do ktorych text vstupuje a ktoré ho formuja.
Takto velkoryso koncipovana intertextualita,” na ktorti v podobnom duchu nadviazal
az Roland Barthes, sa v interpreticii Gérarda Genetta modifikuje. U Genetta tvori
intertextualita len jednu dimenziu v ramci celkovej komplexnejsej typoldgie — cha-
rakterizuje ju ako ,efektivnu pritomnost textu v inom texte (1993, 10). Intertextu-
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alne vizby, medzi ktorymi Genette uvadza citaciu, plagiat ¢i aliziu, tak sice rozvet-
vuju a vrstvia text za pomoci integracie iného textu ¢i referencie na iny text, ale len
v zmysle produktivneho roz$irenia a obohatenia vnutrajska, nie v zmysle dosledného
narusenia tejto priestorovej dichotémie. Aj preto je radikdlnejsi modus rudenia hra-
nic textu charakteristicky az pre dekonstrukciu a v siicasnosti sa stal taktiez in§pira-
ciou pre hypertextualitu.

Druhy modus, ktorym je zrusenie hranic textu, sa vyznacuje usilim legitimizo-
vat mnohost, potvrdit neredukovatelnu pluralitu, afirmovat otvorenost a vrstevna-
tost textu. Podla Barthesa je ,tato nutna afirmace nicméné obtizna, protoze nic sice
neexistuje mimo text, aviak zaroven neexistuje zadny celek textu (ktery by se zpétné
stal pocatkem vnitfniho fadu, smifenim komplementarnich ¢asti pod otcovskym
dohledem Reprezentativniho modelu): text je nutno vyvazat zaroven z jeho vnéjsku
i z jeho totality“ (2007, 14). To znamena, Ze text uz nechce ani odkazovat na vonkaj-
$iu skutocnost, ani predstavovat nehybny vnutorny poriadok. Treba ho vnimat ako
siet ¢i tkanivo, ktoré prostrednictvom svojich vlakien prepaja heterogénne textové
fragmenty, lexie a pozdlZ ich linie rysuje nové moznosti prepojenia, predizenia, mul-
tiplikacie, odkryva dalsie vstupy i vystupy. Identita textu ako siete nie je vopred dana,
formuje sa az prechodom hypertextudlnou sietou. Urcuju ju stopy iného pisania,
inych kédov, inych kultarnych zdrojov, ktoré ju prestupuju a utvérajui (Barthes 2001,
13 [2008, 56]). V podobnom duchu problematizuje diferenciu medzi vnutrajskom
a vonkajskom, medzi interioritou a exterioritou textu aj Jacques Derrida:

Pokud je tu jiz néjaky text, sit textudlnich poukazi na jiné texty, textova transformace,
v niz kazdy tdajné jednoduchy termin je jiz poznamenan stopou jiného, potud jiz na
predpokladané interiorité smyslu pracuje jeji vlastni vnéjsek. Tato interiorita vzdy jiz vy-
stoupila mimo sebe. Pred kazdym aktem vyrazu je jiz (od sebe) odsunuta (1993, 44).

Vnutraj$ok teda nestoji v opozicii voci vonkajsku, ale je nim prestipeny, vsadeny
do predoslého pisania i buduceho predlzovania, ktoré sa podpisuju pod jeho zmysel.
Zvoleny pristup sa nezameriava na text ako ukonceny, vysledny produkt, ale na pro-
cesy produkovania, pluralizovania textu, v ktorych sa rodia nové udalosti zmyslu.

Fenomén prekracovania hranic v obidvoch naznacenych podobach, teda v mode
¢iasto¢ného uvolnenia hranic aj v radikdlnejSom mode zru$enia hranic, zohrava
podstatnu ulohu vo svete textuality. V nasledujtcej casti prispevku sa pokusime pre-
skumat, do akej miery je signifikantny aj pre $ir$i medialny diskurz a ¢i sa preukaze
jeho relevantnost aj pri fenoménoch intermediality a transmediality.

INTERMEDIALNE PREPOJENIA

Podobne ako sa v dejindch moderného umenia udomacnila tendencia poruso-
vania umeleckych a estetickych noriem, ktoré v priebehu dejinného vyvoja stratili
zavazny charakter a stali sa len orientacnym bodom, umoziujtcim zviditelnit mieru
deformacie voc¢i umeleckej tradicii (Mukarovsky 2000, 155 - 156), tak aj ostatné
medidlne formy prechadzaju obdobnym vyvojom, v ramci ktorého stale intenziv-
nejsie prekracuju zauzivané pravidld. Moderné média nepdsobia ako izolované, do
seba uzavreté systémy, ale navzajom sa ovplyviuju, prepajaju, zapoziciavaju si formy
i sposoby vyjadrovania. Pre sucasny intermedialny vyskum, ktory operuje na Siro-
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kom interdisciplinarnom poli a ktory zintenzivnila najma tedria remediacie Boltera
a Grusina,’ sa tak otvaraju mnohé metodologické otazky tykajtce sa ré6znorodych
vztahov a stratégii transformacie medzi médiami. Orientdciu v tomto priestore tro-
chu komplikuje dodnes nie celkom jednoznacné terminologické ukotvenie zaklad-
nych pojmov, akymi su intermedialita a transmedialita.

Pojem intermedialita sa spociatku ¢asto pouzival ako ekvivalent pojmu intertextu-
alita, ¢o situdciu zna¢ne komplikovalo. Stiviselo to najma so $irokym chapanim textu
ako kulturneho fenoménu (Lotman 1990, 19 - 20). Werner Wolf, ktory sa zaobera
témou intermediality a najmi jej dosledkami pre literataru a literarnu vedu, hovori
o nutnosti rozliSovat tieto pojmy z dvoch dévodov. Jednym doévodom je odlidna
povaha skimanych javov. Intertextualita napriek tomu, Ze transcenduje hranice
textu, zostava viazana na verbalne médium, a preto je podla Wolfa intramedialna,
na rozdiel od intermediality, ktora prekracuje hranice medzi roznymi druhmi médii
(Wolf 2011, 63 - 64).* Druhym dévodom rozliSovania pojmov je podla teoretika cha-
rakter ich moznych vézieb. Zatial ¢o pri intertextualite ide najma o identifikovanie
vonkajsich vztahov textu k prototextom, intermedialny vyskum sa zameriava jed-
nak na vonkajsie vztahy medzi r6znymi médiami, jednak na vnatorné vztahy medzi
médiami v ramci jedného diela (64). Autor teda rozliSuje intramedialne (napr. inter-
textudlne) a intermedidlne vztahy v rdmci semiotickych systémov, ¢im sa kriticky
vymedzuje voc¢i synonymnému pouzivaniu pojmov intermedialita a intertextualita.
Toto jeho rozlisenie sa ukazuje ako dolezité pre dalsiu $pecifikdciu fenoménu inter-
mediality a nasledne aj transmediality.®

Pri vyjasnovani terminolégie zohrava vyznamnu tlohu aj dal$i moment, na ktory
upozornuje Roberto Simanowski. Ak pri pojme intermedialita zohladnime funkciu
predpony inter-, vystapi do popredia aspekt spojenia dvoch alebo viacerych elemen-
tov, teda aspekt ,,koncepcnej spolo¢nej existencie (konzeptuelles Miteinander), ktory
sa zasadne li$i od ,multimedidlnej existencie vedla seba® (multimediales Nebeneinan-
der) (2006, 42). Na druhej strane sa viak pod intermedialitou casto zdoraznuje aj
aspekt zmeny, prechodu medzi médiami, teda nielen ich spojenia, ¢o je tiez jeden
z dovodov, preco si tento viaczna¢ny fenomén vyzaduje blizsiu pozornost.

V stcasnosti jednu z najaktudlnejsich typolégii intermedialnych vztahov pontka
vo svojej $tudii Hypertextudlne Stepenie ako forma prechodu medzi intermedialitou
a transmedialitou (Hypertextuelle Aufpfropfung als Ubergangsform zwischen Inter-
medialitit und Transmedialitit) nemecky literarny vedec a medidlny teoretik Uwe
Wirth, ktory vnima intermedialitu ako transdisciplinarne rozhranie medziliterarnou,
kultirnou a medidlnou vedou (2006, 19). Snazi sa opisat jednotlivé intermedialne
vazby tak, aby sa na ich pozadi dal identifikovat fenomén transmediality. Metodolo-
gicky rozliuje tri stupne intermedialnych vztahov. V pripade nultého stupna ide len
o0 »tematizovanie jedného média v druhom médiu“ (32), preto nemozno explicitne
hovorit o skuto¢nej intermedialnej forme. Tematizovanie iného média, nardzka na iné
médium mad skor charakter indicie referujicej o implicitnej intermedialite (31 - 32).°
Prvy stupen intermedialnych vztahov tvori podla Wirtha ,,rekonfiguracia znakového
systému® (32), teda modulacia jeho povodného nastavenia, usporiadania. V ramci
takejto moduldcie sa uskuto¢nuje napriklad prechod od hovoreného slova k pisom-
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nému zapisu, od rukopisného zapisu k tlacenej verzii, od tlacenej verzie k elektronic-
kému formatu,” pricom teoretik zddraznuje, ze za skuto¢né intermedidlne fenomény
mozno povazovat len tie modulacie, ktoré vedu k celkovej rekonfiguracii pévodného
systému, ako to mozno pozorovat napriklad pri transformdcii dramatickych textov
na divadelné predstavenia (32). Druhym, podla Wirtha najsilnej$im stupiom inter-
medidlnych vztahov, je ,,spojenie rézne konfigurovanych znakovych systémov* (32),
napriklad spojenie textu a obrazu alebo spojenie textu, obrazu a zvuku. Charakteris-
tickou pre tento stupen je integrujuca rekonfiguracia, ktorej modelmi moézu byt hyb-
ridizdcia a medidlne $tepenie (comu sa budeme este podrobnejsie venovat). Posledny,
treti stupent Wirthovej typologie predstavuje ,,prenos konceptu medialnej konfigura-
cie jedného znakového systému na druhy“ (32). Okrem znamych prikladov, akymi st
ut pictura poesis a poetické maliarstvo, sem Wirth zaraduje aj prenos strihovej tech-
niky z filmovej tvorby na experimentalne pisanie alebo prenos principov divadelnej
inscenacie na kniznu tvorbu.

V suvislosti s naou témou nas zaujima predovsetkym druhy stupen intermedial-
nych vztahov, ktory Wirth napokon oznacil za ,,tvrdd intermedialitu® (33). Pozrieme
sa na nu blizsie z toho doévodu, ze podla samotného autora otvara dvere novej para-
digme medialnych vztahov, ktorou je transmedialita. Wirth za model spojenia rozne
konfigurovanych znakovych systémov povazuje medidlne $tepenie. Podobne ako
v botanike, odkial pojem Stepenie pochddza, ide o dvojité gesto vynatia z jedného sys-
tému a nastepenia, teda znovuzaclenenia do iného systému. Funkcie starého média
st pritom novym médiom zasiahnuté a nanovo definované. Vyslednym produktom
je podobne ako v botanike vznik hybridného druhu. Pointou tohto metodologického
uvazovania je, ze medialne $tepenie mozno vnimat nielen z perspektivy vysledného
produktu intermedialneho spajania, teda z perspektivy vzniknutych hybridov, ale aj
z perspektivy transmedidlneho prechodu, teda z perspektivy samotného hybného
procesu. Ide pritom o proces, ,vo vykone ktorého ziskavaju spojené elementy svoju
identitu prave vo vztahu k inym médiam, ale rovnako aj v odstupe od nich* (33 - 34).
To znamend, ze vdaka interpretacii medidlneho $tepenia ako prave prebiehajiceho
procesu ma tvrda intermedialita velmi blizko k fenoménu transmediality.

Zameranie optiky na proces prechodu pritom nie je nezndmou metodickou stra-
tégiou. Explicitne bola pritomna a vyzdvihnuta uz v koncepcii hypertextuality, ktora
predstavovala sietové prepojenie roznych fragmentov textu pomocou tzv. hyperlin-
kov.® Hyperlink bol stopou pritomnou v texte, ktora otvarala novy pohlad, novu per-
spektivu pohybu, umoziovala skok do novych kontextov, ktorych mohlo byt neko-
nec¢ne vela (Derrida 1993, 167). Koncepcia hypertextuality kladla doraz prave na tito
dynamiku, procesualitu umoznenu pritomnostou linkovych odkazov. Medzi najkom-
plexnejsi hypertextovy model, ktory najvyraznejsie vyzdvihuje procesy diania, pro-
dukovania, patri rizomaticky model, ktorého autormi st Gilles Deleuze a Félix Guat-
tari. Okrem linii artikuldcie su pre tento model kluc¢ové predovsetkym linie tniku,
deteritorializacie, podla ktorych rizom neustdle meni svoju povahu, unika zmraze-
niu v mode oznacovania a reprezentacie (2010, 18 — 19). Pisat rizomaticky znamena
predlzovat linie uniku, pretoze v nich vznika vzdy nie¢o nové, tvoria sa v nich nové
udalosti zmyslu. Rizomatické linie tiniku aj hypertextové linky tak mozeme pravom
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spolu s Wirthom oznacit za ,,procesy prechodu par excellence® (2006, 38) a zaroven
spolu s Derridom moézeme dodat, Ze su prikladom par excellence aj pre eliminovanie
hranic medzi interioritou a exterioritou textu. Ak pritom takyto prechod implikuje
nielen zmenu kontextu, ako v pripade hypertextuality, ale aj zmenu média, vstupuje
do hry fenomén s ndzvom transmedialita (38).

TRANSMEDIALITA AKO FENOMEN PRECHODU

Pojem transmedialita v tej podobe, ako ho nachddzame u Iriny Rajewskej a Wer-
nera Wolfa, zachytava tzv. ,,medialné nespecifické jevy, které se pravé proto objevuji
ve vice médiich, a mohou tedy mezi nimi nastolovat neptimé vztahy“ (Wolf 2011,
67). Tieto javy mo6zu mat nad¢asovu, historicka alebo archetypalnu povahu. Moéze
ist napriklad o varidcie ve¢nych tém v roznych médidch alebo o vyskyt istého javu
v ur¢itom obdobi paralelne vo viacerych médiach, alebo dokonca o archetypalnu
tému objavujicu sa v roznych médidch bez toho, aby sa dal rozpoznat zasadny vplyv
média na zmysel diela (67).° Transmedialita je pritom u Wolfa sticastou intermedi-
alnych vztahov, konkrétne tvori jednu z foriem rela¢nej intermediality. Vymedze-
nie transmediality v tejto podobe vsak nie je metodologicky dostatocne uspokojivé.
Absentuje v iom jednak diferencia vo¢i intermedialite, jednak unikd samotny dyna-
micky aspekt prechodu medzi médiami.

Pojem transmedialita sa preto pokusil terminologicky ukotvit Roberto Sima-
nowski, ktory nadviazal na Wirthovu analyzu tvrdej intermediality. Tato analyzu
akceptuje s dvomi vyhradami. Zatial ¢o v modeli tvrdej intermediality je klu¢ovou
metddou spojenie rozne konfigurovanych znakovych systémov, v modeli transmedia-
lity ide o zmenu, prechod rozne konfigurovanych znakovych systémov do seba navza-
jom. Zatial ¢o Wirth uvazoval o médidch v semiotickom zmysle, Simanowski zdo-
raziuje v pojme média aj technologické aspekty, takze pojem média u neho zahfna
komplex vysielaca, kandla, prijemcu aj urcitej materidlnej bazy (2006, 43 — 44). Po
zohladneni viacerych dalsich momentov, ako napriklad metafory tkaniva, ktora hrala
klucovi tlohu pri precizovani intertextuality, alebo hybridného miesania a koopera-
cie médii, ktoré sa zas uplatnili pri intermedialite, definoval napokon pojem transme-
diality. Transmedialitou oznacuje ,,zmenu z jedného média na iné ako konstituujucu
a podmienujicu udalost hybridného estetického fenoménu. Zmena sa moze udiat
medzi roznymi semiotickymi systémami (text na obraz, obraz na text, ¢as na hudbu)
a/alebo medzi roznymi technolégiami prezenticie (performancia na video-sochu,
internetova stranka na verejny priestor, chatovaci priestor na divadlo)“ (44). Dolezité
pritom je, ze akcent nelezi na vysledku vykonaného prepojenia, ale na samotnom
prenose, transfere, transformadcii, ktord sa uskuto¢nuje alebo tematizuje v momente
vnimania (44). Aby sme dokazali zachytit prebiehajucu zmenu, vyzaduje si nase
vnimanie sucasnu pritomnost vychodiskového média i postmédia. V tomto zmysle
predstavuje transmedialita posun perspektivy oproti intermedialite, kde sa doraz kla-
dol najma na vysledny hybridny fenomén, pri recepcii ktorého sme nemuseli nutne
poznat vychodiskové médium. Napriklad sfilmované predstavenie sme mohli vnimat
aj bez poznania jeho literarnej predlohy. Av§ak premena performancie na plastiku ¢i
textu na pohyblivy obraz predpoklada pritomnost ¢i poznanie obidvoch ztcastne-
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nych médii, ak sa na ne chceme pozriet optikou zaostrenou na samotnt dynamiku
prechodu. Proces transformdcie je tak pohybom, ktorym sa hranice zucastnenych
médif stavaju difizne. Rusia sa ich konvencné prahy, vymedzujuce okraje.

Simanowski mapuje procesy transformacie na mnohych projektoch stic¢asného
umenia. Sleduje premeny, v ktorych sa text meni na obraz, obraz na text, plastika
na obraz, performancia na plastiku, internet na trhovisko alebo digitalne data na
hudbu, obraz, plastiku ¢i performanciu. Zvlast posledna forma premeny digitalnych
dat na iny semioticky systém, oznac¢ovana ako mapping, je v sucasnosti oblubenou
a preferovanou transmedidlnou umeleckou stratégiou, ktor povazuje Simanowski
za novy stupen ,technicky vzneseného® (77). Skryva v sebe tvorivy potencial, v kto-
rom, nadnesene povedané, sa technoldgia transformuje na umenie. Simanowski na
zaklade zohladnenia estetickej realizacie a umeleckého zameru rozlisuje tri podoby
mappingu. Do prvej skupiny zaraduje diela, ktoré zbieraju tazko pristupné digitalne
informacie, aby ich efektivne premenili na orientdciu v urcitej mapovanej oblasti
(podobne ako pri geografickom mapovani terénu). Prikladom je podla neho dielo
Georga Legradysa Zviditelnit neviditelné (Making Visible the Invisible), ktoré digitalne
spracované data vypozi¢anych knih z mestskej kniznice transformuje na vizudlnu
instalaciu vo foyeri kniznice. Druht skupinu tvoria diela, ktorych primarnym zame-
rom nie je informovat, ale len transformovat zozbierané digitdlne data do abstraktnej
podoby. Prikladom je softvérovy program DataDada od Augusta Blacka, ktory data
uloZené na pevnom disku pocitaca meni prostrednictvom chybného priradenia na
zvukovo-vizudlny film. Diela tretej skupiny prenasaju podla Simanowského zhro-
mazdené data do vypovede, vyjadrenia istej myslienky, idey. Napriklad dielo Ping
Body od Stelarca transformuje vztah technickych dat a ¢loveka do vypovede o kybor-
gizacii fudského tela (69 - 77)."°

Z metodologického hladiska mozno konstatovat, Ze tak ako v koncepcii hyper-
textuality boli procesy prechodu pritomné a rozpracované v podobe hyperlinkov ¢i
rizomatickych linif uniku, tak aj v koncepcii transmediality ide primarne o procesy
transformdcie z jedného média na iné médium. Proces transformacie je pritom kon-
Stituujicou udalostou nového vznikajiceho fenoménu. Doraz sa v obidvoch pripa-
doch kladie na samotnu dynamiku prechodu, nie na vysledny produkt ako v koncep-
cii intermediality. Filozofickym predpokladom tejto optiky je dekonstruktivny pohyb
rusenia hranic. Hypertextualitu a transmedialitu tak mozno povazovat za realizaciu
dekonstruktivnej metodologie, ktora je, zd4 sa, stale mimoriadne plodna pre umenie.

ZAVER

Jednym z prispevkov k diskusii o remediacii je aj metodologické vyjasnovanie
vzajomnych vztahov medzi médiami ¢i medzi roznymi znakovymi systémami. Klu-
¢ovymi pojmami, ktoré zachytavaju tieto vazby, su intermedialita a transmedialita.
V $tadii sme v konfrontacii so star$imi koncepciami intermediality a transmediality
W. Wolfa a I. Rajewskej analyzovali novsie pokusy terminologického ukotvenia uve-
denych pojmov, ako ich nachddzame v sicasnom nemeckom diskurze predovsetkym
v pracach U. Wirtha a R. Simanowského. Na zaklade ich rozboru sme skimali aj
zdroj in$piracie, ktory mozno identifikovat v dekonstruktivnom pohybe rusenia hra-
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nic medzi interioritou a exterioritou. Tento pohyb ako otvorené prudenie umoznuje
produktivne predlzovat, teda vynachadzat, prepisovat, krizit, amplifikovat udalosti
zmyslu, a preto zostava nadalej atraktivny obzvlast pre umelecku tvorbu, ¢i uz v jej
autorskej, citatelskej, alebo kolaborativnej perspektive.

POZNAMKY

Foucault pri interpretacii diel surrealistického maliara Reného Magritta poukazuje na jeden velmi
vyznamny moment Magrittovej tvorby, ktorym je oddelenie podobnosti od napodobnenia: ,,Napo-
dobnenie ma jedného ,patréna‘: originalny prvok, ktory na zaklade seba usporaduva a hierarchizuje
véetky kopie, az po tie najslabsie. Napodobnenie predpokladd primarnu referenciu, ktord predpisuje
a triedi. Podobnost sa rozvija v radoch, ktoré nemaji ani zaciatok, ani koniec, mozno nimi prejst
vjednom i v druhom smere a nepodliehaju nijakej hierarchii, ale sa $iria od jedného malého rozdielu
k druhému. Napodobnenie sluZi reprezenticii, ktora nad nim vladne; podobnost slizi opakovaniu,
ktoré nou prebieha“ (2010, 44).

Podrobnt analyzu intertextuality v slovenskom vytvarnom umeni ndjdeme v praci Katariny Ihringo-
vej. Pracuje s roz$irenym chdpanim textu ako kulturneho fenoménu a mapuje jeho rezonanciu v die-
lach slovenskych vytvarnych umelcov v druhej polovici 20. storocia. Pozri blizsie Thringova 2012, 115
- 147.

Roznorodé stratégie remediacie na prikladoch fotografie, filmovej tvorby i literdrnej produkcie pod-
robne mapuje vo svojej §tidii Bogumita Suwara, priekopnicka literarnovednych $tadii novych médii
na Slovensku (2013, 54 - 72; 2014, 251 - 270). Zaroven svoju pozornost dlhodobejsie zameriava aj na
moznosti vzniku hypermedidlnych artefaktov (2012, 175 - 204).

Tému intermediality a transmediality v nadvédznosti na Wolfovu koncepciu plodne rozvijaju v ces-
kom prostredi autorky A. Jedlickovd a S. Fedrova (2015, 59 - 61).

Wolf definuje intermedialitu ako ,,pfekracovani hranic mezi komunika¢nimi médii, jez jsou kon-
venéné chapana jako distinktivni“ (2011, 65), pricom k tomuto prekra¢ovaniu dochddza podla neho
jednak vniitri znakového systému, jednak medzi systémami navzajom.

Wirth pritom odkazuje na Wolfovu intermedialnu referenciu, ktora je u Wolfa sti¢astou tzv. Struktur-
nej intermediality, teda intermediality obsiahnutej vnutri diela. Pozri Wolf 2011, 69 - 70.
Premenami technoldgii pisania sa zaobera vo svojich pracach ¢eska literdrna teoreticka Katefina Pio-
recka, ktord sleduje nielen postupnu remedidciu pisma a rukopisnych zapisov, ale aj dosledky vyuzi-
vania novych technoldgii na poetiku literarnych diel (2015, 860 — 880).

Indpira¢né zdroje pre hypertextualitu nachddza George Landow v poststrukturalistickej koncepcii
otvoreného textu, ako aj v technologickych pokusoch usporiadat a uskladnit vedomostné a knizné
data. Obidve tieto linie spaja do konceptu hypertextuality (2006, 1 - 6, 53 - 68). Na slabé stranky
tedrie hypertextu upozoriiuje vo svojej $tudii Zuzana Husdrova. Zaroveil naznacuje stratégie dalsich
posunov smerom k teéridm kybertextu a technotextu. Pozri bliz$ie Husarova 2015, 881 - 906.

V podobnom zmysle uvazuje o transmedialite aj Gundolf S. Freyermuth. Variantné vyrozpravanie
toho istého pribehu cez viaceré média oznacuje za extenzivnu transmedialitu. Popritom vsak roz-
liSuje aj intenzivnu transmedialitu — rozumie fou fuziu médii, pri ktorej médid transcenduja svoje
hranice. Takyto transmedidlny produkt zvicda zostava otvorenym dielom (2013, 315). Zatial o
Freyermuthova extenzivna transmedialita rezonuje s pojmom transmediality u Wolfa a Rajewskej,
jeho intenzivna transmedialita ma blizko k Wirthovej tvrdej intermedialite.

10 Viaceré priklady z umenia digitdlnych médii uvadza Simanowski aj v dal$ej svojej praci, pozri napri-
klad Simanowski 2012.
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Movement behind borders: intermediality and transmediality relations

Crisis of representation. Deconstruction. Rhizome. Remediation. Intermediality.
Transmediality.

Various questions concerning relations between the old and the new media, as well as rela-
tions between different sign systems, resound in current discussions about remediation. The
proposition of J. D. Bolter and R. Grusin who claim that media always comment on each
other and reproduce and substitute one another gives rise to the relevant methodological
question: what possible forms and qualities of mutual relationships and links between various
types of media can be identified? Or, in other words, how do we specify phenomena such
as intermediality and transmediality, which include the whole complex of bonds and links
but at the same time, regarding their terminology, display a certain level of ambiguity? The
author compares several interpretative approaches to the abovementioned phenomena that
stem from German ideological concepts and aims at pointing out their possible concurrence
as well as their current terminological differences. She confronts W. Wolf’s and I. Rajewsky’s
concepts of intermediality and transmediality with the more recent attempts at terminolo-
gical clarification of both phenomena: by U. Wirth and R. Simanowski. At the same time,
the author does not ignore the fact that the latest methodological tendencies are not isolated
in their theoretical reflections but follow several relevant premises. These premises include
fundamental ideological struggles that have taken place in modern art, semiotics and philoso-
phy, viz. the crisis of representation, and poststructuralist attempts at loosening or even over-
stepping the text’s limits. Both tendencies can be seen as turning points; they have modified
stabilized forms and deep-rooted interpretative formulae by which they laid the foundation
for the subsequent new approach to media studies that interconnects art, literary studies,
philosophy and digital technology.
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Reading from and writing on screens: A theory
of two literatures

JINIL YOO - ZOLTAN SZUTS

The discussion on electronic literature is poorly represented in handbooks on the his-
tory of literature, textbooks for higher education and contemporary papers on lite-
rature in general.! From this point of view, hypertext reception is rather insignificant
and the issue of reading from and writing on screens is mentioned only cursorily.
One might paraphrase Lautréamont and say that hypertext literature is as natural
(interesting, enjoyable) as a chance meeting of a sewing machine and an umbrella on
a dissecting table. Computers were at first associated with the natural sciences, arith-
metic and everything that is connected with machines, but not art. However, this
argument cannot stand any longer, as computers are now everywhere: they surround
us and are even embedded into art.?

In this paper we argue that the answer to the question why the discussion of
electronic literature and mainly hypertext is so poorly represented is found in the
fact that there are two literatures in existence. Even though “traditional” literature
is becoming entangled in digital media through its promotional, distributional and
transmedial activity platforms, and as e-book readers that act as surrogates for paper
are becoming more and more popular, the dominant narrative mode or linear nature
of traditional literature continues to have a concrete border. On the other side of the
border stands hypertext, which is multimodal, interactive and part of the new media
discussion. If we accept this statement, then it is safe to say that these two literatures
don't just differ in technical terms, such as paper versus screen, but that new media
literature requires a completely different reading and writing canon. This is the the-
ory we will prove in this study.

Starting from the fact that reading from screens requires a different strategy from
the traditional approach to reading, we intend to prove that the context of hypertex-
tual, multimodal and interactive literary text demands a new theory. John M. Slatin
predicted the new medium of hypertext would “involve (...) both a new practice and
a new rhetoric, a new body of theory” (1990, 870).

The context of screens — and using a broader approach media convergence’ —
not only alters the nature of reading but changes the methods of writing and the
attributes of readers and writers as well. A large-scale body of literature on the topic
of reading from paper versus screens can be found in psychology, human factors
and ergonomics literature. The majority of studies focus on “outcome” measures of
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reading, such as speed, proofreading accuracy and comprehension (O'Hara - Sellen
1997, 335).

Our intention is to prove that there are two different literatures in existence, both
with different reading/writing and interaction strategies. According to this interpre-
tation, literary theory and history dealing with “traditional” literature consists of all
previous canonized schools. As for the theory of electronic, hypertext literature, it is
basically brand new and shares common origins with the “traditional” theory of lite-
rature of poststructuralism, mostly the works of Michel Foucault, Jacques Derrida,
Gilles Deleuze, Jean-Frangois Lyotard and Roland Barthes. One of the reasons for the
lack of parity lies in the fact that this new discipline found its focus of investigation
not only in text but in image as well and may be called new media theory. We have
reason to believe that digital mediums and the appearance of text on screens have
given rise to a new literature. There is some similarity between “traditional” and new
media literature that can be observed in simply digitalized, non-hypertext forms of
literature that appears on screens and also in printed texts that contain links, foot-
notes and concordances, for example. But these are still part of “traditional” literature.
In spite of our intention to present only technical details of the utmost importance
in our paper, the topic in question requires some description of info-communication
and digital technology. All the recent developments in e-book reader screen techno-
logy converge in the same direction. Their aim is to provide a perfect illusion of paper
by using the latest e-ink technologies and at the same time to create an e-book reader
that in form imitates the body and usability of a book. Traditional literary text appears
more often in the environment of e-book readers, but new media devices (computers,
smartphones and tablets) are equipped with screens for multimedia content. And
their characteristics do not make them suitable for reading long literary texts.

THE THEORY OF TWO LITERATURES

At this point we have to partially challenge Iser’s statement, in which he argues
“This world [where sentences link up in different ways to form more complex units
of meaning that reveal a very varied structure, giving rise to such entities as a short
story, novel, etc.] does not pass before the reader’s eyes like a film” (1972, 5-6). Com-
pared to new media literature, the world of traditional literature does pass before
one’s eyes like a film. He/she is just a viewer.

Let’s go back in time to the point where there were no computers and pretend for
a moment that traditional literature is cinema (which can be experimental, seeking
new ways of expressing itself), while new media literature is theatre. In analogue (not
digital) cinema, as much as it tries, a film cannot step off the screen and viewers can-
not interact with its art: a film cannot be made and presented at the same time (in real
time). On the other hand, hypertext is experimental theatre, where a play can become
interactive and can be made and presented in real time while involving the audience.

In other words, the fundamental difference lies not between reading from a book
or screen but between reading traditional literature and hypertextual works that con-
tain images, sounds and clips and texts that are interlinked and require real interac-
tion on the part of the reader.
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For the past twenty years the exclusion of hypertext theories from the general dis-
course on literature, despite the fact that the altered function of reader/writer forms
a constant thread in Barthes’s works, has made it clear that there are two literatures.
Even so, the many parallels between hypertext and critical theory have many points
of interest. Perhaps the most important is that “critical theory promises to theorize
hypertext and hypertext promises to embody and thereby test aspects of theory, par-
ticularly those concerning textuality, narrative, and the roles or functions of reader
and writer” (Landow 2006, 2). George Landow stressed this parallel much earlier in
his work Hypertext 2.0, but the question has never been embraced by the global dis-
course on literature. There are also several radical approaches. For example, Young
In Seo (2004, 263) argues that the main purpose of hypertext theory “is to clarify the
embodiment of the new paradigm of the digital age in the course of reorganizing
traditional analog literary field into the digital online literary field” But this would be
rather difficult as the canon of the book lies on firm foundations, as it is supported
by a long tradition of academic institutions. Interlinked, interactive hypertext does
not share the same tradition, as its history is recent. The technical determination of
hypertext, its dependence on literary hypertext writing tools (and their disappear-
ance, only to be substituted by common web page creation software and word pro-
cessors), the potential of new media to let consumers produce art and thus become
prosumers (user-generated content) is inconceivable in the context of the book.

TWO TSUNAMIS OF RECEPTION

The intensity of discourse on hypertext has increased twice. The first time was
when literary hypertext writing systems were introduced by Eastgate.com, around
1992. These made possible the publication of the Victory Garden and Patchwork Girl.
The first tsunami of reception centred on novelty, digital culture, technical solutions
and software environment, and expressed the desire of scholars who wanted to see
the theories of the death of the writer, proving the existence of a writer/reader func-
tion. Anne Mangen (2008, 407) suggests the publication of Michael Joyce’s After-
noon, a story started an extraordinary enthusiasm for hypertext both aesthetically
and theoretically, including various prominent authors and literary scholars. Even
after almost thirty years of theorizing and creative activity since hypertext appeared,
its supporters are still steadily announcing hypertext fiction as the final visible sign
of the future of books. However, hypertext fiction remains a rather difficult field of
interest to understand. The breakthrough has failed.

The second contemporary tsunami of hypertext reception was also triggered by
technical development, i.e. media convergence, the arrival of high definition mobile
screens and ubiquitous computing. The contemporary theory’s focus is mostly on
the application and use of hypertext and online media in the learning process (Seong
2012, Molnar et al. 2014) and, somewhere around 2010, much less on literary issues.
Still, more studies are needed on the experience of reading hypertext, as “the for-
mat of text does significantly influence the recall comprehension level of readers” in
books and hypertext (Sung 2009). At the end of our paper we present our own study
conducted in March 2015. The shift toward images and the involvement of visual
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communication theorists is also specific to contemporary hypertext theory. This fact
can be interpreted as the end of literacy theory domination over hypertext.

To support the theory of two literatures, we must turn to basic hypertext theorists
such as Theodor Nelson, George Landow, Espen Aarseth and Jay David Bolter. Ted
Nelson, early in 1964, coined the term hypertext while stating that the literature is a
system of interconnected writings and text. The first complex hypertext theory comes
from Theodor Nelson. In 1974 Nelson published Computer Lib: Dream Machines,
where - in his zealous style — he suggested that hyperlink is an opportunity to jump
from one part of the text to another, from one text to another. He argued that this sim-
ple tool, the link, gives life to various new text forms in literature, teaching and science.

HYPERTEXT AS A TOOL, AN EFFORT AND A PERSPECTIVE

“Hypertext is a perspective” (Aarseth 1997, 5).

It is now common knowledge that hypertext changed reading and writing habits.
On the surface the reader detects that some parts of the text are underlined and they
connect nodes. Hypertexts are interactive works which force readers to make choices
on the basis of their personal interests or preferences. Hypertext creates the possi-
bility of multiple readings and dissolves the linear, sequential order of printed books.
It often includes interactive multimedia and can be characterized by multi-sequen-
tial text patterns or nodes (McNabb 2005-2006, 76). According to Nicolas Pethes’s
(2001) theory, hypertext is a tool that bypasses the partition of text and its subject by
revealing that the meaning of text should be sought in how that text functions.

David Solway (2001, 341) gives an even more abstract explanation. According to
him, hypertext disperses and distracts attention, splintering the reading mind into
a billion pieces, drawing a labyrinth of links, creating webs of nodes, maps, illustra-
tions, diagrams, sound bites and animations. By accepting this theory, we agree that
the text is not augmented but vaporized by such practices.

Most scholars have stated the fact that hypertext is radically different from more
traditional forms of text and from the “traditional” body of literature itself. Its no-
velty is an important element in Slatin’s theory. Slatin suggests “hypertext [is] a new
medium for thought and expression, the first verbal medium, after programming
languages, to emerge from the computer revolution” (1990, 870). He then adds that
the computer has spawned new media in the visual arts and music as well. How-
ever, we would like to point out that the revolution in the visual arts has been more
radical, as it has changed the existing canon of visual arts and not just introduced a
parallel theory as is the case in literary science. Slatin then goes on to say that as a
new medium, hypertext is different from both word processing (digital text editing)
and desktop publishing. These two technologies have had an enormous effect on the
production of texts but have set their goals within the production of conventional
printed documents. Contrary to them, hypertext belongs to online, new media.

CONTEMPORARY HYPERTEXT WORKS

In order to support our theory, in this chapter we present four hypertext works,
three published under the curatorship of ELMCIP in the Anthology of European Elec-
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tronic Literature, and an early hypertext piece by Péter Farkas. The anthology is an
output of the ELMCIP researchers based at the Blekinge Institute of Technology in
Sweden. It gives us excellent examples as, to quote its editors, “it is intended to pro-
vide educators, students and the general public with a free curricular resource of
electronic literary works produced in Europe.” The works were selected, after an open
call, based on historical and pedagogical relevance criteria as well as on European
and formal diversity. The anthology was intended to represent a “broad sampling of
approaches to electronic literature demonstrating the influence of multiple modes of
practice and different types of interdisciplinary art practice.”

The first work we will introduce is BA-Tale by Zuzana Husarova and Lubomir
Panak, which is an interactive, hypermedia literature piece, with a narrative built on a
fake myth about the formation of Slovakia’s capital city. The story can be read only in
fragments or semantic units — or nodes - from the scattered moving text. The intro-
duction of the work claims “the aspect of catching a fragment in time reminds one of
listening to the oral story, despite the necessity to remember the subsequent words
in order to proceed adds a new aspect to this tradition. The sound is randomly com-
puter-chosen from our database that defines for each unit a number of sounds. The
semantically most important word of the unit was used as a keyword to find several
corresponding sounds in freesounds.org.™

the moths fly out of cocoons

Screenshot 1

Viiljarna is a piece created by Johannes Heldéntheme. While the work is loading, a
quote appears: “It’s not safe out here. It's wondrous.” Then the fog shifts to reveal just
a high definition computer-made image of a lone tree, and a flock of birds scatters.
If a user/reader attempts to click on the birds, different text nodes are activated. If,
somehow, the reader manages to virtually catch one of the birds, one of the previously
dimmed text nodes appears.°®

44 JINIL YOO - ZOLTAN SZUTS



Screenshot 2

Another piece, Loss of Grasp by Serge Bouchardon, and Vincent Volckaert, is a
digital creation about the notions of grasp and domination. The main question of the
work is “when do we feel we have a grip on our life or not?” The six scenes intend to
present a character who is losing grasp. But this character is allegorical, as “this play
on the grasp and the loss of grasp mirrors the reader’s experience of an interactive

digital work?”’

| am the king o@vorld.

Screenshot 3
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A historically significant Hungarian hypertext piece is Golem,* by Péter Farkas, a
work which was published between 1997 and 2005 online. It is an example of a pri-
mary, non-multimodal, highly interactive text labyrinth. Gélem is built on a loose
spatial structure, and all of its nodes are interconnected, so the reader can roam
almost freely. On the home page, the author states “The most important metho-
dological characteristic of Gélem is that it is written and it can be read in a hyper-
textual network. The computer itself [and the technology] play just the simple role
of the tool™

KITERITETT HALO ELOTER

(sikhdld/alaprajz)
A Gotem teoitise 26, 428, 446384, 702,631 - 282, 661, 518
Eoealmal kolosszavak keresése Szavaksa talélni(?). Brain-splash(9) vagy splashing? Persze, hogy Pavesére gondolok. Es arra, hogy tegnap egy régi feljegyzést taléltam, amelyen csupa nagy betiikkel ez 4ll:
A kiteritett halo a térbeli hilozat MINDEN CSAK GESZTUS(11).

agy-a

Vu Tao-ce a Palotdban dolgozott. Olyan csodalatos téjképet festett a falra, hogy még maga a Csdszér is megbamulta. Akkor Vu Tao-ce fogta magét, belépett a képbe(14), és
‘megindult az Ssvényen folfelé. Tobbé senk se litta(17).

Ha i ényét,illetve a dolgokrdl szerzett Lapvets aloddsunk médszere(19) hati

A mivé semmit sem itani(234). Ha mégis, akkor iivészetet. Ha t a miivészetet, akkor meg nem engem.

Nem tartozom a milvé updn a mive

Az étjirs keresése a nem lineé vegbe. (Kivezeté 61(239)? Killing the Beginning? Mi a "kezdet'?)

Mi lesz  torténeteimmel(250)!?

Tisztizés(343) Ez a legtobb, amit tehetink.

A szimsor a kettovel kezdddik Az egyes nem szém. Az egyes az clsé és egyetlen tokély. Az clsd menyiség, az clsd szim és az elsd cltérés a tokéletességtd] a ketes.

Kulcsszavak:(345) "Szerintem hagyjuk meg ezt a nevet.”

Anyelv: médium, a halézat(421) (hipertext)(430): kazeg.

‘Térbeli halézat(435), mintha szémalan kockdbsl egy végtelenbe kiterjeds épitményt emelnék, az clemek oldalai azonban hidnyoznak, csupén a szerkezet all, és a szdlak
tartjak a konstrukciot. A minden irinys atjarhatéssg lehetéségeét az oldalak hidnya biztositja.

Végre nem kell elkezdenem(442), befejeznem. Ott 1épek be a szévegbe, és ott lépek ki belle, ahol akarok. Csakis ugyanazt folytathatom, ugyanabban lehetek benne. ("Hiszen
én irom, és mindig én.") Mintha vizbe(453) lépnék, vagy abbél ki. Az anvag(460) kegyesen és nyomtalanul dsszezérul eldttem s, utdnam is. Visszatérés(464),

Egyszeris a szovegbdl

Es: nincs 'és' (467)

> isiklat

Screenshot 4

READING FROM THE SCREEN

When the computer screen took its permanent place at the “home altar”, first next
to and later replacing TV screens, discussion on reading from screens began. We all
know the arguments brought into this discussion: reading from screens differs from
reading from a book in technical terms; the reader’s eyes get tired easily; clicking and
scrolling is a distraction; the body of the book has metaphorical significance.
In this section, we seek to address the issue of reading from screens. Our main
argument is that non-interactive and non-hypertextual literature and e-book readers,
which in every aspect try to imitate paper and ink, are part of traditional literature.

Together with O’Hara and Sellen, we have to ask the trivial question, what is read-
ing? We can only reply “reading is a highly practiced activity which forms a compo-
nent of a wide range of different activities, and which serves many different purposes”
A text can be read by skimming it quickly, scanning for keywords or information, or
reading it for comprehension or reflectively (1997, 336). While discussing the issue
of reading from screens, we have to point out again that in this paper we don’t seek
to address the question of reading non-hypertexts or e-books from screens, as they
don’t allow any level of interaction and belong to the canon of traditional literature.

There is a constant urge to compare hypertext reading to the process of reading
“traditional” literature from the perspective of immersion, joy and entertainment.
Regarding the latter factor we find the arguments of Vilmante Liubiniené and Saulius
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Keturakis (2014) convincing, as they point out that storytelling has always played
a capital role in our culture, as the goal or purpose of stories was to record practices,
influence morals, try to explain origins, and perhaps, above all, entertain. There are
many reasons we enjoy stories so much. One is that stories are linear, and linearity
ties down and stabilizes the world we are trying to describe. The reader can get to
the end and at the same time enjoy the story only if he/she reads the whole thing,
right from the beginning. There is no other way. As he/she reads the story, an urge
appears to become connected. If one emerges him/herself deep enough, he/she will
get involved and will place him/herself in the middle of the story. Then he/she will
face the same dangers and feel the same sadness the characters feel. But reading new
media works - that are interactive and multimodal, i.e. that combine text, picture,
video and sounds - is a different experience. Liubiniené and Keturakis insist “while
these qualities are very helpful in many genres, they can be bad for storytelling. If
a story is broken up in such a way that the reader loses the direction, the reader might
lose the interest as well” (2014, 1). Regarding formal aspects of the text, Slatin (1990,
871) suggests that on the surface, or observing from a distance, the reader is on a
certain level general subject matter; he/she sees the concept of topics and subtopics
in the text, as well as keeps in mind chapters, and subchapters, while he/she reads.

There is another aspect of reading besides storytelling that needs to be discussed,
and it is the reader’s involvement and level of interactivity allowed. In the case of
“traditional” literature, Aarseth points out that the reader, who can even be strongly
“engaged in the unfolding of a narrative, is powerless” (1997, 4). He/she is nothing
but “like a spectator at a soccer game, he may speculate, conjecture, extrapolate, even
shout abuse, but he is not a player.” Aarseth continues with examples: “Like a passen-
ger on a train, he can study and interpret the shifting landscape, he may rest his eyes
wherever he pleases, even release the emergency brake and step off, but he is not free
to move the tracks in a different direction” (4). In the end, he/she has no influence, is
powerless, and feels just a simple joy of voyeurism.

Generally speaking, links in hypertext make the immersion into reading and the
story difficult. They constantly — during every hyper jump - bring the reader up to
the surface, while nonlinearity urges the same reader to run through the text, to get
as far as possible, to unveil as many mysteries hidden behind links as possible. The
result is shallow immersion and missed parts and missed meanings of the text. But a
fictional world, on the other hand, based on a book, is a product of our imagination
in a place where we can immerse ourselves. Mangen (2008, 406) found “this is the
kind of immersion we experience when reading a page-turner novel, [so] the physical
and technical features of the material support—the book—are ideally transparent
in order to facilitate, and not disturb, phenomenological immersion.” Still, in early
hypertext fiction, published by Eastgate, the authors — programmers - calculated for
possible omissions in the user’s (reader’s) experience.

Returning to storytelling, according to the classical theory, the reader is required
to start at the point that is marked by the author - i.e. the beginning. But the writer’s
hands are tied as well. Maybe the hardest choice he/she has to make is where to begin
the story, to decide where to start and, finally, where to end. But in hypertext the will
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of the author is absent: the reader can take any path designed by the author. Early
studies on reading from screens focused mostly on the process and efficiency of read-
ing from computers, rather than issues like comprehension and learning. We again
have to point out that these studies were carried out in a very different computer envi-
ronment, and in the context of significantly lower screen resolution.'” Several studies
of reading from screens examined readability, the pace of reading, etc. The results
mostly revealed that reading from a book was superior to reading from the screen.
The way we read has changed; other things divert our attention. Zwaan and Radvan-
sky (1998, 165) argue “any part of the reading process may be dependent on one very
important factor: working memory.” In the case of hypertext reading, the process of
understanding does not only differ because of the technical surrounding (such as
backlighting or flickering electronic text — something typical of early displays - font
and spacing type, as well as scrolling versus page turning). But, most importantly, as a
phenomenon connected to immersion, mind-wandering - alongside working mem-
ory capacity - plays the most important role in reading comprehension. Mind-wan-
dering and the reader’s path choices are correlated (Margolin et al 2013, 612).

If we analyze reading as a complex activity, we can conclude that Gutenberg’s
invention made only minor changes to reading anthropology compared to reading
from screens. The appearance of the book page dates back a thousand years and origi-
nates from the phenomenon of the codex. The codex was the first written medium to
cause a paradigm shift. Before that, a scroll formed a close alliance with its content.
Having read a scroll meant having read a complete work. A codex, on the other hand,
contained various works bound together. Later, paragraphs were added to the text,
and it was divided into nodes, just as in the case of the hypertext. In order to separate
works, “explicit” and “implicit” formulas were added to texts. The codex changed the
physiology of reading. The body of the book required different gestures and reading
strategies, but it basically remained the same for centuries. In the 16th century the
French king ordered that paper sizes be standardized and that those who didn’t obey
this law be imprisoned (Tészegi 2009, 27 - 28).

The body of the text is of importance in Mangen’s studies (2008, 405) on reading.
Mangen argues that reading is a multi-sensory activity, where the handling of the
body of text by hands and fingers is required, and “haptic perception is of vital impor-
tance to reading,” so “when reading digital texts, our haptic interaction with the text
is experienced as taking place at an indeterminate distance from the actual text,” as
opposed to reading books where “we are physically and (...) literally in touch with the
material substrate of the text itself” Mangen strongly suggests that materiality matters.

WRITING ON SCREEN

The computer argues Jay David Bolter (1992) “simply by giving visual expression
to our acts of conceiving and manipulating topics” altered the very nature of writing.
We now possess the power to construct digital text easily, simply by cutting, copying
and/or deleting it. And we cannot neglect technology anymore, as “our technical rela-
tionship to the writing space is always with us. Even whilst speaking, writers tend to
think in terms of sentence and paragraph structures. Writing is not just topical any-
more, it is ‘topographic® (...) Electronic writing is both a visual and verbal descrip-
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tion. It is not the writing of a place, but rather a writing with places, spatially realized
topics” (25). If we incorporate these suggestions with the theory of David S. Miall
and Teresa Dobson (2001) which holds “hypertext more naturally embraces graphic
representations, such as a tree or a network diagram, or an image map. Thus hyper-
text advocates are drawn to promote the visual over the verbal or the abstract order
of the book. In fact, the underlying structure driving a hypertext may exist literally as
a map.” We can particularly argue that this map stays hidden from the reader as he/
she is not aware of all the branching - the nodes - in the text.

An example deserves our attention. The phenomenon of writing on screens has
changed the literary tradition in Korea. The urge for faster communication on screens
has weakened the dominance of Chinese language and literature in Korea. For cen-
turies, the literary activity of the dominant class in Korea was conducted in Chinese,
and Chinese language and characters stayed dominant until a national literature was
developed, but Chinese-language poetry remained part of the curriculum in schools,
and Chinese characters remained in use in Korean everyday life.

It is estimated that educated Koreans at the end of the 20th century knew about
2,000 characters by the time they graduated from high school, and a minimum of
1,800 characters is needed for classical Chinese education (for more on the topic
see: Wang 2006). This number is plummeting, as young people in the most inter-
connected informational society, Korea, switched from traditional media to online
media, from traditional communication forms to chatting, i.e. writing on screen. As
a result of this change, the pace of their communication processes has changed. It is
now much faster, and using Chinese characters is simply just not fast enough. As a
retrograde consequence, because young people use Chinese characters less and less
in everyday life, these characters are, together with Chinese poetry, disappearing
from the high school curriculum. As such, the phenomenon of writing on screens
has had an impact on the literature of Korea.

ICONIC TURN ON SCREEN

William John Thomas Mitchell coined the phrase “pictorial turn” (1994), while
Gottfried Boehm (1994) used the expression “ikonische Wendung” (‘iconic turn’)
in the scientific discourse dealing with pictures and texts. They both borrowed the
rhetorical topos of turn from Richard Rorty, whose “linguistic turn” created in 1967
has endured. Gottfried Boehm declared a revolution in the approach of the image.
According to Gottfried Boehm (1994, 13), such an iconic turn announced itself in a
“return of the image”.

THE READER/WRITER

French poststructuralist literary scholars have secured important roles in hyper-
text theory. Roland Barthes, who made so many attempts to impair the role of the
author, suggests that the role of the reader in the process of reading is to augment
one text into another (Barthes 1977). If we accept and project this claim onto hyper-
text, we can suggest that link simply concretizes this augmentation. Reading Barthes
(1977, 4) turther, we find the role of the reader in hypertext described some ten years
before it ever came to life: “because the goal of literary work (of literature as work) is
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to make the reader no longer a consumer, but a producer of the text” Theories on the
altered role of the reader suggested by Barthes and Iser could not be simply proved in
an empirical manner before the appearance of hypertext. But it may seem they were
never meant to be proved, as the ruling discourse on literature does not recognize
that the complete body of hypertext literature is an example of these theories. For
some time now we have had the ability to go beyond merely “speculating” what the
function of the reader is: we are now able to observe what happens when we read
hypertextual, interactive works.

According to Wolfgang Iser (1972, 12) a literary text has two poles, an artistic and
an aesthetic, where “the artistic refers to the text created by the author, and the aes-
thetic to the realization [of the] reader” Lanham also bases his understanding of the
mechanisms behind art on two factors: “the convergence of text and reader brings the
literary work into existence” (1993, 247).

First, text requires interaction from the reader, and second, it is difficult to see
these texts in their complexity. The way the reader moves through text has changed;
Aarseth calls this activity ergodic, and the texts that make the reader fight for its
progress he calls ergodic literature. While reading ergodic literature, a serious effort
is required to allow the reader to advance or push forward in the text. Opposed to
ergodic literature, there is non-ergodic - traditional - literature, “where the effort to
traverse the text is trivial, with no responsibilities placed on the reader except (for
example) eye movement and the periodic or arbitrary turning of pages” (Aarseth
1997, 1-2). Accepting the concept of ergodic literature, we should point out that dis-
cursive linearity is “severely damaged” in hypertext. This damage can be described as
“narrative auctorial speech and a relinearisation of it by the reader [as] the disorga-
nization of linear speech has opened a way to transfer privileges from the authorial
statement to the reader” (Sim and Yun 2007, 36). But the author still has an important
task to perform. He/she has to make the link.

The phenomenon of reader/writer function has a pragmatic aspect. In traditional
literature the writer (which is only vaporized in theory) is a real person, who can fail
or become well recognized. In the case of hypertext, most of the work is done by the
reader, and the writer’s chance of becoming famous significantly fades.

A STUDY ON HYPERTEXT READING

Miall and Dobson argue that hypertext has been promoted as a vehicle that will
change literary reading, especially through its recovery of images suppressed by print,
and through the choices offered the reader in links. Evidence from empirical studies
of reading, however, suggests that these aspects of hypertext may disrupt reading
(2001, 1). In order to support their claim, in 2000 they performed two studies, where
readers who read either a simulated literary hypertext or the same text in linear form.
According to the findings, hypertext discourages the absorbed and reflective mode
that characterizes literary reading. Fifteen years have passed since that study. Nor-
mally, literary theory would not take into account such a short passage of time when
examining changes to literary reading. But in this case, time is of the essence, as in
this decade and a half most readers worldwide have become acquainted with hyper-
link and texts, as well as with the process of reading from screens.
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In our study conducted on 17 March 2015, eighteen participants, Hungarian col-
lege students ranging in age between 19 and 21," read a short extract from J. R. R.
Tolkien’s popular book, The Hobbit, in Hungarian, namely the part where one of the
main characters, Gandalf, introduces his companions two-by-two to his host Beorn
while telling a gripping story in order to divert the hosts attention from the huge
number of uninvited guests. The story was presented as a series of separate nodes.
The six participants in the control group read the text online basically in linear for-
mat. The only interaction required of them was to click on the “next” link positioned
at the bottom right of every node. They could also see the complete text (node) struc-
ture in the left page menu (see Figure 1).
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The 12 members of the hypertext group read the same text, but it was presented
in hypertext form, where at the end of each node the readers were required to choose
among three links in order to continue. As we tried to reconstruct previous studies,
linked words or phrases in the hypertext version were chosen on the basis of three
different literary features: visual description, plot and character. Every link connected
to the same next node, but the readers at first were not aware of this, as the layout
of the text was slightly different than in the case of the control group: we left out the
complete menu with the text (node) structure (see Figure 2). This way, the readers
had the illusion that different choices would take them to different nodes, but each
link led to the same subsequent node. We had to mislead them in order to be able to
have them read the same text as the members of the control group. This was the only
way we could compare reading time.

- Akircsak én. Ott volt Bifur és Bofur is. Eddig nem akartam bemutatni Sket, de most itt vannak.
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akart 5t percet vrmi, és rogion a mésik kettd utén indult
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a torténetet tjabb megszakitasok nélkiil. - Zsakos i létta, hogy Gandalf milyen agyafirt volt. A megszakitdsok miatt Beornt egyre jobban
érdekelte a torténet, és a torténct miatt nem kuldte el azonnal a torpoket, mintha azok gyantis koldusok lettek volna. Beorn hacsak tehette, soha
nem hivott meg senkit a haziba. Nagyon kevés bardtja volt, akik nagyon tavol éltek, és koziluk is csak néhanyat hivott meg egyszerre a
hézdba. Most tizendt idegen aldogélt a torndcan!
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During the study, we examined the readers’ behaviour. We recorded reading time,
not by node, as previous studies did, but regarding the complete text, as we did not
see the point of comparing shorter intervals. We also conducted an online survey
(using Google Form) and invited students to comment on their reading experience.
Summarizing results on reading times, surprisingly, we found that it took the hyper-
text readers on average 11 minutes and 47 seconds and linear readers 12 minutes and
48 seconds to read the full text. It took the hypertext readers one minute and one
second shorter. This finding contradicts those recorded and published by Miall and
Dobson in 2001, where the members of the study were also young people between 17
and 28 years of age. The reason for this, in our opinion, lies in the fact that new media
literature with text containing hyperlinks on one hand is now very well known among
younger readers, and on the other hand reading hypertext has evolved. Hypertext
readers now tend to read faster as they are constantly searching for jumping points
- links - from where they can make a leap to a new node. The reason for this stands
in the faster way we gather and process information (as recreational reading is still a
type of gaining information) in the digital age. As in new media, more information is
delivered to us through digital channels and we try to process it faster. Contradicting
the findings of Miall and Dobson, the attention of the reader is no longer diverted to
the surface of the text by the hyperlinks.

Examining readers’ comments about their reading experience in the control group,
84% of readers stated they would like to read this story in printed form. Comments
regarding the plot mostly stated simple things, e.g. that the story was interesting to
read, sometimes funny, etc. When they had to depict how they imagined Beorn’s
home, the answers centred on the following words: natural, wood, stone, noiseless,
smoky and big. There was a question that asked readers to describe what they felt
while reading. All of the readers (100%) answered: excitement, 50% of them wrote
curiosity and glee, and all the answers evoked positive feelings. When asked to state
the level of immersion (where 1 was shallow and 5 really deep), 66.6% chose 4 and
33.3% replied 5 (see Figure 3a).

Examining hypertext readers’ comments about their reading experience, only
17% would like to read this story in printed form, and 50% answered that the links
were a bit confusing but did not stop them from reading. 40% expected to find an
image after clicking on a link. They commented on the nature of hypertext and its
involvement with multimedia: “the nature of links is that various images can make
the story more interesting”; “there is a movie made after the book, so maybe some
scenes should have been included”. There was a question about the links. 50% found
that the links made reading difficult but fast at the same time, while 25% complained
they were unaware of paths not taken and wondered what they had missed, that there
were details of the story missing and they could not understand the complete plot (we
have to remind ourselves that each link led to the same subsequent node). Comments
regarding the plot mostly stated simple things, e.g. that Tolkien is their favorite writer
or that because they have seen the movie, it was easier to jump into the text in medias
res, etc. When they had to depict how they imagined Beorn’s home, the answers cen-
tred on the same words as was the case of the control group: natural, wood, stone,
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noiseless, smoky, big. Only one new description emerged: dark. There was a ques-
tion in which readers had to describe what they felt while reading. Compared to
the answers from the control group, a negative tendency was observed, with 33%
of readers complaining about puzzlement, while only 25% wrote they were excited
while reading. Also, only 58% had generally positive feelings. When asked to state the
level of immersion (where 1 was shallow and 5 very deep), the results showed a really
different pattern than in case of the control group. 25% chose 2, 33.3% 3, 25% 4 and
just 16.6% 5 (see Figure 3b).
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1 2 3 4 5
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Figure 3a
A 1.0 0%
: 2 3 25%
3 4 333%
5 4 3 25%
5 2 167%
N
0 - .
1 2@3 4 5
Figure 3b

It would obviously be irresponsible to generalize on the basis of these findings, as
the study was not representative, but some conclusions can be made. Hypertext is not
an appropriate vessel for literary reading, at least in regard to traditional literature
and storytelling. The level of immersion is also unambiguously shallower. We have to
agree with previous findings (Miall and Dobson) that readers of hypertext failed to
engage with the literary quality ends of the text, and some readers complained about
paths not taken (even though there were not any). But clearly a new element is that
the readers expected to find multimedia (image and/or video) at the arriving points
of the links.
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CONCLUSION
The reader of non-hypertextual and non-interactive literature on the screen fol-

lows the strategy of reading from a book. In the case of hypertext, from now on it is
not the author’s but rather the reader’ task to determine reading sequence. Clearly,
traditional reading strategies don't really apply to reading hypertexts. Hypertext
readers navigate through ergodic text and that is why they constantly have to make
decisions about which link to click and path to follow, which obstructs immersion.

As we pointed out in the introduction, even though nowadays computers are

strongly represented (one may say embedded) in visual art, and this cooperation has
changed the canon of art history, in the field of literature and text, we cannot state the
same. There is a new canon on the rise. There are two literatures.
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In Hungary, for example, since electronic literature was born, none of the major works on the history
ofliterature have devoted even a chapter to the topic, and most of them have not mentioned hypertext
at all. One might argue - correctly - that there are several conferences on new media and literature
and e-poetry festivals every year all over the world. But the number of these activities, compared to
conferences on “traditional” literature, is insignificant.

Pervasive and ubiquitous computing (PUC) is the growing trend toward embedding computers in
everyday life. The words “pervasive” and “ubiquitous” mean “existing everywhere”. PUC devices are
fully connected and constantly online. Today’s mobile communication devices have changed people’s
lifestyles and created new subcultures (Choi et al 2013).

Media convergence: phenomenon involving the interconnection of information and communica-
tions technologies, computer networks, and media content. The term brings together the “three
C-s”: computing, communication and content. There are five major elements of media convergence,
including the technological and the textual (Britannica 2015).
http://anthology.elmcip.net/index.html

http://anthology.elmcip.net/works/ba-tale.html

http://anthology.elmcip.net/works/valjarna.html

http://lossofgrasp.com/

http://www.interment.de/golem/

http://www.interment.de/golem/

The evolution of computer screen resolution since hypertext has appeared:

1987 VGA 640x480 pixels 16 colours

1990 SVGA 800x600 pixels 256 colours

1992 XGA 1024x768 pixels 65000 colours

1995 SXGA 1280x1024 pixels 16 million colours

2005 HD 1920x1080 pixels 4 billion colours

2015 ULTRA HD (4K) 3840x2160 pixels 4 billion colours

All the participants in study were students of Kodolanyi Janos University of Applied Sciences, Buda-
pest, majoring in Communications and Media.
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Reading from and writing on screens: A theory of two literatures

Reading from screens. Hypertext. Immersion. Interactivity. Reader/writer. Two
Literatures. Storytelling.

In this paper we look at the subject of reading from and writing on screens, connected to the
theory of two literatures. While reviewing the contemporary internationally wide-spanning
and well received works on the history of literature, questions arise: why is the discussion on
electronic literature not strongly represented yet, and why is the issue of reading from the
screen only mentioned cursorily? In our opinion, the answer is to be found in the fact that
there are two literatures currently in existence. We set out to prove this theory.

In order to specify the theory of two literatures, in this article we (1) briefly cover the two
tsunamis of hypertext reception and (2) deal with the notion of hypertext. To follow, (3) we
bring typical examples of hypertext literature, all in order to better approach the issue of (4)
reading from and (5) writing on screens. Then we take a brief look (6) at the theory of the ico-
nic turn, in order to show how it can be applied to describe new media literature. The theore-
tical section is closed with (7) the introduction of a new, reader/writer function and attitude.
Finally, (8) we present findings of a study conducted on reading from a screen, comparing the
results to a previous survey. The article ends (9) with our conclusion.
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Dlata zubov / vnikajt do chleba / Do tela //

Mihalnice vie¢ok / odclaiiaju a zatvaraju pohlad //

Kolko precedis krvi / vlastnej //

Kolko vycedis / cudzej //

Pre koho plodi$ potomstvo //

Si azda iba / nehlu¢ne pracujicim strojom / Prijimac¢om / s niekolkymi lampami //
Odpovedou na niekolko popudov //

Kybernetickym figlom?

(Jachimowicz 1970, 76)

Na Slovensku sa prepojenie medzi kybernetikou, elektronikou, digitalnymi médiami
na jednej strane a literatirou na druhej strane stalo omnoho viac témou v domacej
i prekladovej tlacenej literature (ako dokladuje uvedena basen Kybernetika polského
autora Mariana Jachimowicza publikovana v casopise Revue slovenskej literatiiry
v roku 1970) nez podnetom pre vznik roznorodého mnozstva prikladov digitalne;
literatury. Napriek tomu sa da povedat, ze sporadicky teoreticky zaujem o digitalnu,
v zaciatkoch hlavne o generativnu literaturu (ako jeden z typov digitalneho umenia),
bol medzi slovenskymi vedcami uz od 60. rokov. Od 50. rokov sa v slovenskych ¢aso-
pisoch objavovali ¢clanky domacich alebo zahrani¢nych autorov, ktoré mali Citatelskej
obci priblizit moznosti ponukané umeniu a kultdre kybernetickymi strojmi. Pri slo-
venskych textoch neslo v zaciatkoch o vedecké publikacie, ale skor o informativne
¢lanky oboznamujuce verejnost s pocitacmi a prinasajuce tému kybernetiky v umenti
aj do slovenského prostredia (Andrej Kozma 1959, Tibor Szebényi 1962, Miroslav
Klivar 1962, Klement Simondi¢ 1965, Rudolf Legel 1982, Robert Zavarsky 1990).
Clénky zahrani¢nych autorov pontikali zvi¢sa dlhsie a rozpracovanejsie nahlady
na problematiku pocitacov v kultire (Marian Mazur 1963, Lajos Nyiro 1966, Pavel
Vasak 1979), no objavovali sa aj kratsie informativne ¢lanky o trendoch v zahranici
(Tibor Papp 1993, Howard Nemerov 1990).

Rozpracovanejsie uchopenie problematiky elektronickej literatury ako zasadného
elementu v digitalnom umeni a kulture sa v slovenskom prostredi objavilo az po roku
2000. Informativne predstavenie ,textu a novych médii“ ako jedného z typov digital-
neho ¢i novo-medialneho umenia sa nachddza v Murinovej reflexii festivalu Ars Elec-

* Prispevok vznikol ako sucast rie$enia grantového projektu Vega ¢. 2/0107/14 Hypermedidlny arte-
fakt v postdigitdlnej dobe.
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tronica (2000, 35 - 37), prikladom elektronickej literatdry sa venoval vo svojej studii
Digitdlne média a poézia (2015, 74 - 81). Elektronicka ¢i digitalna literatdra sa stala
samostatnym predmetom vyskumu v ramci grantov Literatiira v kyberpriestore (2006
- 2009), Text na internete ako jav (r)evoliicie kultiiry (2010 - 2013), Hypermedidlny
artefakt v postdigitdlnej dobe (2014 - 2017) a v ramci nich vydanych publikacii, kde
sa skumala predovsetkym ako ista symptomatickd téma pre sucasnu (post)digitalne
orientovanu kulturu a spolo¢nost. Doteraz sa len mélo pozornosti venovalo presku-
maniu produkcie elektronickej literatary.

Cielom tejto studie je preto zmapovat a predstavit slovensku elektronicku litera-
taru od 80. rokov po sucasnost, pricom hlavnou bazou typologického delenia bude
druh pristupu, ktory autor ¢i autorka zaujali pri nardbani s elektronickym textom:
v zmysle, ¢i vyuzili existujuci text, a teda ide o apropridciu, alebo popri programovani
napisali aj vlastny autorsky text, pripadne, ¢i tieto dva pristupy skombinovali. Prezen-
tované a analyzované budu digitdlne diela, ktoré mozno charakterizovat terminom
elektronicka literatudra, teda diela ,,s podstatnymi literarnymi aspektmi, ktoré vyuzi-
vaju schopnosti a kontexty pocitaca pripojeného alebo nepripojeného na internet®
(Electronic Literature Organization). Uvadzané diela vytvorili viac ¢i menej znami
autori a je zaujimavé, zZe vac¢sie mnozstvo z nich tvoria vizualni ¢i medidlni umelci
nez spisovatelia. Napriek tomu, Ze zamerom $tadie je zmapovat ¢o najvacsie mnoz-
stvo diel elektronickej literatiry vytvorenych na Slovensku, je mozné, ze niektoré dal-
$ie diela ostali v zabudnuti a dostane sa im pozornosti az pri dalSom vyskume. Doraz
je hlavne na diela, ktoré sa usilujui o literdrne kvality a/alebo kde vyuzitie digitalnej
textuality koresponduje s literarnymi trendmi daného obdobia, alebo dokonca pro-
ponuje nové otazky pre literarny vyskum a vyskum novych médii.

PRVE PRACE O PREPOJENI LITERATURY S KYBERNETIKOU

Informdcie o moznostiach generovania textov pomocou pocitacovych progra-
mov sa v slovenskom literarnom prostredi $irili najmé casopisecky. Publikovali sa
bud preklady teoretickych textov o moznostiach vyuzitia pocitaca pre umenie, alebo
slovenski autori napisali vlastny prispevok, ktorého stucastou bola basen zahrani¢nej
proveniencie. Tieto ¢lanky boli vSak najmé informac¢ného charakteru a usilovali sa
opisat fungovanie ,,kybernetickych strojov® aj pre umelecku a kultirnu oblast. V tom
Case sa eSte generativnou literatirou ako vedeckou témou nezaoberali. Opis genero-
vanej basne vac¢sinou tvoril len jednu cast textu, pozornost sa dostala aj generativnym
procesom, pomocou ktorych vzniklo vizudlne umenie ¢i hudba.

Tibor Szebényi sa v ¢clanku Kybernetika v umeni z roku 1962 zaobera okrem gene-
rovanej hudby aj generativnou poéziou. Porovnava pritom basen Zemetrasenie, cize
odpoved kritikom polského autora Adama Macedonského, pozostavajicu iba z pis-
men a znakov klavesnice, a basen nazvant Na literdrnom fore bez udania autora (por.
Murin 2015, 74). O Macedonského basni pise: ,,Kdeze stroj! Mylili by sme sa, keby
sme uvedené literarne dielo pokladali za uryvok z ,hluchych miest" literarnej tvorby
strojového autora® (1962, 24). KedZe bésen je skor vizualneho charakteru a pozo-
stava zo znakov a pismen, ktoré netvoria slova, Szebényi ju ponechal v originali. Pri
basni Na literdrnom fore uvadza: ,Kdeze basnik! Uvedenu basen vyprodukoval stroj!
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Disponuje teda elektronicky autor citmi, aby sa nimi mohol riadit pri vybere obra-
zov primeranych atmosfére basne? Nie. Nebol to stroj, ktory dal basni pochmurnu
naladu. Boli to obsluhujuci Iudia, ktori stroju dodali program, a tak usmernili jeho
pracu® (1962, 24 - 25). Avsak autor ¢lanku uz nespecifikuje, kto boli obsluhujuci
[udia, ¢i ide o generativnu basen vytvorenu na Slovensku alebo o jej preklad. Vzhla-
dom na deklindciu slov v basni v§ak mozeme predpokladat, Ze bola prelozena a upra-
vend tak, aby posobila ako vytvorena ¢lovekom a nie ako generovana.

Clanok Kybernetika a umenie polského autora Mariana Mazuru v preklade Rudolfa
Turnu uverejneny v roku 1963 v Slovenskych pohladoch obsahuje ¢ast Komponujiice
stroje. Mazur deli kybernetické stroje na ,,transponujtce®, v ktorych sa zmena komu-
nikatov uskutoc¢nuje bez zmeny informdcii (stroje na automaticky preklad, na prepis
pisma na re¢ a re¢i na pismo), a na ,,komponujuce” (literarne, maliarske a hudobné).
V ¢asti o literdrnych strojoch uvadza tryvok basne (napisanej ¢lovekom) z ¢asopisu
Nowa kultura a preklad francuzskej generativnej basne, ktorej autorom je Albert
Ducrocq a pravdepodobne pochadza z cyklu vytvoreného jeho robotom Calliope.
O rozdielnosti tychto textov Mazur pide: ,,[p]ravdepodobne tieto texty vyvolavaju
u ¢itatelov tohto ¢lanku rozdielne ndzory - jedni si pomyslia, Ze na stroj je to ani nie
také z1¢, druhi zasa, Ze to v podstate nie je ni¢ zvlastneho (1963, 48).

Popri zasadzovani podobného typu literatiury do kontextu generativneho umenia
vo vieobecnosti bola generativna literatira v Ceskoslovensku v 60. rokoch predsta-
vend aj vzhladom na jej vztahy s avantgardou. Takyto pristup priblizoval fungova-
nie kybernetickych procesov pri vzniku literarneho diela. Slovensky literdrny vedec
Klement Simon¢i¢ sa v ¢lanku Poetika surrealistov a bdsnickd kompozicia z matema-
tickych strojov z roku 1965 venuje vylucne literarnej tvorbe, pricom poukazuje na
tvorbu ,,pocitacovej poézie zdoraznenim jej historickej predchodkyne v surrealis-
tickej technike automatického pisania (1965, 29 - 33). Ceski autori Karel Pala a Oleg
Sus, ktori v ¢lanku Nékteré principy strojové poetiky piSu vylucne o generativnom
texte, zase vymedzuju ,strojovi parapoéziu® ako protipdl voci experimentélnej ¢i
konkrétnej poézii a vidia v nej hlavne ,,produkt vazného usilovani védecko-experi-
mentalniho hlavné v oblasti moderni matematické lingvistiky® (1967, 44). Jiti Levy
a Karel Pala pritom tvrdia, Ze ,,[s]trojovy preklad, uméld poezie apod. jsou vedlej$im
produktem této metodologie, jsou ovéfenim spravnosti zkonstruovaného programu®
(1966, 74). Obdobne o prepojeni teodrie informacie a pocitatového umenia ¢i teorie
umenia alebo lingvistiky uvazoval aj slovensky umelec a kritik vytvarného umenia
Miroslav Klivar, ktory postuloval, Ze ,uplatnenie teérie informacie v jazykovede,
ktora je v plnom prude, pomoze ziskat pomocny material pre tedriu literatury (...)
[m]oznosti aplikdcie tedrie informacie v oblasti tedrie umenia teda existujd, pravda,
vzdy iba ako velmi c¢iastkové discipliny, v podstate vzdy len kvantitativne® (1962, 35).
O sedemnast rokov neskor sa cesky literarny teoretik Pavel Vasdk k tejto problema-
tike vyjadril, Ze sice pocitace do umenovedy a literarnej teérie nutne patria, stale
je viak podstatny interpretacny vstup teoretika, pretoze pocitacovy vysledok nie je
kone¢nou fazou vyskumu (1979, 594). Vyuzitie pocitacov videl najma v strojovom
preklade, automatickom indexovani a anotovani textu, teda v spracovani jazykovej
informacie (bibliografické prace, praca literarnej textologie, zhromazdovanie frek-
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ven¢nych udajov z roznych rovin textu diela a vytvaranie slovnikov) (591 - 593).

Klement Simon¢i¢ sa vo svojom ¢lanku naopak zamysla priamo nad procesom
literarnej kompozicie na pocitacoch ako nad svojbytnou tvorbou. Ako sucast ¢clanku
prelozil jednu z generativnych basni cyklu blank verse at the rate of 150 words
a minute (blankvers v kadencii 150 slov za mintitu) amerického autora Claira Philippa,
skomponovanej na stroji RCA 301. Simonci¢ov ¢ldnok povodne odznel ako prednéska
na newyorskej Columbia University v roku 1964 na II. kongrese Ceskoslovenskej
spolo¢nosti pre umenie a vedy v Amerike. Simonci¢ tvrdi, Ze cestu k prijatiu
elektronickej poézie prekliesnili najma surrealisti a ich spriateleni teoretici a kritici,
pri¢om podla neho nezélezi na tom, ¢i to urobili zdmerne alebo nahodne pri hladani
novych basnickych tvarov. O doévodoch prepojenia surrealizmu a elektronickej
poézie pise: ,,Schematicky receno, cestu k elektronkovym basnickym kompoziciam
prekliesnili surrealisti nasledovne: tym, Ze zacali vyzdvihovat vyznamovu stranku
jednotlivych slov na ukor celkového vyznamu vety. Tymto postupom veta stracala
vyznamovu sudrznost, ¢i ,logiku’ Jednotlivé slovd sa vyznamove osamostatnovali
(1965, 30). Na dokumentaciu ,osihotenosti“ slov uvadza basen Rudolfa Fabryho
Pokazeny pisaci stroj, basen PariZsky prvni mdj Vitézslava Nezvala a pise aj
o tvorivom pristupe Edwarda Estlina Cummingsa. Podla Simoncica je rozdiel
medzi surrealistickou a pocitacovou basnickou kompoziciou iba kvantitativny: ,, Ani
najusilovnej$ia brigdda surrealistov by neprodukovala tolko obstojnych lyrickych
skladieb ako computer, ktory moéze vychrlit stovky skladieb za minatu® (31). Ako
dalsie podobné ¢rty uvadza surrealistické zrusenie tertium comparationis z metafory,
pretoze ,,[v]eta sa mohla zacat i skoncit na fubovolnom mieste, prirovnavat sa mohli
veci celkom nesuvztazné® (31), vypustenie rymu, nepremenlivd intondciu pri
prednese, hovorovy slovosled. Tieto postulaty basnickej skoly st vsak podla teoretika
v pripade ,elektronkovej ,tvorby“ technickou nutnostou. V zavere ¢lanku prezieravo
pise, Ze posobivy basnicky vysledok generativneho procesu je previazany s autorovym
»umom® pri vybere vhodného registra, nutnostou predoslej organizicie a nie kazdy
»elektronkovy inZzinier by vedel vybrat vhodnu slovnu zasobu pre ,.esteticky ucinny
text”. Rovnako ako surrealistické metody nie su zélezitostou ¢isto nahodnou alebo
mechanickou, tak aj elektréonova poézia potrebuje vhodnu pripravu: ,,Mozno povedat,
ze lyrické kompozicie z matematickych strojov, esteticky casto velmi ucinné, st skor
vitazstvom nez krachom ludského umu® (32).

Vzhladom na kontext slovenského literarneho prostredia mozno povedat, Ze
Simon¢icov zaujem o generativnu poéziu bol ojedinelym vstupom do problematiky,
ktory sa v danom obdobi hlbsie nerozvijal. Je mozné, Ze tento zaujem podnietil aj
fakt, ze ¢lanok bol povodne napisany pre newyorsky kongres. Vzhladom na politicka
situdciu predstavovalo dalsie obdobie, az na isté vynimky, utlm pre experimentalne
orientované pristupy v literature.
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SLOVENSKA ELEKTRONICKA LITERATURA

S APROPRIOVANYM TEXTOM

Na Slovensku sa ziskany text ako podklad pre vznik elektronického literarneho
diela pouzival pomerne casto, da sa povedat, Zze k tomu dochddzalo ovela castejsie
ako pri tvorbe autorského textu. Dévodom moze byt orientdcia na generovany text,
pri ktorom autor vybera z istého jazykového registra, a teda kvoli variabilite vysledku
¢asto pracuje s existujicim textom. Pri vietkych takychto dielach potom ide nielen
0 apropridciu ¢i pracu s ndjdenym textom, ale aj o rekontextualizaciu a reintenciu,
teda o zmenu kontextu a pévodného zameru diela (pozri Mencia — Husarova 2014).

Americky autor a vedec Christian Funkhouser piSe, Ze rovnako ako basnici kon-
kretizmu, aj digitalni basnici pristupuju ku ,,kreativnemu kanibalizmu® (antropofa-
gii) prostrednictvom tychto troch pristupov: pomocou spracovania a nového defino-
vania jazyka povodnych diel, pomocou priameho vkladania externych elementov aj
iného medidlneho charakteru ako jazykového a pomocou mechanickej prezentacie
diela cez nové technologické/naviga¢né $truktiry a apropriaciu kédovacieho jazyka
(2012, 230). Zatial ¢o prvé dva pristupy sa vztahuju aj na historické praktiky v nekon-
vencnej literature (napr. apropridcia v dadaizme a futurizme), praca s kddom a tvorba
novych technologickych moznosti prezentacie a interakcie s dielom st $pecifické pre
elektronicku literaturu. Podla americkej vedkyne Jessicy Pressman diela elektronickej
literatury neoslavuju vsetko ,,nové“ v novych médiach, ale ,,adoptovanim modernis-
tickej praktiky hladania inSpirdcie a hodnot v literarnej minulosti® (2014, 2) spytuju
sicasnu kultiru a prevladajuce estetické hodnoty. ,,Digitalny modernizmus® je v jej
definicii ,,stratégiou obnovy modernistickych estetickych praktik, principov a textov
do novych médii“ (2) a zaroven podporou komplexnych narativov a pozorného ¢ita-
nia (close reading) voci preferencii Cisto vizualnej kultiary a jednoduchych, formal-
nych pristupov k interakcii.

Po 60. rokoch 20. storocia, ktoré do nasho kultirneho priestoru priniesli par tex-
tov o generativnej literatire a s nimi v niektorych pripadoch aj ukazky prelozenych
generovanych basni, dochadza na Slovensku v 80. rokoch i na ich tvorbu. Okrem diel
z vytvarného prostredia, ktoré sice vzhladom na svoj ndzov upozornovali na poeticky
kontext, ale s apropriaciou textu pracovali obdobne ako pri konceptudlnom texte
v umenti (séria Obrazobdsne vytvarnika Daniela Fischera vytvorend prostrednictvom
generovania na pocita¢i CDC3000 a ndsledného plotrovania, kde sa napisany citat
postupne ,rozpada“ do kubistickej vizualnej podoby), sa elektronicky text dostal aj
do literarnej produkcie. Umelec Rudolf Legel publikoval v roku 1982 v ¢lanku Experi-
ment s interakciou clovek-pocitac pri vytvdrani basnického textu dve generativne basne:
Analyticka geometria v priestore mojej hlavy a Laska. Pri prvej basni vybral klucové
slovd z terminologického pola analytickej geometrie, slova druhej basne pochadzaju
z Danteho basne Horskd kanzona v preklade Viliama Turcanyho. Skladba oboch
textov je zalozena na vetach, pricom jazyk prvej basne je obohateny o matematické
znaky a jazyk druhej basne prindsa romanticka expresivitu. Legel upravil pocitac¢om
vygenerovany text tak, aby v nom spravne fungovala deklindcia. Na ukdzku doklada
aj par neupravenych versov, pri ktorych vidiet, Ze pocita¢ neupravoval slova zo slov-
nika, len ich vyberal, to znamend, Ze podstatné mena st len v nominative, slovesa len
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v neurcitku a pridavné mend len v muzskom rode, pricom pocita¢ neprihliadal na
gramaticka stavbu vety. Cely ¢lanok opisuje proces tvorby poetického textu pomocou

> 7

pocitaca v siedmich bodoch, od ,,1. A vlozi do pocitaca slovnik kluc¢ovych slov* po
»7. P vytlaci hotovy text“ (1982, 39 — 40). Legel tvrdi, Ze ,vyhoda pouzitia stroja pri
konstrukcii textov spociva v tom, Ze stroj modze rychlo vyberat z velkych suborov dat
a distribucia vyberu je programovatelna“ (39).

ANALYTICEA GEOMETRIA
v FRIESTORE MOJEJ HLAYVY

MOJ CHUTOWVY PRIESECNIE V OHNISKEU LAHDETAINEHD DYCHU
Y ELIFPSE JAZERA A MI ZRKADLI IHLICNATY LE=
CEZFOLNY FRECHADZA VITAINE TETIVOL KOFCA

’ [HRAVY TIGER, GRECHAVY TRAM

*

SEANDALNY DORAZ KLADIEM NA Y-Yi=H{X-X1)
TANGENTU ERUCHATEJ KUZELOSECEY
FRESATES DOJKY DIREKTRIS
-

NA DNE MRAZOM MURDVANE. LAGLNY
CEZ ZMLUVNY FOLOMER MAREY KLOEUE LETI
DESTRNYM POLOM DIVNYM DZONOM FOHANANY
MOd MAKEY KLOBEUE PARAEOLICKY FORMOVANY
NA ZACHMURENCM FAHOREL NA HLAVE Fa
NA DNE V TVARE ELIFSY HYNIE VLANAJST TRUZ
»

UYSTRAZNY MAMIFEST RIEZIM ELIFTICEYM INTEGRALOM
Vv TRANSFORMOVANYCH SURADNICIACH BYSTRIN S0M ZASADIL FPUEAY
(XZ=X1)(Y=-¥1) PREDSTAVUIE HACKOVANL TETIVU
MOJHD TELA V SPARNE ELIFSOVITEHO SLNEA
a

MYSLENY PRIESECNIE VASICH TANGENT
MI ZASTIERA RIEZENIE MOJHD VLASTNEHD INTEGRALL
PO OEVODE ELIPSY 5 OHNISHEOM FLNYM ERIVOCIAR
E

Z0M SLABY VIFIERAC NEMILOSRONE TAZEYCH HYFEREOL
<OM ZAELOKOVANA ZASUVEA FLNA HLUCNYCH ARVARELDY
SOM UHOL FI DVOCH PRIAMOE
JEDNA U CINTLAVOM NORMALOVOM TVARE
DRUHA V ROVNICI PLOCHY OBZIAHNUTA
Y ICH PRIESECNIKL NA CHICHOTAVE. SHORE
AFD LICHOTIVA VYHRA MO HLAVNY =TAM VIEI

LAZKA

S PANCIEROM NA HRUDI v OBLUDNOM BEOJI
FRI BOJI S MILOVANOU v EUTE HAJA
NA HRADNOM NADVORI ZLAMANY SIF
TRCIACI V PANCIERI NA HRUDI NAHMATANY
V HNEVNOM BOJI S KOVOM OBFLAVENY SUCIT
ZVIERAJUCE PUTA LASKY ZAVESENE NA FOVOVY FLINEC
VLK EOVU O KOV POBLIZ FLORENCIE
SUCIT UMRTVENY DVOJTVARNDL MEDOVOL LOGIKOU ECJA
MILOVANE SLADKE CRTY ¥ KOVOVED HLEKE SEAZY
SROCIA VIAJOMNE OBRNENE DOKLADNE FOZUTYM PGVDM_ .
ZJEDENY KOV ODETRANUJE SLADKE CRTY V MILOVANOM HUTE SRDCA
KDE FOVODNE SA SERYVALIT AT DRAVA SELMA

Legel, Analyticka geometria v priestore mojej hlavy a Laska, 1982

Danteho dielo sa v slovenskej elektronickej literattire objavilo aj neskor, konkrétne
v roku 2001 v hypertextovom projekte Radima Labudu Konecnd: Peklo, ktory pribli-
Zila Maria Riskova (2014, 82 - 85). Ide o rekontextualiziciu a reintenciu Danteho
Pekla (v preklade Viliama Turc¢anyho a Jozefa Felixa z roku 1964) na webstranke a vo
verejnom priestore zastavok bratislavskej hromadnej dopravy. Labuda vytvoril fik-
tivnu linku ¢. 700 a na jednotlivé zastavky umiestnil basne pozostavajtce z kombina-
cii ver$ov z Pekla. Na webstranke sa popri basnach nachadza vo vizualnom prevedeni
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aj virtudlna mapa dopravy s trasou linky ¢. 700. Hypertextové dielo je v ¢ierno-bielom
prevedeni, s aktivnymi linkami nazvanymi podla zastavok na naznacenej trase elek-
triciek. Webstranka funguje ako hypertextové dielo, kde pri kliknuti na konkrétnu
zastavku Citatelia dostant sprievodnu basen na pravej alebo lavej strane obrazovky.

Labuda kombinoval Danteho verse podla schémy zaloZenej na bratislavskom sys-
téme elektrickovej dopravy. V Bratislave premava 12 elektriciek (¢. 1 -9, 11,12 a 14),
a tak pouzil iba 12 spevov z celkového mnozstva 34. Ponechal obsah a formu Dan-
teho lyrickych trojversi, ale zmena nastala vo forme terza rima, pretoze pocet versov
sa meni v zdvislosti od dlzky elektrickovej trate. Cely projekt odkazuje na cestu (brati-
slavskou) hromadou dopravou ako na cestu peklom, pricom oproti Danteho bésnic-
kému dielu sa Labudov projekt stava aj konceptualnym, situacionistickym, priesto-
rovo Specifickym zazitkom a multimedidlnym hypertextom. Na kazdej zastavke
bol pritom odkaz aj na webstranku s interaktivnou mapou, ¢ize prepojenie medzi
»realnym® a ,virtualnym® priestorom projektu existovalo. Na projekte spolupraco-
vala galéria Buryzone, ktora sa postarala hlavne o hypertextovu ¢ast. Programovanie
v HTML a Java Scripte a technické rieenie realizovali Nino Hybal a Peter Jancar, pri
realizacii grafikonov linky 700 pomdhala Vladimira Péolova, galéria odkéazala svojich
navstevnikov v piatok 12. 4. 2001 na miesto konania ,,Bratislava, ktordkolvek elektric-
kova zastavka“ (84). (Pre viac informacii o diele pozri Riskova 2014, 82 - 85).

Zilinska
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Labuda, Konecnd: Peklo, 2001

Dalsie dielo elektronickej literattiry na slovenskej scéne tiez vytvoril autor, ktory
nepochadza z literarneho prostredia. Je nim Du$an Barok, slovensky umelec, kul-
tarny aktivista a teoretik orientovany na medialny diskurz. Jeho softvérova instala-
cia Computer with a Printer (Pocitac s tlaciarriou) vznikla ako priestorovo $pecificky
projekt prezentovany na vystave Uhol pohladu v Trnave v roku 2006. Tato instala-
cia, konceptualne vychadzajica z reakcie na umenovedny diskurz, fyzicky pozostava
z pocitaca, klavesnice a tlaciarne. Pocita¢ generuje kuratorsky text o diele samotnom
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a tlaciaren ho vytlaci, ked navstevnik stlaci tlacidlo. Na obrazovke sa nachadza jediné
tlacidlo, a teda funkcia navstevnika ako osoby interagujicej s dielom je obmedzend
na jedinu akciu - spustit generovanie textu a zaroven ho vytlacit. Barok na svojej
webstranke prezentuje 4 ukazky vygenerovaného textu z poctu niekolkych desiatok
vytla¢enych exemplarov. Schéma pozostava z dvoch odsekov: prvého nemenného
a druhého generativneho. Toto dielo je mozné vnimat aj z perspektivy uchovava-
nia a archivacie katalégov o umeni; databaza pre generovany text obsahuje kurator-
ské texty z katalogov Galérie Jana Koniarka a softvér ich vyuziva na definiciu diela
samotného, ktoré ponuka oproti inym, typickym generativinym dielam, i materialnu
podobu: Iudia s nim interagujuci ziskali aj vlastny vytlacok kuratorského textu.

Barok, Computer with a Printer, 2006

Generativny projekt Bdserst hudobnika a zvukového umelca Jondsa Grusku je zalo-
zZeny na apropridcii a reintencii textu novinovych webstranok. Softvér pracuje s RSS
formatom slovenskych novin Dennik N (v predoslej verzii Pravda) alebo v polskej
verzii s RSS formatom novin Gazeta Wyborcza. Dielo ma minimalistické ¢ierno-biele
prevedenie: po prejdeni kurzorom cez pokyn ,,start” sa na Cistej bielej stranke za¢nu
zobrazovat Cierne slovd. Nové slovéd prichadzaji na obrazovku s pohybom kurzora,
pricom vzhladom na svoje rychle prekryvanie pripominaja 3D vizudl. Z formélneho
hladiska dielo pripomina tradi¢né vizudlne usporiadanie basne: slova sa vac¢sinou
radia na lavu stranu obrazovky. Pri kazdom novom nacitani webstranky sa vzhladom
na iné RSS nacita aj novy obsah basne, o spdsobuje, Ze basen je stale aktualna. Pri
interakcii s basnou sa slova zaénu postupne ,,rozpadat® od koncov slov: posledné
pismena sa za¢nu stracat az ostand iba Givodné pismenad. Pri dal$ej interakcii vidia
Citatelia iba bielu obrazovku. Avsak ich funkcia neostava len pri kliknuti na ,,$tart®,
pri ziskavani nového textu prostrednictvom pohybu kurzorom alebo pri dalsom
otvarani webstranky. Citatelia mézu do diela zasahovat aj vlastnym textom: pri pou-
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ziti tlacidla ,,tab“ sa im naskytd moznost prepisat existujice slova vlastnymi. Takto sa
z basne obsahujucej zurnalisticky a politicky jazyk moze stat aj osobna spoved. Tato
postupne miznuca kineticka basen, zalozena na redukcii textu po zasahu citatela,
prinasa situdciu, ked ¢im viac do diela zasahujeme, tym viac ho destruujeme. Sys-
tém, ktory basen zobrazuje, ju zaroven redukuje az do $tadia bielej obrazovky, ked sa
naplha potencidl novej basne zalozenej kazdy defi na inych slovach: podla toho, ¢o sa
deje doma a vo svete.

cela univerzita (Verge) az Svedsku

przgaEny

Gruska, Bdseri, 2011

Inym autorom, ktory sa vo svojej tvorbe ,,dotkol elektronickej poézie, je medi-
alny umelec Erik Barto$ s projektom Adam 2.0. Tato internetova instalacia je zalo-
zena na softvérovom vyhladavani RSS novinovych titulkov piatich najvacsich agentur
zapadného sveta (CNN, BBC a dalsich) plus piatich najvacsich prorusky orientova-
nych agentur (ako napr. Ria Novosti). Tieto titulky nasledne prechadzaju cez Google
vyhladavanie obrazkov, ktory ku kazdému prida kontextovy obrazok. Textovy a vizu-
alny obsah je stiahnuty do pocitaca, a potom z istej databazy remixovany do novej
kolaze: najprv vznikne ¢asto nezmyselna sprava zo slov a nasledne sa k nej doda
kontextovy obrazok. Finalna kolaz obsahuje aj estetiku chyby, tzv. glitch, ktora ma
recipientom pripomenat falzifikdciu. Barto$ tiez vytvoril falo§né ucty na socialnych
sietach Facebook, Twitter a Tumbler, prostrednictvom ktorych sa tieto multimedi-
alne kolaze automaticky spristupnovali ich odberatelom. Hlavnou myslienkou diela
je kritika neschopnosti mnozstva uzivatelov internetu rozoznavat medzi realitou
a falo$nou manipulaciou (por. Murin 2015, 81).

Impact years 20 felt in deep Congratulations!
disproportionate Moscow No killed Loan

Bartos, Adam 2.0, 2011
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Dal$im dielom, kde vizudlny umelec pracoval s generovanym textom RSS sprav
je projekt Mateja Ivana. V tomto pripade bol text v instalacii projektovany na telo
recipienta, ktory stal pred zrkadlom a text vyberal pohybom ruky (pozri Murin 2015,
81).

Popri projektoch Zuzany Husdrovej a Lubomira Pandka, zaloZzenych na apro-
priovanom texte, ako st Obvia Gaude (mobilna aplikdcia naprogramovana pre sys-
tém Android, ktora kineticky a medialne prepracovala barokovu vizualnu basen od
Mateja Gazura) a Any Vision (Kazdé videnie; video-basen, ktord dokumentuje proces
skenovania ,,nano-basne vpisanej do kovu pomocou elektronového mikroskopu,
pricom anagramova basen je zalozena na vete z manudlu zariadenia), vyuziva dielo
I: * ttter najviac cudzich zdrojov. I: * ttter je multimedidlny interaktivny projekt pouziva-
juci 3D senzor Kinect, pomocou ktorého uzivatel ovlada textovu aj hudobnu vrstvu.
Vdaka senzoru sa na premietacej ploche zobrazuje, maze a po slovach mixuje dia-
16g pripominajuci (online) komunikaciu osob/strojov. Text je remixovany z vybra-
nych textovych fragmentov 12 multimedidlnych diel eurépskeho Net.Artu. Pomocou
virtualnej antény uzivatel ovlada i vysku ténov oscilatoru (referencia na hudobny
nastroj teremin) a vdaka moznosti aktivovat kresliaci mod sa da do diela vstupovat
i vlastnou kresbou.
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Swiatach

Whlle wait,

Husarova - Panak, I: * ttter, 2011

Medzi prace vyuzivajice elektronicky text, ale nie priamo spadajice do kontextu
elektronickej literattry, mozno zahrnut viaceré textové projekcie. Ide o textové pro-
jekcie s interaktivnou typografiou Jéna Sicka, ktoré vznikli ako scénografia divadel-
nych predstaveni (Pokusy o jeji Zivot a Love in Bilingual Motion —Ldska v bilingvdlnom
pohybe), niektoré textové projekcie Zdena Hlinku pocas literarneho festivalu Ars Poe-
tica, ktoré tvoria vizualnu kulisu pre poetku ¢i poeta ¢itajuceho na scéne a projekciu
Lubomira Pandka v multimedialnom projekte Skiimanie javov, kde je text len jed-
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nym z piatich elementov na scéne (hovorené slovo, hudba, tanec, Zivé vizualy, textova
projekcia). Na workshope REMAKE ME UP: Electronic Literature Workshop v roku
2012 v Brne vzniklo par jednoduchych, va¢sinou hypertextovych pilotnych projektov
elektronickej literatary, ktoré viak boli hlavne ivodnou sondou do moznosti tvorby
elektronickej literatury a nea$pirovali na samostatné hotové projekty.

SLOVENSKA ELEKTRONICKA LITERATURA

S APROPRIOVANYM AJ AUTORSKYM TEXTOM

V slovenskej elektronickej literattre sa okrem Danteho objavuje aj intertext na int
ikonu talianskej poézie, a to na Francesca Petrarcu. Zjavuje sa pritom v diele, v kto-
rom sa autorska tvorba prepaja s apropriovanym materidlom. Umelec, performer
a basnik Jozsef Rocco Juhdsz vo svojom projekte Urban mémoire (Mestské memodre),
zalozenom na umeleckom vyuziti QR koédov na plagatoch, konceptualne pracuje
okrem vlastnej vizualnej poézie, fotografie a videa aj s webstrankami obsahujicimi
Petrarcove basne. Urban mémoire fyzicky pozostava z bielej $katule s 13 plagatmi
s rozmermi 47 x 67 cm. Kazdy plagat obsahuje okrem nazvu aj 2 malé QR kody,
pricom odkaz jedného z nich ma informac¢nu funkciu a odkaz druhého funguje ako
link na ,domov“ a pouzivatela privedie k indexu so vSetkymi basnami. Okrem toho,
na 6smich plagatoch st vizualne basne, na troch fotografie ako zaznamy z perfor-
mancii a jeden nesie nazov Petrarca 2012. K6dy na plagatoch s fotografiami odkazuju
na autorove vided a fotky z jeho performancii v Azii, kédy na plagatoch s vizudlnou
poéziou odkazuju bud na rovnaka vizualnu basen, alebo na jej popis. Plagat Petrarca
2012 obsahuje 46 QR kddov, pricom $tyridsat z nich je vizualne zorganizovanych
tak, aby pripominali sonet pozostavajuci z oktavy a sestetu. Tieto kody odkazuju na
webstranky s Petrarcovymi basnami. Dva kédy v lavom dolnom rohu, rovnako ako
na inych plagatoch, privedu pouzivatela k indexu. Styri kédy v hornej ¢asti plagatu
odkazuju na autorovu poznamku, v ktorej Juhdsz opisuje, ako zakédoval adresy $ty-
ridsiatich webstranok, a sucasne konstatuje, Ze odvtedy cas bezi a Citatel by sa mal
obcas vratit a skontrolovat, kedy Petrarca kone¢ne zmizne. Zd4 sa, Ze Juhdsz tym
otvéra otazky pozicie literatiry v stcasnosti a dalo by sa povedat, aj $pecificky lite-
ratury na internete. Referencia na Petrarcu by sa mohla vnimat ako uvazovanie nad
tym, dokedy bude forma sonetu predmetom humanitnych studii a mozno aj digital-
nych humanitnych $tudii. Na druhej strane tu mozno uvazovat aj o nestabilite webo-
vého prostredia: ako dlho vydrzi text na internete a ako dlho mozno referovat na
linky? A tak sa da povedat, Ze Juhdszov text sa dotyka jednak literarneho vzdelavania
a Citatelskej recepcie a jednak vyuzitia digitalneho média pre literarne diela (pozri
Husarova — Suwara 2013, 149 - 154).

Tradi¢na forma pisania memoarov je tu nahradend medialnym zdznamom, pri-
¢om na to, aby sa k nemu citatel na webe dostal, musi najprv dekédovat QR kéd pou-
zitim online nastrojov. Urban mémoire je zaroven zaujimavym prikladom prepojenia
apropriovaného materialu s autorskym a okrem kontextu elektronickej literatiry by
sa o nom mohlo uvazovat aj cez perspektivu postkonceptudlneho pristupu v litera-
ture.
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Nielen upozornovanie na Iudské kognitivne vlastnosti tvori zaklad sémantiky
v tvorbe slovenskej elektronickej literattry, do pozornosti sa dostali aj Tudské fyziolo-
gické procesy ako dychanie a tvorba reci. Performancia a instalacia Breathings (Dycha-
nie) slovenského umelca Richarda Kittu sa zameriava na prepojenie medzi dychanim
a produkciou re¢i. Tieto procesy v performancii spustaju zobrazenie, pohyb a miz-
nutie textového obsahu na projekcii. Dychanie a re¢ autora/performera su zachyta-
vané pomocou algoritmu, ktory na projekciu prinasa novy textovy obsah a zéroven
vrstvi, postiva a maze uz zobrazené slova, frazy a vety. Funk¢nost diela je zalozena
na $pecialnych slichadlach, ktoré obsahuji mikroport a st pripojené k pocitacu, na
ktorom bezi programovacie prostredie VVVV. Text je vyskladany jednak z aryvkov
kozmologickych textov Roberta R. Caldwella o konci univerza (Big Rip) a jednak
zo Zivej reci autora, ktora sa vdaka zasuvnému modulu prepisuje na text priamo
pocas performancie. Vzdjomné prepojenie medzi teoretickym kozmologickym tex-
tom a kontextovymi subjektivnymi asocidaciami vyjadrenymi v redlnom case kladie
otazky o individudlnej existencii fungujucej v priamej zavislosti od vacsieho celku.
Textové pole, ktoré sa s kazdym dychom nanovo vrstvi, sa javi len v stadlom pradenti,
ked jedinym stabilnym momentom je moment zadrzania dychu. Kitta k tomuto dielu
vytvoril aj variant nazvany Breathings/Typototems (Dychanie/Typototémy), ktorého
textova baza pochadza namiesto hotového textu iba zo znakov latinskej a japonskej
abecedy. V tomto pripade dielo evokuje trendy lettrizmu alebo tzv. fluidnej typografie
(Brownie 2011, 175 — 186).
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SLOVENSKA ELEKTRONICKA LITERATURA

S AUTORSKYM TEXTOM

Na slovenskej scéne elektronickej literatury sa doposial objavilo len par diel
s autorskym textom. Zaujimavé vsak je, Ze aj s autorskou tvorbou sa prepojil genera-
tivny pristup k digitalnemu textu. Stalo sa tak v generativnej basni bez nazvu Petra
Suleja. Pocas $tudia 9. semestra na Vysokej $kole technickej v Kosiciach (podla slov
autora od septembra do novembra 1989) vytvoril generativnu basen ako sucast semi-
narnej prace z predmetu Programovanie na PC. Podla autorovych slov bola basen
naprogramovand v jazyku Modula 2 a program nahodne vyberal verse z databazy
60 pridavnych mien, 60 podstatnych mien a 60 slovies, ktori mu pomohli vytvorit
spoluziaci (2016, os. komunikacia). Vo versi za sebou nasledovali pridavné meno,
podstatné meno a sloveso. Vygenerovand basen pozostavala z troch strof so $§tyrmi
ver$ami, pri¢com medzi strofami bol opakujtci sa refrén. Refrén napisal Sulej a v roku
1994 sa ako samostatna basen nazvana Eroticky fragment objavil v jeho debutovej
zbierke Porno.

Eroticky fragment

RozrusSena prilis§ hustym rastrom
zelenej travy

Prestava vnimat okolie

Voniam listky maty v tvojom naruci
Zasypem jamy prvotnych vybuchov

Sulej, Eroticky fragment, refrén v digitélnej basni, 1989/1994

Na jesen roku 1989 vznikla aj elektronicka basen Random Poetry (Ndhodnd poé-
zia) umelca Michala Murina. V tom case pracoval v §taitnom vojenskom podniku
MEOPTA v Radi, ktory sa zameriaval na $pecidlnu vojenskd opticka techniku -
laserové zameriavace, $oSovky. Civilna vyroba sa ststredila na vyrobu rozmnozova-
cich kopirovacich strojov, kopii a xeroxov (2015, os. komunikacia). Vdaka tomu, ze
autor pracoval v podniku s pocitacovou sietou, mal k pocitacom pristup a mohol tak
basen vytvorit. Bola naprogramovana v jazyku MUMPS, softvérom, ktory genero-
val 1 a 0 (Barok 2012, 45) a vytlac¢end v MEOPTE 20. novembra 1989. Basen pozo-
stava z dvoch Casti: z textu Aj dno aj nie (Demokracia) a z konkrétnej basne, v ktorej
za sebou nahodne nasleduju slovd ,,ano“ a ,,nie® Slova su zobrazené tak, ze na kaz-
dom riadku sa nachadza pat vyrazov a na stranke je dvadsat riadkov. Tenzia medzi
tymito opozitnymi slovami reflektuje neistd situaciu tesne pred prvym revolu¢nym
protestom v uliciach Bratislavy. Basen preto mozno ¢itat ako uvazovanie o budu-
cej existencii/neexistencii demokracie v Ceskoslovensku pocas tych turbulentnych
¢asov. Prave pre konceptualny ramec diela, v ktorom sa vyskytuju iba minimalistické
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prejavy konfirmacie ¢i negdcie pritomnosti demokratického rezimu, mozno basen
vnimat aj ako politicky angazovanu.

Michal Murin

Al Eno aj nie
(Demokracia)

AN NLE AN Ano nie
MLE ANO N1 ANno Ano
nie ano nie nie ano
Mig Nie ano nie ano
AN Ano nie Ano nie
Mmie nie nie ano nie
nie nie nie nie nie
Mie rnie ano Ano nie
AND Nie nie ano Ano
nie Ano nie nie &ano
AN Ano Ano ANno Ano
nie nie a4no nie nie
anc nie nie nie ano
ANO AND ano nie nie
Anc Ano Ano Ano nie
nie aAno nie nie Ano
AN nie ano nie nie
nie nie ano nie ano
nie ano d4no nie ano
nie &no nie &no nie

Murin, Random Poetry, 1989

Jozsef R. Juhdsz vyuzival moznosti pocitacovych programov pre svoju literarnu
tvorbu od skorych 90. rokov, ¢o dokumentuje jeho zbierka Képben vagy? (Obrazky
alebo?). Prvé pocitacové basne (belyeg.bat, one.bat, onegogh.bat, a.bat) vytvoril v roku
1991 pomocou programu Presents beziacom na MS DOS. V tychto basnach sa hral
s estetikou a grafickymi moznostami opera¢ného systému MS DOS: basne pozosta-
vaju z jednoduchych sekvenénych animacii, farebnych ploch a blikani na obrazovke,
ktoré vytvaraju animaciu. Autor pri ich tvorbe vyuzil prezenta¢ny softvér, pomocou
ktorého docielil vyslednt animdciu jednotlivych obrazoviek. V basni belyeg.bat sa
zjavi slovo ,,mammon’, ktoré sa neskor rozdeli vo ver$och na ,,ma®, ,,mm9 ,,on", potom
sa stredné ,,mm"“ zameni za ,]i.li.%, aZ neskor tento vyraz nahradia farebné $tvorce
a basen sa ukon¢i napisom ,,The End“ Basen one.bat je zaloZzena na zmene ¢ierno-bie-
leho obrazku na ¢erveny $tvorec s rastiicim napisom ,,gogh", ktory sa nasledne zmeni
na ,,one gogh', ,two gogh, ,,three gogh“. Podla autora tu ma ist o referenciu na maliara
Vincenta Van Gogha. Basen onegogh.bat sa da vnimat ako technicky vylepSena pre-
dosla basen: uvedie sa koldzou obrazkov, za ktorymi nasleduje rovnaka textova cast
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ako v predoslej basni. V basni a.bat sa k tomu istému medialnemu obsahu prida
kinetické pismeno A, ktoré svojim zva¢Sovanim a zmensovanim predeluje jednotlivé
Casti. Tieto pocitacové basne, akokolvek jednoduché, repetitivne a hravé, reprezen-
tuju podstatny bod v slovenskej elektronickej literattre, a to Juhdszovu energiu skusat
moznosti novych médii a zaoberat sa kinetickostou, multimedialitou a technologic-
kym aspektom v poézii.

0, Prograrm: PRESEMNTS

pu speed:

Juhasz, onegogh.bat, 1991

Juhaszove basne boli publikované v kultovom franctuzskom casopise Alire, ktory
vychddzal na disketdch a obsahoval aj diela elektronickej poézie. Autor sa margi-
nalnymi formami poézie zaoberal aj vo svojich neskorsich projektoch, napriklad
v diele Digital Copy (Digitdlna képia) z roku 2000. Prerobil v nom stary pisaci stroj
na pocitacovu klavesnicu, na ktora pisal aként poéziu in§pirovant Lajosom Kassa-
kom. Tato poéziu v realnom case posielal na rozne umelecké udalosti a festivaly, pre

72 ZUZANA HUSAROVA



festival EXIT v Helsinkach na tomto pisacom stroji napisal konceptudlny cestopis
o Stvordnovej ceste na dany festival.

Medzi digitdlne projekty Zuzany Husdrovej a Lubomira Panaka s autorskym
textom mozno okrem intermedialneho elektronického diela zalozeného na genera-
tivnom principe Pulz a rekontextualizdcii oralneho narativu v digitalnom prostredi
BA-Tale (BA-Pribeh) zaradit aj interaktivnu instalaciu/performanciu Enter: in’Wodies
(Vstupovat do telo-slov). Toto dielo, publikované aj v The Electronic Literature Collec-
tion Vol. 3 (Zbierka elektronickej literatuiry ¢. 3) vyuziva 3D senzor Kinect na ovlada-
nie Iudskej interakcie s aplikaciou. Projekt pozostava zo zenského/muzského vizu-
alneho modelu, na ktorom st interaktivne body symbolizujice sedem organovych
ststav. Po ,virtudlnom dotyku® s danym bodom sa na platne objavi biologicky obraz
tkaniva alebo buniek danej sustavy a do hudobného mixu vstipia zvuky symbolicky
reprezentujuce dand sustavu. Poeticka vrstva sa postupne odhaluje pri ,virtualnom
stierani“ ¢iernej vrstvy pomocou rik. Ako pise David Jhave Johnston, ide tu o ,,gesto
v priestore, pohladenie, ktoré ma za nasledok plynutie textu medzi prstami (2016, 99).

wvement 1
fhe constaa..
and contracti.
To the side a
Predispositi
Forwardness.
For not stayi
For getting t.
For seeing what 1. :
For licking and being lickew.. & i
For holding objects to get toukni -
For running to grasp XS
For graspic: '  hold
For holding to let «

stting to find

iving

Husérova — Panak, Enter: in’ Wodies, 2011

ZAVER

Cielom $tudie bolo zmapovat a predstavit diela slovenskej elektronickej literatury
prostrednictvom autorského pristupu k elektronickému textu - ¢i autori napisali
vlastny text, ¢i konceptudlne vyuzili apropriovany text alebo v diele oba pristupy koe-
xistuju. Praca s apropriovanym textom sa pritom ukazuje ovela beznejSou.

Tvorba elektronickej literatury je medzi literatmi na Slovensku len ojedinele vyuzi-
vanym tvorivym pristupom, va¢$inu autorov tvoria vizualni a/alebo medialni umelci,
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pre ktorych bola praca s digitdlnym textom len jednym projektom z ich medidlnej
tvorby. Takyto projekt sluzil na vyskasanie si moznosti narabania s textom v digital-
nom prostredi a umelci sa k rozvijaniu dalsich vlastnych literarnych projektov zatial
nevratili. Vynimku tvoria spisovatel Peter Sulej, u ktorého bola generovana poézia
predchodkynou jeho debutovej zbierky a basnik, umelec a performer Jozsef Rocco
Juhasz, u ktorého literarna tvorba prechadza celou jeho umeleckou praxou.

Avsak zaujimavym trendom stcasnosti sa stava zakusanie moznosti digitalneho
textu programatormi pracujicimi s neurénovymi sietami. Ide teda o posun z literar-
nej, umeleckej a medidlnej sféry do aj ¢isto programatorskych zdujmov. Po predoslej
praci s vizualnymi a zvukovymi médiami sa text, obzvlast literdrny, javi ako vhodnd
baza pre ucenie sa neurénovych sieti. Kedze cielom dne$nych pocitacovych vied je
tvorba stéle vykonnejsich neurénovych sieti, ktoré péjdu poza produkciu zmyslupl-
nych viet (¢o uz dokazu), usiluju sa o tvorbu umenia. Nedavny pripad Google umelej
inteligencie, ktora sa ucila ,pre¢itanim“ 2865 romanov a ako désledok zacala pro-
dukovat poéziu pripominajicu postmodernt poetiku, je toho dékazom (pozri Dye
2016). Pripady tvorby generativnej poetiky zalozené na tvorbe databaz, z ktorych
pocita¢ vyberal slovd a ukladal ich podla pripravenej syntaxe, sa dnes nahradzaju
pristupom, ked sa neurénova siet ,,natrénuje” na istej textovej databaze a nasledne sa
nechd ,tvorit“ sama.

Jednym z takych pripadov je projekt Andreja Karpathyho, ktory sa narodil na Slo-
vensku, ale od pétnastich rokov zije v Toronte. Karpathy, momentalne pdsobiaci ako
doktorand na Stanfordskej univerzite, napisal clanok, kde opisuje, ako trénoval svoju
neurdnovu siet, aby sa naucila generovat text znak po znaku a nie slovo po slove (2015).
Nasledne po vzorke so stotisic znakmi z Wikipédie, zdrojovom Linuxovom kdde
aalgebrickej geometrii vlozil Karpathy do neurénovej siete vietky Shakespearove diela
a zistil, Ze neurdnova siet sa postupne zacala ucit formovat slova a dokonca kopirovat
Shakespearov $tyl. V tomto a podobnych projektoch sa teda kladie doraz na to, aby sa
neuro6nova siet naucila principy morfoldgie a syntaxe sama. Karpathyho na internete
volne zdielany kéd in$piroval aj dalsich programétorov na tvorbu inych projektov.

Na Slovensku vyuzil neurénové siete na poli elektronickej literatury Lubomir
Panak v projekte Klingon Poetry Generator (Generdtor klingonskej poézie). Autor
natrénoval neurénovu siet na dielach tzv. klingonskej poézie, teda vizualnej poézie
zo znakov klavesnice (podobne ako tomu bolo pri ASCII arte), ako sa tvori a $iri
vo webovej komunite www.kyberia.sk. Na zaklade natrénovaného modelu tento
program sam produkuje klingonsku poéziu (zobrazuje sa na vlastnej webstranke) a
na $irenie pouziva na tieto ucely vytvorené ucty na Facebooku aj na Twitteri. Nie-
ktoré z vygenerovanych basni Pandk zaroven pouzil aj vo svojej hudobno-vizudlnej
performancii, kde st vybrané klingonské basne dalej vizualne manipulované progra-
mom, ktory je sietovo prepojeny na hudobny softvér tak, aby reagovali na nazivo
produkovanu elektronickd hudbu a vytvarali typograficky vizualny sprievod.

V ¢ase, ked'sa uz aj poeticka tvorba dostala do ,,rik® pocita¢ov — okrem umelej inte-
ligencie Google mozno spomentt aj umelt inteligenciu vytvorend timom Hitoshiho
Matsubaru na Future University Hakodate v Japonsku, ktora napisala roman Deri,
ked pocitac napise romdn (Konpyuta ga shosetsu wo kaku hi), o presiel prvym kolom
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v narodnej literarnej sutazi (pozri Olewitz 2016), je jasné, Ze vyuzitie informatiky
v literattre sa zdsadne posunulo od principov tvorby prvych generativnych diel. Je
preto mozné stihlasit s uvahou Pavla Vasédka, a to dokonca poza predstavy, ktoré autor
v tom ¢ase mohol mat: ,,Bude-li se dnes formulovat otazka ,pocitate v uménovédé
(literarni védé) ano ¢i ne?; je to formulace ahistorickd. Praxe na ni odpovédéla jed-

v <

noznacne kladné“ (1979, 594). Navyse, téza Lajosa Nyira vyznieva v su¢asnom svetle
viac nez primerane: ,nie je iba mozné, ale bude nevyhnutné skimat javy umenia
a literatary z hladiska moznosti, ktoré vytvara kybernetika“ (1966, 94).
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and literary theory, dating from the 1950s onwards, are also presented. The study divides Slo-
vak electronic literature according to the way the authors treated the digital text: whether they
appropriated the existing one (Legel, Labuda, Barok, Gruska, Barto$, Ivan, Husarova-Pandk,
Sicko), combined the appropriated text with their authorial text (Juh4sz, Kitta) or wrote their
own text (Sulej, Murin, Juhdsz, Husarové - Pandk).
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Collaboration in e-literature: From “The Unknown”
to “Piksel Zdréj”

MARIUSZ PISARSKI

The main goal of the article is to reflect on the category of literary collaboration,
which is receiving an increasing prominence in the context of new media and signi-
ficantly redefines perspectives on creative processes.

Traditionally, co-authorship in literature involved collaborating couples and other
teams comprised of mostly two persons (Stone — Thompson 2006). If the number of
collaborators grows, a stronger division of labour in the creative process is emphasi-
zed, with several roles going beyond textual and narrative content into paratextual,
material, publishing and distribution levels (special edition prints, artist’s books etc.).
Digital technologies supplant the established modes of literary collaboration with
a range of new variants that were either rare or entirely unseen before the advent of
digital tools. Internet as a platform for collaboration drastically multiplies the num-
ber of possible co-authors from a couple or a few to - literally - thousands. A more
intimate collaboration involving two authors can now happen both remotely and in
real time and be kept alive by an asynchronous email, which remediates traditional
letter writing, into a much instantaneous (“cold” in McLuhan’s terms) and more effec-
tive exchange. Set apart by continents two authors are able to overwrite each other’s
words within a distance of a single sentence that is being written at the same time on
the Google Docs cloud server, Evernote or a document from Microsoft’s Office 365
suite. As a result, new configurations of creative teams for poetry and fiction writing
arise and demand to be reflected upon. The reflection, quite naturally, situates itself
in a comparative context where traditional and newer, and analogue and digitally
enhanced modes of collaborative writing are examined side by side. The comparative
approach proposed here does not centre on juxtaposing literatures (Polish and Ame-
rican), artistic ideologies or even semiotic modes, although the latter are discussed.
The main focus is on comparing the possible depth and scope of collaboration within
creative teams encountered both in digital and pre-digital contexts where literary
culture, material affordances of textual medium and means of communication form
a unique set of regulating factors.

Distinct modes of collaboration that become visible through distinctions high-
lighted in the comparative table that is proposed in this paper are general enough
to be applied to domains outside of literature. The main distinctions are dictated
by the dynamics within co-authorial partnership and the depth of conjoint effort as
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reflected in corresponding, deeper levels of resulting work, from paratextual framing
to narrative content and style. The impact of new media on these findings is rather of
a quantitative kind. They do not bring many new co-authorship variants but are able
to greatly magnify the scope of existing ones. Yet their bigger contribution is perhaps
the radical expansion of the very field of reflection that literary collaboration is the
subject of. Problems of literary collaboration in digital contexts wait to be reflected
upon, but new media art and e-literature offer so many examples that a systemized
history and theory of the field is still ahead of us.

In the first part of this paper I reflect on an experiment in collaborative writing
I myself took part in, as a moderator and author: Piksel Zdrdj — a hypertext pub-
lished by Halart in 2015. In the second part an overview of the theory and practice
of collaboration, especially in digital environments, is presented. In the third part
a comparative table about the depth and scope of collaboration and archetypes of
co-authorship is explained. A common motive that reverberates through all parts is
the problem of authorship in digital media in general and collaborative writing in
particular. Although critical reflection on collaboration remains an important part
of self-identification of electronic literature, equally important and perhaps even
more central is the phenomena of redefined, redistributed authorship of new literary
forms. Situated between text, code, reader and network, the contemporary author
endures a critical test of integrity inside a collaborative team, while still functioning
as an important determinant of traditionally conceived literariness. As I will try to
prove, an intentional interplay of authorial signatures, their concealment or unvei-
ling, becomes a pivotal characteristic of digital literary forms, as opposed to ludic or
more traditionally inclined audiovisual works.

PIKSEL ZDROJ

Piksel Zdréj, an online hypertext fiction published by Halart in 2015 and co-autho-
red by 8 participants (Cierniak - Jakusiewicz et al.), was an experiment in collabo-
ration with an open and expanding set of goals and rules set for participants within
a moderation framework. There was a minimal plan - to create a narrative using a
process in which 8 people write stories based on the same thematic and temporal
framework (summer in the city), read each other’s work, find common motifs and
bridge them together by links or hash tags.

The participants were familiar with some earlier examples of literary collabora-
tion in hypertext, starting with Noon Quilt, a Trace Online Writing Centre initiative
from 1999 aimed at writing a collective work composed of short individual entries on
a specific subject (“a view from the window at noon”), and its follow-up Eclipse Quilt,
which used the same formula but set on the day of the solar eclipse in 2000.

The authors were aware of The Million Penguins, a wiki platform writing experi-
ment from 2006; The Invisible Seattle: The Novel of Seattle by Seattle by Rob Wittig
and Philip Wohlstetter; and The Unknown - a vast hypertext narrative by William
Gillespie, Scott Rettberg, Dirk Stratton and Frank Marquardt. The latter was a work
which the authors of Piksel Zdroj were encouraged to read and draw inspiration
from, although our initial goals were below the expectations set by The Unknown.
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We aimed at creating something more engaging than The Noon Quilt and The Eclipse
Quilt. Instead of one segment of text, authors were asked to write at least three and
were advised to branch their own narratives, not to be afraid of digressions, and to
link related themes, words and details to those found in the stories written by their
colleagues.

= kgl mlk)

'

Piksel Zdr¢j, introductory page

When the original goal was achieved and we still had some time before the pub-
lishing deadline, one of the authors asked: “And what about really writing something
together?” This simple prompt significantly changed the pace and intensity of our
collaborative effort. Earlier on, even some collaborative tools, for example a parti-
cipatory mode within Prezi and shared maps of Tinderbox, would not spur enough
excitement. Now the activity that was somewhat compulsory, like ticking off a list
of school tasks, turned into “writing for fun, together”, to paraphrase Nick Montfort
(2013) or into a sort of participatory rendezvous, to paraphrase Rob Wittig (1994).

In the second phase of the work it was the formula from The Unknown, not from
The Noon Quilt, that guided our work. The authors decided to fictionalize their status
as collaborators and, in the form of their alter egos, set out for a trip to a Polish seaside
town for a summer workshop on hypertext writing. There, during the post workshop
beach party, a tragedy happens. The body of one of the participants is washed ashore
in the morning and a police investigation starts.

During the several months of email exchanges that followed (6 people were based
in different towns in Poland, two in the UK), the authors of Piksel Zdrdj were able to
co-create on the level of discourse, story and style. The discussion went as far as the
details of the scenery and, in some cases, the wording of specific passages. At some
point, democratically, we decided to reach out to our target audience and give it its
own share of the novel. During a meeting with the authors of the soon-to-be pub-
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lished Piksel Zdréj (Halwangarda festival, Krakow, autumn 2014), the readers had
decided, by voting, who was going to die during the fictional beach party.

This additional input into the ongoing collaboration marked the crucial point of
the whole project. It showed the social potential of collaboration as an open, parti-
cipatory platform for anyone to contribute his/her own ideas and understanding of
what Piksel Zdréj should be. The festival meeting demonstrated that outsiders are
visibly more willing to cooperate, to vote, or to give their opinion about a literary
work, when it is prepared by a group. The collaborative process is treated more as
a spontaneous literary exercise and playground and thus seems far more accessible
in comparison to the mysterious and entrenched process of the literary creation of
the solitary author that is still imprinted in our romantic/modernist understanding
of what literature is. The generous and positive feedback received by the audience
encouraged some of Piksel Zdroj’s authors to expand their roles and be open to more
ludic interactions with potential readers, which took centre stage during the pro-
motional phase, just after the official release date. This involved distribution of fake
news and interviews, colour leaflets and cover shots from non-existing magazines, all
about the “famous” group of authors who decided to write a novel but one of them
was killed - this kind of role-playing that mixed reality with fiction, real authors with
their alter-egos, and real news from our publisher with informational noise, formed
the last phase of collaboration, which took place on social media and was perhaps the
most fascinating of all the phases.

CURRENT STATE OF RESEARCH

Before constructing any valid theses on the specificity of collaboration in e-lite-
rature, it is worth mentioning the most relevant findings from the existing litera-
ture on the subject, starting from the crucial distinction made by Paul Rabinow and
Gaymon Bennet between collaboration and cooperation. They claim that coopera-
tion is structurally organized from the outset and consists in demarcated tasking on
defined problems and objects, “with occasional if regular exchange at the interfaces
of those problems. It assumes specialization and a defined division of labor” (2012,
6). Collaboration, on the other hand, does not imply such clear divisions and often
aims at an unknown outcome. It happens when the yet to be determined dynamics
of a problem-space require the interactively coordinated skills and contributions of
co-labourers of diverse capacities and dispositions without knowing in advance how
such a work will be organized and what it will discover (6).

In the light of Rabinow and Bennet’s distinctions, quite a few e-literature projects
labelled as “collaborative” reveal their “cooperative” nature. The Noon Quilt and The
Eclipse Quilt, being highly structured literary endeavours with clearly defined roles
of authors and curators and having not much, if any, exchange between individual
authors, might serve as an example.

Scott Rettberg’s (2005) typology of conscious, contributory and unwitting par-
ticipation further refines the intricacies of co-authored literary initiatives. In con-
scious participation contributors are fully aware of the explicit constraints, of the
nature of the project, and of how their contribution to it might be utilized. The first

Collaboration in e-literature: From “The Unknown” to “Piksel Zdréj” 81



two conditions are not necessarily met in the case of contributory participation, but
participants take conscious steps to make their contribution available. In unwitting
participation, on the other hand, “texts utilized in the collective narrative are gathe-
red by the text-machine itself, and contributors have no conscious involvement in the
process of gathering the material”. Interestingly, what Rettberg sees as contributory
participation might still be considered cooperation from Rabinow/Bennets more
general, but at the same time more evaluative, perspective.

Of importance is also the notion of “selfish interest” that single participants have
in a collaborative project, which was authored by Tim O’Reilly and further expan-
ded on by Scott Rettberg. Last but not least, one of the factors that made successful
collaboration possible is a “fellowship factor” (my term), the very fact that collabora-
tors know and understand each other. The best example is The Unknown as seen by
Rettberg:

The Unknown is an example of a type of collaboration directed by play, nego-
tiation, confrontation and compromise. Its authors understood each other both as
people and as writers. Without these pre-existing relationships and ongoing negotia-
tions about the shape of the story, the project would neither have come to pass nor
to completion.

From a psychological perspective, Brigitte Steinheider and George Legrady pro-
pose a whole set of conditions for a successful project. These are, among others,
openness, personal trust and willingness to compromise, common interests and
sympathy, spatial proximity and technical communication capabilities. As far as
knowledge sharing is concerned, of importance - according to Steinheider and Leg-
rady - are a shared understanding of objectives and problems, shared terminology,
experience with interdisciplinary projects and motivation to work in such teams
(2004, 319).

Finally, emerging from the world of computer game development is the collabo-
ration model proposed by Brie Code. Successful collaboration, according to Code,
relies on a balanced mix and coverage of 5 roles within a team: a visionary, doer,
sceptic, client advocate and historian, where one role can be filled by several people
or one person can take several roles (2015).

A last notion that might be helpful before further analysis is that of feedback
(between poet and coder) as a factor of, or metaphor for, successful collaboration,
which was proposed by one of my collaborators and programmers, Leszek Onak. The
idea of feedback, related to the workings of computer code, can be in itself a power-
ful descriptive allegory of collaboration in e-literature in general. Without proper
feedback between participants, understood as a free flow of ideas that takes shape
and direction not anticipated by any of them individually, collaboration freezes and
becomes cooperation; an exchange of ideas turns into moderation and a highly hie-
rarchical participatory structure. As a result, a lack of proper feedback turns any
collaboration into no more than a marketing label.
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DEPTH AND SCOPE OF COLLABORATION

As a piece of literary technology Piksel Zdréj brings hardly anything new to the
table and remains a younger brother to The Unknown. Apart from text it includes a
small javascript for randomizing the start page, a browser mini-game in Java based
on Game of Life by John Conway, some video and audio snippets, and a stretchtext
poem. Piksel Zdroj was presented live several times. On these occasions it took the
form of mini-performances made by individual contributors who dramatied chosen
motifs.1 Although not very technically innovative, the work managed to ask some
important questions about the collaborative experience and process, most notably
how deep and how wide collaboration in e-lit could go and what did it mean to colla-
borate in a real sense.

To answer these questions I devised a transmedial table of collaborative engage-
ment that would map the range at which any collaborative effort, in new media or
outside of it, could be mapped. The table distinguishes 7 aspects of the collaborative
process: communication, modality, scale, depth, archetype of collaboration, narrative
metaphor and authorial signature. Each of these has its attributes or regulators that
determine the quality of collaboration. Collaborative communication concerns the
spatio-temporal determinant of a given co-authoring that can range from the unity of
time and place to a complete tele-presence of collaborators who never meet. Modality
points to the semiotic nature of the process. It may span over a single mode of expre-
ssion (text only, for example), several modes (polymodal) or take place in a situation in
which different semiotic codes correspond with each other in delivering the message.
Attributes under “scale” and “depth” of collaboration refer to, respectively, a range of
collaborative effort (whether it takes place on the level of moderation or goes further
into negotiation and production) and the layers of work to which collaboration rea-
ches (collegial decision-making and production can just reach the surface, namely
the paratextual and discursive layer, or go deeper into the story, style and code).

Two important organizing factors that influence the outcome of collaboration are
archetypes and narrative metaphors. An archetype of the collaborative process is a
recurring, enumerable pattern underlying the collaborative situation. It helps in the
distribution of roles among collaborators and creates a general cooperative frame-
work. A narrative metaphor, on the other hand, is a pattern that determines the gene-
ric and formal association of the work. One could be tempted to call the former an
archetype of the creative process and the latter that of its result, but I would stress that
the number of archetypes is limited, whereas there can be many narrative metaphors.

The final attribute on the map of collaboration was given over to the notion of
authorial signature, understood as a stamp of singular authorship that can be either
erased from the final work or purposefully made visible for the audience to see which
part of the work had been contributed by which author. Tracing the presence of
authorial signature in any collaborative work, but perhaps especially in electronic
work, means tracing the politics of authorship and can lead to some critical insights.
For example, one can observe that authors abandon their authorial signature more
easily in works that are informal and game-like but tend to preserve it in works that
can be viewed as more “serious” poetry or fiction.
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COMMUNICATION | MODALITY |SCALE DEPTH ARCHETYPE ORGANIZING
METAPHOR
Time/Place Unity Monomodal Integration Paratext Master-Student Single voice
Correspondence Polymodal Moderation | Discourse Partners Dialogue
Tele-presence Transmodal / | Negotiation | Story Dialogue of Ritual
intersemiotic Masters

Asynchronous Production Language Master’s workshop | Trip
exchange

Code Expert team Party

Group of friends

Mass Mobilization

Transmediality chart of Piksel Zdréj. The dominant mode of communication was an asynchronous communication
via email, artistic production took a multimodal scope, with audio-visual additions; moderation and negotiation
were the dominant collaboration forms and the depth of co-authorship reached the level of story, with only occa-
sional forays into style and language; “group of friends” and a “trip” were collaborative archetypes and organizing
metaphor.

COMMUNICATION | MODALITY |SCALE DEPTH ARCHETYPE | ORGANIZING
METAPHOR
Time/Place Unity Monomodal Integration Paratext Master-Student | Single voice
Correspondance Polimodal Moderation Discourse Partners Dialogue
Tele-presence Transmodal / | Negotiation Story Dialogue of Ritual
intersemiotic Masters
Asynchronious Production Language Master’s Trip
exchange workshop
Code Expert team Party
Group of Mass Mobilization
friends

Transmediality chart of depth and scope of artistic collaboration. The active model discussed in the table relates
to Stones — a collaborative collection of sketches and poems by Frank O’Hara and Larry Rivers — one of the most
refined collaboration examples of the pre-digital era. Factors related to this work are marked in bold.

Two exemplary charts included in this paper, with active regulators highlighted
and inactive dimmed, compare the digitally supported collaboration on Piksel Zdroj
with the classical and highly integral collaboration from pre-digital times of Frank
O’Hara and Larry Rivers’s Stones. Created in 1960, Stones is an illustrated book with
thirteen lithographs and one oil drawing, in which O’Hara’s text and Rivers’s illustra-
tions form unified visual poems, or, as they called it, tabloscripts. Although the colla-
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boration of the two is considered loose and experimental, both authors were close
friends, living at the same time, and - on this project — sharing the same workspace
(Hammond Helwig 2010, 63). Collaborative communication was happening within
the comfort of temporal and spatial unity. The effect is highly transmodal: text and
image assist each other in delivering the message. The scale of the process involves at
least the negotiation of Stones content, if one assumes that O’Hara did not draw a sin-
gle line and Rivers did not write a single word. The depth of collaboration reaches at
least as far as the discourse - the way different elements of the lithograph are presen-
ted to the reader/viewer. The underlying archetype of the collaboration can be easily
matched by a dialogue of masters, and the narrative metaphor as a dialogue or lovers’
discourse. Finally, as a consequence of each of the authors’ positions in the field of art
and literature, the authorial signature is clearly marked by the roles of poet and pain-
ter, to a point that literal signatures are not needed. All of these assumptions, based
on the proposed theoretical tool, could be easily undermined and their position on
the map shifted, if a thorough biographical and historical study is undertaken. Due to
the close relationship of both artists at the time of collaboration the established and
expected roles might have been easily blurred and thus complicate any theoretical
framework, for the better of both the artwork in question and the framework.

A FEW PROPOSALS

Although the presented method gives a unifying view on collaboration and the
proposed mapping of the collaborative processes introduces new categories that
further differentiate between possible variations, it is not able to answer some urgent
questions related to literary practice in the evolving field of electronic literature and
especially the specificity of collaboration in the field. What is the contribution of
e-literature to the myriad collaborative configurations in contemporary storytelling?
Has e-lit produced an original model of collaboration? Why do some collaboration
frameworks work and some do not? To what extent are collaborative tools able to
spur collaboration and enhance it? How do the notions of authorship and literariness
affect the collaborative output?

It is not possible to fully answer these questions in such a short-format paper. But
one could suggest a few assumptions based on the existing findings and my indivi-
dual experience in e-literary collaborative projects.

1. Best collaboration happens when medium and genre specific qualities of the
work form an allegory of the collaborative situation and individual expression of
co-authors.

It happens when the fictional world aligns with, or allegorizes, the factual roles
of collaborators: where collaborative frameworks correspond with a recognizable
narrative archetype and develop around a collaborative compositional metaphor.

A group of friends reporting from a trip made together, with no clear distinctions
as to which narrative strand is told by whom, and being opened for additional reports
made by others (for example Joseph Tabbi’s and Nick Montfort’s contribution) tied
together within a vast and densely interlinked hypertext marks one of the important
elements that make The Unknown a successful hypertext.
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2. In comparison to film or games, collaboration in e-literature relies on clo-
ser interchange and feedback between the co-operators and implies an active and
unpredictable input of the algorithm. The code effectively becomes a participant
in its own right. Some works also allow for conscious or unwitting collaboration
of users.

The Deletionist by Amaranth Borsuk, Nick Montfort and Jesper Jull, a work in the
form of a browser plug-in that changes (erases) the existing content of any webpage
leaving only a few words, if any, in a single verse, might be one of the latest exam-
ples. In this case, collaboration on a digital work opened up the unwitting input of
countless creators of websites that are rendered by the algorithm.

3. Because of its off-market position, electronic literature can freely engage
(readers and authors alike) in a play of authorial signatures without clear marks
of discrete authorship in which the user is encouraged to either treat the work as
a truly co-authored piece or to trace the author by reaching for her intertextual
arsenal and knowledge of a work.

In the film world, the distribution of tasks results in detailed payrolls and credits.
The game industry is not much different. Even small independent teams of developers
in a strongly collaborative environment prefer to have their names listed and main
tasks distinguished. In a Facebook interview with my colleague and game developer
Sonia Fizek from the Gamification Lab in Germany, who has worked on such titles as
Boat for Two and Bullying Cells, it was confirmed that credits are a preferred option
for young and upcoming developers, even though the roles on the team were often
mixed and interchanged. In literature, where Pierre Bourdieu’s law of reverse economy
is at work (2001, 119), precise division of labour is not very necessary. What is more,
blurring the clear distinctions as to who wrote (or programmed) what passage of code
or text can be a part of artistic strategy and form the foundation of its poetic function.

AUTHORSHIPS IN E-LITERATURE IN THE CONTEXT

OF COLLABORATION

To elaborate on at least one of the above assumptions, let me illustrate the last
one, referring to the problem of authorial signature, by looking at a traditional (and
print-oriented) example of collaboration in poetry and comparing it to collaboration
in a digital, generative environment.

Dawn soft glow

Playfully casting light

on the ceremony of dance

a song blessed peace Maracle
Black We link hands

round the rising sun

The poem above is a renga, an ancient Japanese collaborative poetry form (Shirane
1992), written by Lee Maracle and Ayana Black (York 2006, 303). What is interesting
is that both authors decide to leave their authorial signatures in the poem, within the
body of the text. Although this intervention introduces an intriguing visual disrup-
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tion and a possible additional semantic layer, it also — quite contrary to the spirit of
renga - reflects the hierarchy of the co-authoring and solidifies, rather than dissolves,
the notion of a solitary authorship.

In stark contrast to the quoted renga is a poetry generator Sea and Spar Between by
Stephanie Strickland and Nick Montfort (2011). In this multi-levelled collaborative
poem that fuses the vocabularies of Emily Dickinson and Herman Melville, it is not
signalled which of the generator’s seven possible poetic structures were proposed by
Strickland and which by Montfort. Neither was the process of selection of Melville’s
and Dickinson’s words. Even the authorial discussion in the comments accompanying
the javascript file leaves no clues. Strickland and Montfort’s conscious collaborative
effort on the creation of the generator seems to echo the unwitting collaboration of
Dickinson and Melville, whose individual phrases merge into a single voice on the
screen. Would this be possible in games? In film? Or even in print literature? There is
an intentional fusion of authorial signatures on many levels of Sea and Spar Between.
The model reader, especially someone who knows the earlier works of Strickland
and Montfort, is invited to take this game up and, if they really want, guess who has
contributed what, in the same way as guessing whether it is Dickinson or Melville
speaking at any single moment of the poem. This collaborative, anti-authorial effect
belongs to the poetic arsenal of the work.

The Unknown is similar in this respect. We do not know which piece was written
by which author. Do we find out by outlining the patterns of vocabulary and style? Or
maybe by analysing meta-textual references in the orange (correspondence) or green
(documentaries) threads of the narrative? One does not even know which passages
from The Unknown were “really” written together, although one is assured there were
a few. And that is fine. The blurred, unstable, ambiguous notion of authorship seems
to be the trademark of collaboration in e-literature. Instead of clear demarcations of
contribution, electronic literary forms propose a game of authorial signatures that
becomes a valid part of the semantic axis of the work on which its multiplied layers
(from code to pretext and beyond) serve as allegories of each other.

CONCLUSION

The processes highlighted here have the potential to set e-literature apart from
collaboration in other media and platforms (games and films) and, at the same time,
bring a much welcomed complexity into the cliché of the great digital quid pro quo,
the oversimplified notion of replacement of the author by the reader. Collaboration in
e-literature proves that the author is neither dead nor replaced by the reader. Instead,
as the architect of a readerly experience, and collaborator, the author becomes both
the subject and object of an authorial experiment with no precedence where human
and artificial agents form an ever-changing flow of authorial entities. In other words,
the author today is more self-conscious. As Nick Montfort concluded (Strickland -
Montfort 2012, 6):

By sharing the writing task from the initial concept for the project through to completing
the details of the work’s presentation, collaborators dissolve their individual claims and
feelings of ownership while actually heightening their responsibility.
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This responsibility, going as deep as the code and material layer, and as vast as
networks and live performances, is, most likely, something literature has not seen
before.

NOTES

' For example common and often-linked themes in the narrative were bottled water and fuchsia-
coloured nails. During the reading of the work in Krakow in April 2015 female authors wore fuchsia
scarves and displayed fuchsia-themed manicures, whereas in the bar readers could order a “Fuchsia
Killer” drink.
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Abstract collaboration in e-literature: From “The Unknown” to “Piksel Zdréj”

Collaboration. Electronic literature. Hypertext. “Piksel Zdroj”.

Collaboration in e-literature, thanks to the interdisciplinary, intersemiotic and computational
nature of the field, is a subject close to a vast majority of artists and critics. However, the par-
ticularities of the collaborative process are discussed mostly in interviews, panels and private
conversations. The number of critical analyses and overviews is still relatively small. The aim
of this article is to expand on the existing findings (especially Scott Rettberg’s reflection on
the collaborative aspects of The Unknown and Nick Montforts arguments on collaborative
programming), propose several new categories that may prove useful and introduce a Polish
example of a collaborative creative work (the hypertext Piksel Zdréj authored by 8 writers,
2015). Of importance are also questions of identity of e-literature within a vast horizon of
collaborative activities in game development, as well as the notion of authorship and authorial
integrity, which literary collaboration in the digital realm puts to a heavy stress test.

In my reflection, e-lit collaboration is situated within two contexts, one of which has been
gaining prominence in recent years. On the one hand it is traditional collaboration in lite-
rature and film, on the other, collaboration in games and software. Posing questions about
the place of e-literary collaboration among creative participation in other media - as I will
demonstrate — might bring insights not only about the specificity of participatory activities in
the field but also about the identity of electronic literature within the general cultural land-
scape.
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,Digiliterati” verzus , papieroliterati”
alebo transdisciplinarne dobrodruzstvo*

BOGUMILA SUWARA

Stucasny masmedialny a multimodalny diskurz vstrebava do seba omrvinky rozma-
nitych disciplin (aj vednych) a ochotne vyuziva nielen ich terminoldgiu, ale zaroven
roz$iruje a inven¢ne kombinuje niektoré ich indpirativne nazory ¢i frazy, ktoré takto
prenikaju do diskurzivneho pola kultury. Patri k nim aj téza z pedagogickej oblasti
o novych kognitivnych schopnostiach tzv. digitalnych deti; o schopnostiach, ktoré sa
vyvinuli adaptaciou na technologické prostredie v suvislosti s priam prirodzene (epi-
geneticky) nadobudnutymi pocitacovymi a novomedialnymi zru¢nostami (Prensky
2001, 2)." Ako je zname, tieto zrucnosti sa stali zakladom pre vytvaranie elektronic-
kej literatary. Podla Prenského ide o genera¢ny a globalne sa rozsirujuci jav, ktory
zrkadli technologicky determinovand, radikalnu odliSnost digitalnych domorodcov
(digital natives) od predchadzajtcich generacii, zakotvenych este v analdgovej ére,
ktoré do sveta digitalnych technolégii z roznych dovodov migrovali (digital immig-
rants). Tato stratégiu do velkej miery legitimizuje Latourov koncept ekosystému
(prostredie, vztahy a siete), pre ktory je prizna¢né tzke prepojenie Iudského osudu
s technologickymi $truktdrami (Binczyk 2013, 138). Napriek tomu, Ze Prenského
nazory v poslednom decéniu sproblematizoval empiricky vyskum (Koutropoulos
2011), poskytuju konceptualne vychodisko pre uvazovanie o tvorcoch elektronicke;j
literatury ako o kvézigeneracnej zmene. Materialova baza nasledujiceho uvazovania
sa bude opierat o navrhnuty a ¢iasto¢ne uz aj realizovany projekt s nazvom Digital
Natives: Digital Immigrants: Digital Othered (Digitdlni domorodci: digitdlni imigranti:
digitalne odlisni),* ktorého realizaciu som zacala koncom roku 2014.

INTERDISCIPLINARNE ANALOGIE

Vyznamny badatel Jeff DeGraft, ktory skima, aky vyznam maju inovacie pre
exploatdciu a podporovanie potencialu ludskych zdrojov, upozornuje na skutoc¢nost,
ze sucasny technologicky vyvoj blokuje schopnost generacie digitalnych domorodcov
komunikovat zmysluplne a na profesionalnej irovni s generaciou digitalnych imig-
rantov (tak pomenuva otcov, zakladatelov dnesnej informatiky). Tento stav blokova-
nej komunikacie sprevadzaju rozne formy aliendcie, zavrhovania autority az pohrda-
nia predchodcami. DeGraft (2011) tvrdi, ze ak technologicky vyvoj bude pokracovat,

* Prispevok vznikol v Ustave svetovej literatiry SAV v Bratislave ako sicast rieenia grantového pro-
jektu Vega ¢. 2/0107/14 Hypermedidlny artefakt v postdigitdlnej dobe.
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hoc len linedrne, nastipia dalsie generécie, ktoré opit prilnt k novsim rieSeniam
(programovacim technikdam, jazykom, aplikdciam, trikom a pod.), a preto treba
nutne pestovat otvorenost a zhovievavost k prislunikom nasledujucich generacii, k
tzv. digitdlne odliSnym (digital differents). Aspekt vyrovnavania sa s genera¢nymi
odlisnostami skimali v réznych prostrediach, ¢i uz umeleckych, alebo technologic-
ko-informacnych, jednak badatelia z oblasti kultary spolu s aktérmi zodpovednymi
za vytvaranie kultarnych symbolickych vyznamov (Danto 1997, 2013),’ jednak aktéri
primarne sa pohybujuci na poli algoritmickych technolégii a sekunddrne aj na poli
kultary (Montfort 2014).

Analdgie medzi genera¢nymi premenami v kultire pisania zdrojovych kédov
a v kultare vytvarania literarnych textov by azda mali kulminovat tam, kde je priama
medzigenera¢na kooperdcia nielen Ziadand, ale dokonca nutna. V oblasti vytva-
rania symbolickych vyznamov ju predpokladdme vo vSeobecnom zmysle, nie ako
nutnost bezprostrednej kooperacie. A to uz len preto, ze sme presvedceni o $peci-
fickosti aktivit a ¢innosti tvorcov symbolickych vyznamov, kde cielena kooperacia
medzi generaciami nie je prili§ naliehava, dokonca sa explicitne nevyzaduje. Najma
na Grovni techné alebo inych aspektov reflektovanych kunsthistorickym diskurzom.
Avsak situdcia sa podstatne meni, ak ide o spolo¢ensku angazovanost umenia, ktora
sa pomerne explicitne prejavuje v sii¢asnosti. Ide najmi o angazovanost v oblasti
vyskumu (bio-art, nano-bio-art ¢i o int angazovanost umelcov vo vyskume novych
technologii) a obzvlast o potrebu kooperacie v pripade umeleckych aktivit zame-
ranych na socidlno-spoloc¢enskt angazovanost. K tejto téme sa naposledy vyjadril
Alexander Wodiczko, autor Manifestu transformacnej avantgardy (Transformative
Avant-Garde, 2014).

Na realizaciu avantgardného projektu su potrebné rozmanité druhy kooperacie:
od priamej participacie priaznivcov a spoluriesitelov na projekte, teda koagentov
avantgardy (avant-garde co-agents), po nadvizovanie kratkodobého ¢i dlhodobej-
$ieho spojenectva s viacerymi partnermi - §tatnymi, sukromnymi, mimovladnymi,
umeleckymi organizaciami a institiciami, dalej so znalcami réznych disciplin, s roz-
nymi socidlnymi skupinami, mensinami, pristahovalcami a umelcami (transforma-
tive avant-garde co-artists, 12). Tolko manifest. Napokon, nie je isté, do akej miery
Wodiczko zachytava skutocnost newyorského umeleckého a akademického prostre-
dia, kde dlhodobo posobil, a do akej miery ide o snahu predostriet umeniu i spo-
lo¢nosti nova vyzvu. V kazdom pripade vak aktualizuje vyzvu lokdlnej spolo¢nosti
otvorit sa avantgardnym rieSeniam, ku ktorym urcite patria projekty (e)literatary.
Ukazuje sa vsak, Ze otvorenost avantgardnym rie§eniam nie je totozna s kooperaciou
konkrétnych aktérov na konkrétnom projekte.

PROVOKACIA AKO ZARODOK KOOPERACIE, TEDA

ANGAZOVANEHO VYTVARANIA A SKUMANIA (E)LITERATURY

Provokacia ako synonymum pre $pecifické emocie a spravanie, ktoré je zvicsa
ojedinelé a casto aj eticky problematické, nepatri k standardom vedeckého skiimania
ani k vhodnym komponentom odborného diskurzu. Alan Sokal v§ak urobil vynimku
a zrealizoval provokacné podujatie, ktoré sa zameriavalo na kritické odhalenie proble-
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matickej, vykradnutej vedeckej hodnoty publikacii a vyskumov realizovanych najma
privrzencami tzv. sociolégie vedeckého poznania (Sokal — Bricmont 2004, Louzek
2012) a na kompromitovanie tych vysledkov ich prace, ktoré analogicky s koncep-
ciami a terminolégiou napriklad prirodnych vied nevyuzivali len na metaforické
porovnanie, ale na neodévodnené vypovede o konkrétnych problémoch. Provokacia
je pripustnejsia v umeleckej komunikécii a od ¢ias historickych avantgard je znama
v podobe rusenia umeleckych, spolocenskych a kultirnych noriem, teda v podobe
prekvapovania a napokon aj $okovania prijimatela. Mierna provokacia sprevadzala
eSte zaciatkom druhej polovice 20. storoc¢ia podujatia i spravanie privrzencov tzv.
kultary kampu. Ako prejav sucasnej kultury sa verbalna provokacia objavuje v mas-
medialnom diskurze, a to v podobe $pecifického nastroja na ziskavanie pozornosti
divakov a na zaujatie pocas verbalnej komunikacie (Bredemeier 2008). Prave tieto
rozmanité postoje ¢i kontexty spravania sa v ramci vedeckej, socidlnej a umeleckej
komunikdcie a pdsobenia roznych diskurzov iniciuju a vytvaraji vhodnu perspektivu
na prezentovanie projektu Digital Natives: Digital Immigrants: Digital Othered a $pe-
cifického, pomyselného postivania sa po hrane transdisciplinarity. Ide o projekt, ktory
som koncipovala ako kontrolovana provokaciu k spolupraci medzi autormi elektro-
nickej poézie, tzv. digiliterdtmi, a autormi patriacimi do analégovej kultdry, tzv. papie-
roliterdtmi. Cielom bolo motivovat konkrétnu dvojicu (papieroliterdta a digiliterdta
- névrh konkrétnych tloh pripravil Mariusz Pisarski a realizovat sa buda v neskorsej
etape projektu), aby vytvorila konkrétny artefakt a aby sa naladila na kolaborativnu
pracu, ktora prekracuje nimi preferované médium. Badatel mal pritom prilezitost
participovat na skusenostiach posuvania hranic tvorby, prekracovania Standardov
objektivneho skimania, prezivania badatelského prekvapenia z otvoreného zaveru,
ktory pripusta moznost neukoncenia experimentu, chyby ¢i zlyhania kooperacie.
Hlavnym zdmerom vsak bolo nezvizujuice a slobodné hladanie badatelskej inovécie.

Do projektu zatial aktivne vstapili predstavitelia polskej skupiny Rozdzielczos¢
chleba, slovensky duet Zuzana Husdrova — Lubomir Pandk a ciasto¢ne aj autori
prvych madarskych literdarnych hypertextov Peter Farkas a Zoltan Sziits.

Volba ucastnikov projektu odzrkadluje glokdlny aspekt elektronickej literatury.
Globalne pritom posobia zariadenia komunikac¢nych technoldgii a rozmanité soci-
alne, politické, ekonomické, etické aspekty ich pouzivania, ako aj tloziska (e)lite-
ratury (napriklad na platforme Electronic Literature Collection, I love epoethry,
ulozisko spravované internetovym casopisom Hyperallergic). K aspektom lokalnosti
zasa patria narodné jazyky, lokalne verzie alebo inovacie aplikdcii roznych mobilnych
¢i textovych sluzieb, pripadne lokdlna literdrna a recepénd tradicia. Vymenované
aspekty glokdlnosti (e)literatary predikuji odpoved na otazku, do akej miery mozu
projekty (e)literatiry zasahovat do lokélnej literarnej tradicie (nahodne a jednora-
zovo, alebo naopak dlhodobo, takze by ich bolo mozné zaradit do redefinovaného
literdrneho procesu). Existuje teda pre ne miesto v diskurze o narodnej literattre alebo
patria skor do oblasti digitalnej, postdigitalnej kulttry, do globalne vnimaného inter-
netového umenia, pre ktoré je vhodnejsie uvazovat v kategoériach rozmanitych foriem
participacie na skupinovych aktivitach propagovanych cez internetové alebo socialne
siete ¢i cez konkrétne platformy programovych hnuti?
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NACRT PROJEKTU DIGITAL NATIVES: DIGITAL IMMIGRANTS:

DIGITAL OTHERED - VYZVY A USKALIA

Performativnu skusenost iniciatorky projektu podmienuju metody, ktoré k tra-
di¢nym literarnovednym postupom nepatria, a to z viacerych dévodov. Jednym
z nich je priestorovo-temporalny aspekt projektu. Ak s pre komunikaciu medzi
digiliterdtmi a papieroliterdtmi prizna¢né na jednej strane povySenectvo, ktoré sa
podla Prenského spaja s vysokou zruc¢nostou generacie digitalnych domorodcov pri
pouzivani internetovych a digitdlnych nastrojov, a na druhej strane urcity druh vza-
jomného pozorovania, potom jednu z ciest dosiahnutia vzdjomnej kooperacie vidim
v provokacii. Neobvyklym aspektom provokacie je isty druh pozastavenia intimity
tvorivého procesu, teda akéhosi zverejnenia pracovného postupu. A to preto, ze
autor bude musiet odist od svojho pisacieho stola, opustit svoju pracoviiu, kniznicu
a mobilizovat svoju tvorivu aktivitu v priestore, ktory je vytvoreny medzi nim a jeho
novym spolupracovnikom. A navyse, na takmer verejnom priestore, za pritomnosti
kuratorky, resp. kuratorov projektu.

Z perspektivy tvorcov a kuratorov pdjde o skusenost spojent so zakladnym
zamerom projektu, teda aj o vytvorenie podmienok pre kuratora, aby mohol pozo-
rovat* konkrétnu etapu realizacie projektu (akcie, performancie), ktora sa zameriava
na dosiahnutie interakcie (¢i uz porozumenia, dialégu alebo sporu, konfliktu) medzi
zucastnenymi autormi, ktorych tvorba je pdvodne zakorenend v odlinych médiach,
t. j. medzi autormi, ktori zotrvavaju vo sfére vlastnej literdrnej citlivosti, preferova-
nych prostriedkov expresie, literarneho povedomia, svetonazorov, ako aj literarnej
praxe, a teda v stave istého vzagjomného nestladu, inakosti, azda az konfliktu.

Praktickym cielom projektu je dosiahnutie konkrétneho, pozitivneho ¢i negativ-
neho efektu socidlnej komunikacie medzi Gc¢astnikmi projektu, ktory napokon veri-
fikuje (potvrdi alebo vyvrati) moznost vytvorit spolo¢ny produkt. Projekt predsta-
vuje urcity druh terapeutickej, kultdrnej aktivity v praxi, ako aj ekonomickd vymenu
skasenosti. Ide v nom o porozumenie, ktorého cielom je dosiahnutie kolektivnej
aktivity, spoluprace (¢o je podla Prenského charakteristicka ¢rta generdcie digital
natives, ktora ochotne komunikuje cez socialne siete), a napokon o vytvorenie kon-
krétneho hypermedialneho artefaktu ¢i konkrétneho literarneho textu. Alebo inak
povedané, ide o prechod zo stavu medidlnej rozmanitosti a inakosti autorov, ktora je
jednym z dévodov mozného nedorozumenia, uzavretosti ¢i alienacie, do stavu final-
neho medialneho zmieru. Zaroven predpokladam, ze ten budu sprevadzat prejavy
vedomej, reflexivnej tolerancie, ¢ize aj odstupu od zauzivanych tvorivych postupov
a predstav o vlastnej tvorbe (otvorenost pre takuto perspektivu deklarovali osloveni
autori uz tym, ze prijali pozvanie do projektu), ako aj pocity istej satisfakcie zo spo-
luprace (vdaka ktorej sa im podari vyskusat nové zru¢nosti) a napokon najviac oca-
kavané bude zrejme odovzdanie si tajomstiev vlastnej techné (Levy 2015). Tym by
sa dosiahlo prekrocenie hranic medzi digitalnymi domorodcami a imigrantami na
urovni kognitivnych schopnosti, ¢im sa projekt potencidlne otvara v sticasnosti Zia-
danym umelecko-spolocensko-socialnym formam aktivizmu (Wodiczko 2014).

Z transdisciplinarnej perspektivy sa ukazuje, Ze realizacia projektu si vyzaduje
kombindciu aktivit, ktoré prepdjaji vychodiska literdrnej kritiky s rozhodnutiami
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a praktikami kuratora, manazéra kultury, badatela novych médii a dal$ich. Literarno-
vedna perspektiva sa uplatni najma pocas pripravného formulovania problematiky:
Prameni medidlna odli$nost, roznost autorov v ich rozdielnych kognitivnych schop-
nostiach alebo ju mozno ponorit do pridu redefinovaného literarneho procesu?
Pojde o isty druh obratu, teda o redlne ¢i potencidlne dosledky pre badatelské para-
digmy literatury (napriklad makroanalyzy, Jocers 2013) alebo o zavrhnutie kinonu
a o sustredenie pozornosti na znaky kultdrnych praktik prebiehajucich v redlnom
¢ase, av$ak vo virtuadlnom priestore (Manovich 2014)? K inym aspektom sa dosta-
vame v stvislosti s konkrétnou tendenciou, tzn. ked nejde len o beznu aktivitu na
socidlnych sietach (napriklad vyskyt selfie na facebooku v case revolucie na kyjev-
skom Majdane, sledovany L. Manovichom), ale o vyrazny aktivizmus (pojem z eko-
némie Tudskych zdrojov), ktory je naro¢ny na profesiondlne, intelektudlne, vedecké
aj technologické vybavenie, ako je to napriklad v pripade additivizmu, hnutia za
inven¢né vyuzivanie 3D tlaciarne.

KedzZe internetova aktivita istym sposobom geneticky prinalezi generacii digi-
talnych domorodcov,® zverejnili aj inicidtori polskej skupiny Rozdzielczo$¢ chleba
v roku 2005 svoj manifest: $irenie a volné disponovanie digitalnymi obsahmi, bas-
nami a podobne. V ramci pdsobenia sticasnych avantgardnych skupin sa vynara $pe-
cifickd inovacia. Namiesto gesta revolty, zavrhovania predchodcov za¢ina dominovat
aktivizmus, ktory md k rozmanitosti a inakosti afirmativny vztah. Redlne avant-
gardné skupiny umelcov dnes nahradzaji networkové iniciativy, ktoré s historickymi
predchodcami spaja najmé rozhodné gesto vyhlasovania manifestov.® Alebo sa stdva
manifest $pecifickym internetovym zanrom na vyjadrovanie a zverejilovanie nazo-
rov?

Kuratorska perspektiva sa v projekte tyka vypracovania koncepcie - témy, zame-
rania, cielov - na zaklade poznania prace oslovenych autorov, ako aj naplanovania
stratégie a sposobov prezentacie dosiahnutych vysledkov. Z pohladu kurétora pojde
aj o opis procesu realizacie projektu. V pripade pozitivnych reakcii a dosiahnutia
hlavného ciela je zimerom vytvorit instaldciu, ktord by zaznamenavala vznik kon-
krétnych hypermedidlnych artefaktov alebo prezentovala konkrétne vysledky autor-
skej kooperacie. Uloha kuratora sa tak vo vztahu k plénovanej realizécii projektu
ukazuje nanajvys dolezita, v tejto faze dokonca dolezitejsia nez literarnovedna per-
spektiva.

Spomedzi viacerych uz zrealizovanych aktivit projektu, akymi boli prezentovanie
koncepcie projektu, pozvanka na spolupracu, ziskanie zaujmu konkrétnych autorov,
organizovanie stretnutia s autormi ¢i pocetna emailova komunikacia s nimi, sa azda
ako najtazsie a zatial nedosiahnutelné ukazalo spolo¢né stretnutie autorov v jednom
¢ase a na jednom mieste. Pric¢inou bolo jednak odrieknutie finan¢nej podpory pro-
jektu zo strany $tdtnej instittcie, jednak dost velké riziko vysledného ,,nevydareného
experimentu”. Takdto nastraha sa moze vyskytnut vzdy, ked ide o projekt zavisly od
konkrétnej realizacie, od vytyc¢enia empiricky ladenej tlohy, ako je to aj v pripade
prezentovaného projektu Digital Natives: Digital Immigrants: Digital Othered, do kto-
rého boli prizvani autori starSej generacie, znami a uznavani polski basnici Zbigniew
Machej, Bronistaw Maj, Stanistaw Sosnowski, dalej ¢lenovia basnickej skupiny Roz-
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dzielczos¢ chleba: Leszek Onaka, Lukasz Podgérni, Piotr Puldzian Plucienniczek
a slovensky autorsky par Zuzana Husdrova a Lubomir Pandk. Teda spolupraca, ktoru
vyprovokuje kurator na principe empirického skiimania, laboratérneho hladania
a spustenia procesu kolektivnej tvorby, sa moze z roznych dovodov nevydarit.

Zostava eSte manazérska tuloha, ¢ize ziskanie finan¢ného krytia na realizaciu
celého projektu, koordinovanie a napokon organizovanie ¢iastkovych etap projektu.
Alternativou pre manazérsku tlohu bude ziskat spoluriesitelov na zaklade spoluprace
koagentov, ktori by zacali vykonavat Wodiczkom ohlasovant zmenu sveta k otvore-
nosti sami od seba.

STROSKOTANIE ALEBO PRILEZITOST

Docasna nemoznost sustredit aktérov projektu v realnom ¢ase na jednom mieste
nati hladat parcidlne riesenia. V tejto suvislosti bol osoznou inspiraciou podnet
pochadzajuci zo socialnej psycholdgie. Podla nej mozno autonémne skupiny vypro-
vokovat k spolupraci vtedy, ak sa im zveri iloha vyriesit problém, ktory je istym spo-
sobom blizky vSetkym zucastnenym osobam (experiment, terapia a pod.). Takito
spolupracu mozno dosiahnut dokonca aj vtedy, ak st spociatku skupiny voci sebe
nepriatelsky naladené, antagonistické alebo inak vzdialené ¢i cudzie. Aby sa experi-
ment podaril a aby sa Ucastnici zapojili do procesu kooperacie, je potrebny zoznam
konkrétnych otdzok, ktoré by mali smerovat k dosiahnutiu ciela, hoci aj nepriamo.
Dobrym rieSenim patovej situdcie projektu sa zdal anketovy rozhovor s pozvanymi
autormi.” V sulade s Prenského charakteristikou digitdlnych deti, ktoré ochotne
komunikuji pomocou internetu a bez zdbran pouzivaji vizudlne média, sa tymto
sposobom najpruznejsie aktivizovali ¢lenovia skupiny Rozdzielczo$¢ chleba a sloven-
sky duet Husarovd — Panak. Rozhovory bolo treba usmernovat tak, aby v ramci etapy
redlneho stretnutia s papieroliterdtmi mohli plnit ulohu $tartéra dial6gu smerujticeho
k realizdcii kooperacie. Tato stratégia do velkej miery determinovala konceptualny
ramec otazok.

Odpovede autorov poskytli zaujimavy material na uvazovanie o elektronickej lite-
rature z komparativneho hladiska. Zaroven podnietili rozsirit pocet spolupracuju-
cich autorov z nasho geografického regiénu. Zatial sa podarilo ziskat odpovede od
Petra Farkasa a Zoltana Sziitsa z Madarska. V nasledujicej casti predstavim Gvodnu
interpretaciu odpovedi, ktoré su svojho druhu pilotnou stadiou k téme literarneho
vedomia tvorcov (e)literatdry.

GENERACNA SKUSENOST ALEBO PROBLEMATICKE

UDOMACNOVANIE (E)LITERATURY V NARODNE] KULTURE

Upevnenie postavenia (e)literatury v ndrodnej kultire sa vztahuje najmd na
lokélny zdujem o technologické moznosti, obmedzenia ¢i vyzvy, ktoré do kultary
prenikaji v ramci posobenia programovatelnych médii. V tejto suvislosti sa prvé
impulzy a motivacie vytvarat projekty elektronickej literatiry u oslovenych sloven-
skych a polskych autorov zdsadne neodliSuju (samozrejme, ak odhliadneme od ich
intenzity a ¢asového sklzu, ktory vo svojej predstave digitalnych domorodcov pred-
pokladal aj Prensky) od motivacie zac¢inajtcich autorov v zdpadnej kultdre, hlavne
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v USA.® Pre autorov z nasho geografického regionu to bolo najprv akademické pro-
stredie a nasledne zahrani¢né $tipendid ¢i navstevy festivalov. Pre za¢inajucich auto-
rov v USA na prelome 20. a 21. storocia to boli najmi univerzitné kurzy, ktoré sa
otvérali z redlnej potreby reflektovat rychly vyvoj novych technolégii v oblasti huma-
nitnych disciplin, zameriavajucich sa aj na ziskavanie praktickych zru¢nosti v oblasti
digitdlnej techné. Predstavitelia starSej generacie, digitalni imigranti, spéjali svoj zau-
jem o elektronicku literatdru, resp. o elektronické umenie s procesom rieSenia kon-
krétneho, technicky determinovaného problému, obcas spojeného s uréitou zalubou,
ako napriklad zapisovanie, archivovanie alebo prenasanie informacii zo star$ieho
média na modernejsi nosi¢, alebo priamo s rieSenim konkrétneho umeleckého pro-
jektu, ako to bolo v pripade Radostawa Nowakowského a jeho znameho literarneho
hypertextu Koniec swiata wgt. Emaryka, uverejneného v systéme Windows v roku
2005 (Marecki 2003, 3 - 12). Alebo slo o opatovné, remediované prezentovanie diel
v pocitacovom médiu, ktorého autor v technickych narokoch na analégové médium
daleko predbiehal svoju dobu, ako to bolo v pripade neoavantgardnych diel Sta-
nistawa Czycza (Pisarski 2003, 20 - 21).

Uvedené inicia¢né okruhy nerozhoduju len o osude elektronickej literattry v kon-
krétnej kultare, ale aj o tom, ako bude recipovana, kde a ako bude posobit, aké kulttr-
no-spolocenské funkcie sa mozu cez nu realizovat alebo k akym socialnym vazbam
bude odkazovat. A teda, jeden okruh recepcie vymedzuje priestor v ramci univerzit-
nych miestnosti a akademickych publikacii, druhy okruh sa zasa koncentruje na fes-
tivalové podujatia (Ars Poetica, festival Ha!Wangarda, Ars Electronica a pod.) a galérie
moderného umenia (Tate, Moma, Mocak a iné). Samotni autori pritom neziskavaju
vyraznu podporu zo $tatnych institacii (tvorivé Stipendid, prezentacie) a nedari sa
im svojou ponukou oslovit ani $ir$i vydavatelsky trh (¢o sa tyka situacie v USA aj
v zapadnej Eurdpe) ¢i vytvorit pre svoju produkciu vhodné komer¢né prostredie,
ktoré by garantovalo zaujem vacsieho mnozstva priaznivcov.

Napriek tomu, Ze stupenci elektronickej literatiry pdsobia v odlisnych literarnych
tradiciach, primarne pdsobia v ramci internetového spojenectva’ (dalsia ¢rta gene-
racie digital natives), a preto je opodstatnené uvazovat o ur¢itom druhu genera¢ne
podmieneného literarneho vedomia. Rozhodne k nemu patri presvedcenie, vyjad-
rené Leonardom Floresom, o zdsadnom vyzname technoldgii pre samotny proces
vytvarania elektronickej literatiry a tloh, ktoré sa cez nu snazia tvorcovia realizo-
vat.’? Tento autor elektronickej literatiry a univerzitny ucitel, iniciator a zakladatel
zdruzenia ELO (Electronic Literature Organization — Organizacia pre elektronickd
literaturu) a platformy pre archivaciu elektronickej literatury, zdéraznuje, ze vyznam
technologie spociva v jej potencidli vyhladavat a zviditelnovat vyjadrovacie pro-
striedky jazyka. Autori elektronickej literatiry aktualizuji vo svojej tvorbe rozma-
nité literarne praktiky a vyhladavaju diferencované rieSenia. Opitovne objavovany
potencial vyjadrovacich prostriedkov jedni porovnavaji s domacou avantgardnou
tradiciou a ziskané moznosti vyrazovosti zaclenuju do prezentovania urcitych posto-
jov k literarnej tradicii, ako aj k aktudlnym a naliehavym kultdrnym, socidlnym ¢i
politickym problémom (napr. Rozdzielczos¢ chleba). Druhi sa ovela viac sustreduju
na testovanie moznosti, ktoré aktualne ponukaju alebo len naznac¢uji komunikac¢né
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technoldgie (Husarovd — Panak). V $irsich savislostiach ide aj o poukazovanie na
kultarno-politické vyzvy alebo obmedzenia, na ktoré upozornuji konkrétne projekty
(kontrola a obmedzovanie osobnej slobody cez kamerové systémy, digitalne fotogra-
fovanie ¢i ochrana, resp. zneuzivanie osobnych tdajov), alebo o poukazovanie na
nepriaznivé podmienky ¢i na ich absenciu. O nepriaznivych podmienkach pre elek-
tronicka literaturu v Madarsku vypovedaju projekty, ktoré vypracovali Zoltan Sziits
(vyskumnik v oblasti novych médii) a Peter Farkas (autor prvého madarského literar-
neho hypertextu Golem, ktory sa zacal realizovat v roku 1997). Prvy autor priznava
nezaujem literarnovednej verejnosti o elektronickd literatiru a napokon aj nizky zau-
jem univerzitnych Studentov o ucast na tvorbe elektronickej literatiary. Druhy autor
sa netaji tym, Ze v Madarsku nie je priazniva situdcia pre experimentalne riesenia, Ze
v kritickej a umeleckej komunikacii, resp. recepcii mozno pozorovat ambivalentny
vztah k neoavantgardam ako sa vyjadril v emailovej komunikécii." Tieto parcidlne
postrehy a zistenia je legitimne zhrnuat do niekolkych poznamok:

 V pripade dominantne posobiacej motivacie vytvarat elektronicku literatdru,
aby sa overili a preskiimali najaktudlnejsie technologické vyzvy, pozorujeme isty
odstup od lokalnej literarnej tradicie. Vtedy je recepcia odkazana na tzky okruh
Ecovho predpokladaného ¢itatela, na dostato¢ne technologicky pouc¢eného pou-
zivatela, vybaveného napriklad novou gramotnostou, ktort M. Marino (2006)
pomenoval terminom iteraci. Tito autori sa zameriavaju najmi na inovécie na
urovni programovatelskych rieSeni (Panak),'> ¢im prestivaji pozornost prijimate-
lov na stratégie, ktoré Galloway (2016) charakterizoval ako pracu ,vnutri” digital-
neho média. (RozliSenie prace ,,s“ digitalnym médiom a prace ,vnutri“ digitalneho
média je pozoruhodnym terminologickym upresnenim Lopézovej koncepcie
digitdlnej techné a zaroven je $pecifickejsie nez Aarsethov texton - scripton /1997,
62/ a stoji blizsie aj ku konceptu interfejsu /napriklad Emerson 2014/.)

» Obmedzené empirické pozorovanie (mala vzorka a priestor) nabada k zisteniu
$pecifickej koincidencie, ktord, zda sa, vyznamne podporuje tvorbu a recepciu
elektronickej literatiry a vznikd ako priese¢nik prinajmensom dvoch faktorov:
na jednej strane $pecifickej Struktiry univerzitného vzdeldvania, t. j. existencie
humanitnych fakdlt na technickych univerzitich (napriklad v USA), a na druhe;j
strane otvorenosti kultirnej obce vo¢i domdcim a zahrani¢nym tradiciam avant-
gardnych, ¢iZe aj experimentalnych postupov a rieseni.

 V neposlednom rade tvorba elektronickej literatiiry nemusi nutne stvisiet len
s technologickou vyspelostou lokdlneho priemyslu a vedeckych vyskumov, ale
moze suvisiet aj s tym, do akej miery sa lokdlne moderné umenie angazuje alebo
neangazuje v rieeni aktualnych problémov politického Zivota, a to vo véetkych
aspektoch politiky (¢i uz v socialnej, hospodarskej, ekologickej alebo kultirnej
oblasti, alebo vo sférach narodného zdravia, Zivotnej irovne, $kolstva atd.). V tejto
stivislosti zaujimaji najangazovanejsie postoje umelci pochddzajici z menej
demokratickych krajin, napriklad z Ciny ¢i Afriky, alebo potom vedecko-spolo-
¢ensky zamerané projekty americkych autorov.
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K ESTETIKE ELEKTRONICKE] LITERATURY

Prva anketova otdzka sa tykala ndzoru autorov na elegantnost elektronickej
literatdry. Vychdadzala pritom z predpokladu, ze v prostredi tvorcov elektronickej
literatary, ktori ako digital natives odmietajui tradicné pojmy estetiky, je predsa
len istym spdsobom pravdepodobné, Ze nastava prekryvanie estetickych predstav
informatikov s estetickym citenim autorov elektronickej literatiry. Buda otvoreni
hladat analdgie tohto pojmu v matematickych ¢i informacnych vedach? Najma, ak
v sucasnosti vnimame odklon od estetiky zakotvenej v $pecificky fudskej senzualite
a priklon k zdujmu o to, ako si Iudia predstavuju a projektuju ,,ne-Tudské svety*
(Latour) alebo svety umelych organizmov. Alebo, ako si ludia koncipuji a predsta-
vuju skuisenosti z vnimania realii svojho sveta ne-ludskymi, transhumannymi bytos-
tami. Ako mozno usudzovat z prvych publikacii napriklad Katheriny Hayles Specu-
lative Aesthetics and Object Oriented Inquiry (2014, Spekulativna estetika a objektovo
orientované bddanie), pripravovanie zakladov pre novua Spekulativnu estetiku'® uz
nezavisi od stratégii a produkcie elektronickej literatiry a nevztahuje sa len k poci-
ta¢ovému umeniu, ale skor sa orientuje na prostredie robotiky, umelej inteligencie
a napokon na zosuladenie ludskej, posthuméannej a ne-ludskej mentality, vedomia
i estetickych vnemov.

Otazka elegantnosti elektronickej literatiry adresovana programatorsky zru¢nym
autorom, ktori vyuzivaju digitalne médium v stlade so svojim genera¢nym literar-
nym povedomim (digital natives) najma na tvorbu digitalnej literdrnej expresie,
bola pre nich prijatelna len v ramci narokov na minimalistické umenie (Husarova
- Pandk). Alebo ju vnimali ako nevhodnu predstavu, zbyto¢ny narok, a preto k nej
pristupili skor odmietavo (Rozdzielczo$¢ chleba). Aj ked na prvy pohlad mohlo ist
o zvlastnu otazku,' zda sa, ze predsa len ponuka zaujimavy pohlad na rozdiely nielen
medzi elektronickym umenim a literatrou, ale aj na jemnejsie diferencie literarneho
povedomia jednotlivych tvorcov. A v budiicnosti mozno poskytne zaklad aj na detail-
nejsiu charakteristiku ich individudlnej poetiky.

Osloveni autori nekladli prilis velky doraz na formalnu kvalitu programov, na
ktorych stali ich projekty. Podobne zriedkavo zdéraznovali eleganciu programu aj
autori, ktori boli prezentovani v ¢asopise Electronic Literature Review (Nelson 2015).
Ako sa ukdzalo, u oslovenych autorov sa chapanie elektronickej estetiky vztahuje na
viacero faktorov: ide o pojem, ktory zastresuje proces tvorby, techniku, médium,
tematiku a napokon aj svetonazor. Ti z nich, ktori siicasne posobia v akademickej
sfére, sa zasa najcastejsie venuju detailnejSej analyze procesu vytvérania a fungova-
nia elektronickej literattry. Niektori autori sa netaja tym, Ze vyuzivaju svoje zruc-
nosti a z dostupnych zdrojov na internetovych sietach preberaju fragmenty hoto-
vych programov, ktoré sa ukazu ako vhodné na realizaciu ich projektu. Je pre nich
dolezitejsie naplanovany projekt zrealizovat, nez sa nechat znepokojit jeho progra-
matorskym zdkladom ¢i Stylom. V urcitom zmysle sa tym priblizuji zvyklostiam
generacie digitdlnych domorodcov, ktort jej predchodcovia, zakladatelia dnesnej
podoby informatiky, vnimaji ako genericiu, ktora uz nema potrebu sustredovat
sa na elegantné programovanie (Kasik 2010). V prospech predstavy o pokracuju-
cej diferencovanosti programovatelskych zru¢nosti a narokov na kvalitu sved¢i aj
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stéle silnejsia tendencia ststredovat najprogresivnejsie programatorské pracoviska
v rukdch niekolkych kluc¢ovych hrac¢ov (Google a Microsoft), ktori v sicasnosti sku-
majui najma perspektivy umelej inteligencie. Tento fakt bude mat za nasledok na
jednej strane zmen$ovanie poctu oblasti vhodnych na vykonavanie praktik open
sources (otvorenych zdrojov; Wired 2016), na druhej strane podporovanie praktiky
opétovného, iterativneho pouzivania uz dostupnych programov, nezavisle od gene-
ra¢nych preferencii (analdgia s praktikami ready made). To by v podstate napoma-
halo otvorenost digitalnej inakosti (otherness).

Osloveni autori nezavrhuju vztah medzi neelegantnym programom a pripadnym
neuspechom jeho recepcie, hovoria viak o softvéri ako o stroji, ktorého stciastky
mozno vymenit alebo ich prispdsobit aktualnym potrebam. Dokonca niektori autori
st so svojim dielom spokojni len v situdcii, ked viaceré faktory a Grovne diela navza-
jom harmonicky kooperuju (Nelson 2015)."* Azda tu posobi aj genera¢na prislusnost
autorov alebo zaujem autora pohybovat sa ,,za uroviiou obrazovky®, ¢o mozno vni-
mat ako predpoklad pre redefiniciu osobnej poetiky autora produkujuceho elektro-
nicku literatdru.

ZAVER

Povodny transdisciplinarny koncept projektu Digital Natives: Digital Immigrants:
Digital Othered, ktory predstavoval pokus o kooperaciu a naslednu kriticku reflexiu
spoluprace medzi digiliterdtmi a papieroliterdtmi, zaznamenal — podobne ako expe-
rimentalne projekty — ne¢akané meandre pri samotnej realizacii. AvSak vdaka inpi-
racii pochddzajucej z inych vednych disciplin, ako aj vdaka poznatkom ziskanym
priamo od samotnych aktérov projektu ndm napokon poskytol prilezitost preskiimat
elektronicku literatiru z perspektivy literarneho vedomia jej tvorcov.

POZNAMKY

' Progndzy, ktoré sa tykali rychlej adaptacie fudského druhu na prostredie modifikované v§adepritom-
nymi novymi technolégiami, sa za¢iatkom storod¢ia $irili vo viacerych disciplinach a predpokladali
rozmanité dosledky (¢iasto¢ne konzistentné s predstavami o transhumanizme). Uz v roku 1997 Jon
Katz (pozri aj Simanowski 2016) v suvislosti s internetom, ktory prinasal moznosti realne uplatiio-
vat demokraticku slobodu prejavu a prilezitost participovat na demokratickom diani v USA, s entu-
ziazmom hovoril o ,nastupe digitdlneho spolocenstva® Na zédklade osobnych skusenosti a empiric-
kych pozorovani formuloval zakladné charakteristiky Digital Nation, ktoré vyzdvihovali racionalitu,
vysoku vzdelanost, ob¢iansku zodpovednost, altruistické odovzdavanie myslienok a vysledkov sku-
mania bez ohladu na to, aka individudlnu alebo instituciondlnu autoritu tym problematizovali. Je
zrejmé, Ze z podobnych skusenosti vychddzal o niekolko rokov neskdr aj Prensky, avsak poznatky
o ideach a postupoch urcitych skupin ststredenych na pestovanie ,bielej stranky internetu® rozsi-
ril na opis celej generacie (v blizkej dobe jej predpovedal globdlnu platnost). Svoju argumentdciu
podriadil najma technologickej determindcii komunikdcie na internete a v digitalnych médiach.

Predstavu o dobovej atmosfére a stave o¢akavani vo vztahu k tendenciam v oblasti kognitivnych
schopnosti transhuménneho ¢loveka dobre zviditeltiuje fakt, Ze v tom istom roku, ked svoje prace
publikoval Prensky, organizovala workshop aj National Science Foundation (jednou z ucastni¢ok
bola aj znama odbornicka na psychologické aspekty novych technologii, umelej inteligencie a inter-
netovych sieti S. Turkle). Vysledky stretnutia boli publikované v roku 2002 v texte s nazvom Conver-
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ting Technologies for Improving Human Perfomance (Konverzné technolégie zlepSovania ludskej vykon-
nosti). Dnes je znamy pod skratkou NBIC, ¢ize nano-bio-info-cogno a obsahuje prognézu, ako buda
spominané faktory ovplyviiovat evoliciu ludského druhu pocas najblizsich desatro¢i.

Prenského predstavu o tom, Ze ide o zlom, ktory sa bude vztahovat na princip univerzalneho
posobenia podmienok na nové ekoprostredie v priebehu nasledujiceho desatrocia kriticky prehod-
nocovali viaceri badatelia generacie tzv. digitalnych deti (USA, Kanada). Dokazovali, Ze Prenského
premisa plati len ¢iasto¢ne, lebo aj nova generacia je v socialno-psychologickom smere heterogénna,
nie je paus$dlne technologicky zdatnej$ia a inteligentnejsia ako predchadzajice generdcie. Nemd
preto dévod opovrhovat digitalnymi imigrantmi, lebo obidve generacie st evolu¢ne vybavené tou
istou plastickostou kognitivnych schopnosti. Preto neexistuje dévod, pre ktory by nemohli vzdjomne
komunikovat (Koutropoulos 2011).

Pre treti prvok troj¢lenky Digital natives: Digital immigrants: Digital othered som sa nakoniec roz-
hodla pod vplyvom oznacenia inakosti v Afrofuturistickom manifeste: ;While we are often Othered,
we are not aliens” (Syms 2013).

Arthur Danto zaraduje medzi kli¢ové priznaky sti¢asného umenia najma pluralizmus technik a stra-
tégii. O slobode svetondzoru vsak treba v nasom geografickom regiéne pochybovat, ¢o ojedinele potvr-
dzuju aj sudne tresty vynesené na zéklade ,urdzky nédbozenskych citov* v umeleckych projektoch.
Uloha, ktort vyskusali a opisali antropolégovia, napriklad Sarah Pink Etnografia Wizualna. Obraz,
media i przedstawienie w badaniach (2009, Vizudlna etnografia. Obraz, médid a predstavivost vo
vyskume).

»Some refer to them as the N-[for Net]-gen or D-[for digital]-gen” (Prensky 2001, 2).

Aj krakovska skupina, ktort som prizvala do projektu, vyhldsila v roku 2005 manifest Rozdzielczos¢
chleba (dnes vystupuji pod tymto nazvom). V stiicasnosti uz md aj svojich mladsich nasledovnikov,
ktori vyhlasili Manifest Transawangardy. Z empirického hladiska sa zd4, Ze vyhlasovanie manifestov
treba zatial zaradit medzi ,biele“ stranky internetu, ktoré sa zameriavaju na slobodu vyjadrovania,
racionalneho uvazovania, kultury daru (aj intelektudlnych hodnét), spoluprace (Katz 1997). Pozoru-
hodnou iniciativou je v tejto suvislosti The Digital Manifesto Archive, ktorého cielom je zhromazdo-
vanie a uchovavanie publikovanych manifestov na internete. Jeho iniciatori doteraz zhromazdili vyse
200 manifestov (http://digitalmanifesto.net).

Kvalitativne anketové videorozhovory prostrednictvom sluzby Skype som realizovala v spolupraci
s Mariuszom Pisarskim.

Informacie s dostupné na: http://electronicliteraturereview.wordpress.com/

Podla Prenského prave tato generdacia fahko nadvézuje kontakty cez internet, je kognitivne prispdso-
bend vyuzivaniu hypertextovych formdatov a odmieta autoritu hierarchicky usporiadanych informacii
(2001, 6).

Pozri interview s Leonardom Floresom.

Uryvky z emailovej ankety (jun 2016). Farkas: ,For sure there are such creators both in Hungary
and in Germany. I do not have a clear view on the ,scene, thus I can only offer some general remarks
on cultural, political and/or societal contexts. In Hungary there is only a fragmented tradition of an
artistic avant-garde, as there is a brutal tradition on how to suck away the oxygen from the artistic
avant-garde and on how to prevent avant-garde artists and their art. This is in parts for political, in
parts for politically independent and deeper or wider social, psychological reasons. In addition, the
situation has always been made worse by the fact that avant-garde artists could never or only to a very
limited extent rely on the solidarity of critics and fellow artists. This is no different today, so that any
artist or creator who is too experimental in their approach encounters the same difficulties as fifty
or one hundred years ago. In Germany, there would be enough oxygen as noone wants to prevent
avant-garde artists, while critics and especially the artists themselves are a lot more open. Here, it is
rather the disinterest, the effeminacy, obtuseness, boredom And a fear of all kinds of risks that numbs
people and makes the fate of radically thinking artists and arts more difficult...“

Sziits: ,Really good question. In Hungary electronic literature in my opinion is a part of neo-avant-
garde tradition, but the younger generation I do not know of. Even as a literary scholar I don’t have
an overview about current artists. The similarity between electronic literature and avant-garde is that
they are both outside of mainstream literature...”
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12 Vo videonahrévke hovori Lubomir Pandk o tom, ze v rdmci pripravovanych projektov so Zuzanou
Husédrovou vyuziva programétorské zru¢nosti, no inym spdsobom nez pri rieeni profesionalnych
programatorskych tloh. Pre svoje umelecké projekty hlada inovativne rieSenia, ¢im sa snazi postvat
elektronicku literatdru dopredu.

3 Katherine Hayles (2014, 159) vo svojej $tadii nacrtava zaklady novej estetiky v umelych svetoch
ne-ludskych bytosti aj prostrednictvom stale fudskych pojmov, ktoré prebera napriklad od E. Levi-
nasa (enjoyment) alebo od G. Harmana (allure).

4 K téme elegancie elektronického diela a elegancie dosiahnutej prostrednictvom matematickych
a informacnych vied sa nedavno vyjadril aj Alexander Galloway (2016).

15 Jason Nelson hovori o stave uspokojenia, satisfakcie, ktort zaziva, ked sa mu podari dosiahnut vza-
jomnu sudrznost, kooperaciu vsetkych Grovni projektu, vsetkych jeho zloziek od pouzitého média
cez interfejs, text a slovo.
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Digiliterates vs. paperliterates: A transdisciplinary adventure

Digital natives. (E)literature. Computational elegance.

The basis of this paper is the author’s project “Digital Natives: Digital Immigrants: Digital
Othered”, which consists of finding artists with different attitudes towards — and compe-
tence in - digital technology and getting them to work together. The first part describes the
various challenges in organizing such encounters and introduces the technique of productive
provocation. In the second part, the paper looks at the various interdisciplinary aspects of
generational change in terms of digital competence, including glocality, transhumanism and
computational elegance.
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Digital humanities a filozofia - problém digitalneho
vyskumu

ANDREJ GOGORA

Cielom $tadie je objasnit interdisciplindrnu a metodologickt povahu vztahu filozofie
a digital humanities. Skimanie sa skladd z analyzy piatich modov prepojenia infor-
macnych technoldgii a humanitnych vied (Svensson 2010) a ich Specifikacii pre pod-
mienky digitalneho vyskumu vo filozofii. Najskor uvedieme definicie digital humani-
ties, potom vymedzime Svenssonove mody a znazornime ich digitalnymi projektmi
vo filozofii a ich metodologickymi predpokladmi (detailne rozanalyzujeme prvy
modus). Zamerom je pontuknut prehlad vztahu filozofie a digital humanities a nacrt-
nut moznosti ich vyuzitia vo filozofii.

1. DIGITAL HUMANITIES - CHARAKTERISTIKA A DEFINICIE

Vzhladom na nedostatok prispevkov na tuto tému v domadcej literatire najskor
vysvetlime pojem digital humanities' (dalej len skratka DH). Ide o aktudlny inter-
disciplindrny pristup, ktory prepdja digitalne zdroje a vypoctové procesy s vyskumom
a vyucbou v jednotlivych humanitnych disciplinach. Reflektuje vyskumné para-
digmy a metddy humanitnych vied, hlada nové sposoby pytania sa a rieSenia umoz-
nené suc¢innostou s pocitacom (Schreibman - Siemens et al. 2004). DH teda pre-
pdja digitalne prostriedky s vyskumnymi cielmi a metédami humanitnych odborov
- v nasom pripade filozofie (z jej perspektivy a v jej prospech). Mnozstvo zapoje-
nych disciplin, ich predmetov a pristupov (literarna veda, lingvistika, historické
a filozofické vedy, pravo, dejiny ¢i tedria umenia) spdsobuje, Ze DH je dynamické
vedecké pole, ktoré ma vela definicii. Fred Gibbs (2013) ich pre prehladnost utriedil
do kategorii podla vyskytov. Najcastejsie su tie, ktoré tvrdia, Ze DH st vyuzitim tech-
noldgii pre skimanie v humanitnych disciplinach, dalsie vyzdvihuja digitalne média
a webovu komunikaciu. Treti najpocetnejsi typ chdpe DH ako budtcnost humanit-
nych vied (290). DH sa ¢asto definuje aj ako zastre$ujuci termin pre spektrum aktivit
a tém (Bobley 2012). Dolezitymi ¢rtami v definicidch DH su ich komunitny charak-
ter, interdisciplinarne vizby a digitalizacia dokumentov. Niektori autori ich z prak-
tickych dovodov odmietaju definovat (Ramsay 2013). Napriek tejto nejednotnosti si
ur¢ime zdkladny profil DH: vyskum a vyucba v humanitnych disciplinach sa reali-
zuju pomocou vypoctovych procesov, vychodiskom su digitalne zdroje, rozsiruju sa

* Prispevok vznikol v ramci rie$enia grantového projektu Vega ¢. 2/0107/14 Hypermedidlny artefakt
v postdigitdlnej dobe.
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tradi¢né vyskumné metddy a vystupy a podporuje sa digitalny vyskum a interdiscip-
lindrna komunita.

2. DH a filozoficky vyskum - pit modov zapojenia

Priblizne od roku 2010 sa najmi v blogosfére objavuju hlasy upozornujice na
nepritomnost filozofov v DH komunite (Spiro 2013, Kane 2014). Peter Bradley uva-
dza: ,Nie je vela filozofov, ktori vyuzivaju postupy digital humanities na to, aby robili
filozofiu a pouzivali digitdlne ndstroje na vyucbu filozofie” (2011). Zda sa teda, Ze
filozofi nesplfajti hlavni podmienku DH - ide viak skor o ich nezdujem o diskurz
DH, pretoze evidujeme filozofické projekty, ktoré vypoctové nastroje aplikuju, no
chyba im snaha reflektovat ich v kontexte DH. Priklady podobnych projektov uve-
dieme v nasledujticej casti, v ktorej odpovieme na tieto otazky: Ako metodologicky
a disciplindrne systematizovat neprehladny vyskyt digitdlnych technoldgii vo filozo-
fickych vedach? Ako usporiadat a definovat priesecniky DH a filozofického vyskumu?

Pomodzeme si schémou Patrika Svenssona (2010), ktord sa nezameriava na filozo-
fiu a DH, ale na vztah IT a humanitnych vied z perspektivy DH. Vyuzijeme vyhody
tohto $irsieho rozdelenia (jeho schéma zodpoveda profilu DH) na to, aby sme Struk-
turovali vztah filozofie a DH. Svensson preferuje predstavu inkluzivneho priese¢nika
humanitnych vied a IT, ktory definuje, ako sme uz spominali, piatimi modmi. Povaha
modov je pre jednotlivé discipliny rozna, my ich dolozime prikladmi digitalnych filo-
zofickych projektov (nezameriavame sa na Specifické filozofické discipliny, priklady
sme vybrali podla ich relevantnosti pre jednotlivé mody).

2.1. Informacné technoldgie ako nastroj

V prvom mode st vypoctové nastroje metodickymi prostriedkami, ktoré sa apli-
kuja vo vyskume humanitnych vied, modifikuju jeho prax, riesia ulohy a generuju
vysledky odlisnym sposobom ako tradi¢né postupy. V DH sa pouzivaju napriklad
nastroje na pocitacové spracovanie textu, jazyka a audiovizualnych formatov, geo-
grafické mapovanie, 3D modelovanie, manazment zdrojov, projektov a bibliografie.
Svensson upozornuje, Ze tieto nastroje nie su neutralne artefakty, lebo pri ich budo-
vani a vyuziti nadobudaju epistemické zavizky, ktoré ovplyvnuju identifikaciu objek-
tov skiimania, metodicku proceduru a interpretacny ramec. Z definicie DH jasne
vystupuje, ze inStrumentalna funkcia IT je v ich praxi zasadnd. Ako to je v pripade
filozofie? Charles Ess (2004) spomina len elementdrne vypoctové nastroje aplikované
vo filozofii ako napriklad textovy editor, digitalne spracovanie textu, hypertext, data-
bazové a webové nastroje, mailing listy a elearningové nastroje. Svensson uvadza uz
zlozitejsie interpretativne a experimentalne nastroje. Po zmapovani digitalnych filo-
zofickych projektov konstatujeme, Ze najcastejsie sa aplikuju tri druhy vypoctovych
nastrojov — textové, vizualiza¢né a kolaborativne.

2.1.1. Textova analyza

Prostriedky automatizovanej textovej analyzy sa vo filozofii objavujt od 90. rokov
20. storocia a vzhladom na pocetnost, dosiahnuté vysledky a pracu s filozofickou
»surovinou“ ich povazujeme za najvyznamne;jsi vypoctovy nastroj vo filozofii. Zahrna
nastroje vypoctovej a korpusovej lingvistiky, sémantiky a spracovania prirodzeného
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jazyka, $tylometrie a iné. Pri vybere a hodnoteni prikladov sa riadime dvoma krité-
riami: a) Aky je vztah medzi aplikdciou vypoctového nastroja a filozofickou hypoté-
zou/cielom? b) Aky prinos ma aplikdcia vypoctového nastroja pre vysledky/realiza-
ciu filozofického vyskumu?

Prvym prikladom je $tudia autoriek Simonetta Bassi a Felice Dell'Orletta (2006),
v ktorej skiimajii moznosti extrakcie informacii z filozofického textu Giordana Bruna
De gli eroici furori s ciefom zachytit, ako sa vybrané pojmy v texte modifikuji a nacrt-
nut dynamiku jeho sémantického priestoru. Zvolenou metddou je aplikdcia néstroja
InfoMap NLP Software, ktory je variantou latentnej sémantickej analyzy zaloZenej
na distribu¢nej hypotéze (vyznam slova urcuje jeho pouzitie v lingvistickom kon-
texte — dve slova si sémanticky blizke, ak maji podobny kontext). Pomocou auto-
matizovanej derivacie a kompardacie kontextovych vektorov z distribucie jednotli-
vych slov vytvorili sémantickd mapu Brunovho textu. Z hladiska urcenych kritérii
plati, Ze ndstroj neaplikuju s ciefom dokazat alebo vyvritit filozoficka hypotézu, chcu
otestovat moznosti vylep$enia interpretacie filozofickych textov pomocou vypoc-
tovej sémantiky. Autorky avizuju, Ze ich pristup je prikladom ,,prinosnych synergii
ziskanych spojenim $tandardného filozofického vyskumu s pokrocilymi technikami
vypoctovej lingvistiky” (15), ich postup je vSak indtrumentalny. Platnost ziskanych
zaverov sa potvrdila pri pojmoch pravda a poznanie, ktoré maji iné kontexty v prvej
a druhej Casti textu, ¢o interpretacia vysvetluje na pozadi Brunovej dvojakej koncep-
cie poznania, ktord sa premietla do prvej a druhej polovice knihy. Potvrdila sa tak
heuristickd hodnota tohto vypoctového nastroja, ktory moze byt uzitocny pre his-
torikov filozofie pri monitorovani vyznamovych zmien pojmov v korpuse viacerych
textov. Sémantické mapy mozu viest k naznaceniu hypotéz a k novym perspektivam
filozofickej textovej analyzy.

Dalsim prikladom je $tadia Aurélie Herbelot a Evy von Redecker (2012), ktoré
takisto aplikuju techniky distribucnej vypoctovej sémantiky. Rozdiel je ten, Ze ich
vyuzivaju na dokazovanie filozofickych hypotéz a na ich overovanie pomocou vypoc-
tovej lingvistiky. Hypotézami st tvrdenia feministickej filozofie a tedrie intersekciona-
lity (diskurzivne vymedzenie prekryvajucich sa foriem nerovnosti — predsudky voci
¢iernej Zene st odli$né od suctu predsudkov voci Zendm a ¢iernym Iudom). V dis-
kusii konstruktivizmu a biologického esencializmu pontka tento digitalny nastroj
vystupy, ktorych spracovanie bolo donedavna len ru¢né a ¢asovo naro¢né. Autorky
predpokladaju, Ze vypoctova sémantika: ,,a) poskytne filozofickému vyskumu prime-
rané mnozstvo dat, b) predide problému selektivnej povahy zdrojov“(46). Pomocou
vypoctovych algoritmov ziskali z dat Wikipédie sémantické kontexty urcenych poj-
mov. V skratke, vysledky potvrdili, Ze najcastejsie kontextové vyskyty su odlisné pre
spojenie Cierna Zena a pre samostatné vektory cierni ludia a Zeny (porovnanie distri-
bucie pre Zena, cierna Zena a Azijka preukazalo, Ze etnicita md zésadny vyznam vo
formovani identity). Tym sa vo feministickej tedrii intersekcionality potvrdilo, Ze dis-
kurz o osobach patriacich do dvoch socidlnych skupin sa odlisuje od diskurzu o jed-
notlivych skupindch. Prinosom tohto nastroja je automatizované ziskavanie dat uzi-
to¢nych najmi pre filozoficko-diskurzivnu analyzu socialnych javov (otazne je, ¢i data
z Wikipédie reprezentuji vzhladom na hypotézu relevantny zdroj). Nie je to rieSenie
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problému, ale lingvisticka a $tatistickd reprezentacia hypotéz feministickej filozofie.

Tretim prikladom je projekt SalVe2: Extrakcia ddt z textu vo filozofii (SalVe2: Text
Mining in Philosophy) autorky Sanne Vrijenhoek z roku 2013, ktora vyvija vypoctovy
nastroj na vyhladavanie podobnych textov z korpusu filozofickych diel. Cielom je
ulah¢it pracu s velkym mnozstvom textu pomocou digitalnej textovej analyzy, ktora
ma pre urcity pojem alebo pasaz odporucit odkazy na savisiace filozofické pojmy
a pasaze. Napriklad pri ¢itani kapitoly o analytickosti u Bolzana ma nastroj automa-
ticky odporucit Gryvok z Kanta, v ktorom skiima analytickost. Projekt je motivovany
potrebou zorientovat sa v mnozstve filozofickych textov, z ktorych st niektoré pre
analyzu podstatné, no st mimo autorovej pozornosti alebo ich nemd ¢as spracovat.
Aby splnili ciel, korpus kategorizovanych filozofickych textov (22 monografii) rozde-
lili na odseky a kapitoly, tie lematizovali a vygenerovali bi-gram pre vetky slova, pri-
¢om ak su v nom dve slova vedla seba, zaznamena sa medzi ich uzlami priamka (ak sa
to opakuje, priamka sa zvyrazni) a algoritmom sa vypocita podobnost suboru s kaz-
dym inym. Vysledky potvrdili, Ze ziskané hodnoty neboli dostato¢né, aby potvrdili
relevantni podobnost. Niektoré evidentne suvisiace texty a kategdrie vsak vykazo-
vali vysokd podobnost, ¢o znameng, Ze tento pristup ma pre pracu v oblasti filozofie
potencial, no vyzaduje prepracovanej$iu metddu analyzy podobnosti. Projekt nema
za ciel potvrdit filozoficki hypotézu, ucelom je ulah¢it textova analyzu, ide teda
0 pomocny nastroj tradi¢nej konceptudlnej analyzy aplikovatelny na iné texty, nielen
filozofické. Po prepracovani metodickej casti, po vytvoreni korpusu textov a online
vyhladavania moze byt uzito¢ny pre prvotnu orientaciu v skimanej problematike.

Dalsie priklady uvddzame len stru¢ne: NUMEXCO je softvér pre tematicku ana-
lyzu Descartovho diela Diskurz o metdde s cielom poskytnut rychlu identifikdciu
nametov a ,,objektivnu“ orientaciu v texte; ANTA je nastroj uréeny na sietova analyzu
korpusov, bol vyvijany v spolupraci s Brunom Latourom, filozofom a zakladatelom
tedrie-siete aktérov (ANT), podla ktorej ho skonstruovali - predpoklady filozofic-
ko-antropologickej tedrie (transformativnost a sietovy pristup) boli implementované
do algoritmu digitalneho nastroja; Céline Poudat a Sylvain Loiseau (2005) porovna-
vali filozofické a lingvistické autorské $tyly; Temple (1996) analyzoval Stylometrické
data korpusu Platénovych dialégov; po kompildcii Korpusu anglickych filozofickych
textov (The Corpus of English Philosophy Texts — CEPhiT) sa realizovalo viacero pro-
jektov skimajucich filozofické texty vypoctovymi ndstrojmi, no svojou motivaciou
spadaji do oblasti vypoctovej lingvistiky — Begona Crespo-Garcia (2011), Isabel
Moskowich (2011), Leida Maria Monaco a Luis Puente Castelo (2013).

Z uvedenych prikladov teraz ur¢ime metodologické vychodiska tykajice sa apli-
kacie vypoctovych textovych nastrojov vo filozofickom vyskume. PodIa prvého krité-
ria — vztah nastroja a filozofického ciela - je evidentné, Ze okrem druhého prikladu, a
pripadne $tylometrickych vypoctovych analyz Platénovych Dialdgov, vacsina vysku-
mov pouziva néstroje skor ako instrumentalne prostriedky na splnenie lingvistic-
ko-statistickych cielov. Z hladiska kompetencie sa potvrdzuje, Ze tieto nastroje su
vnimané ako suplementarne a pomocné metddy pre tradi¢né filozofické textové ana-
lyzy, ktoré poskytuji kvantitativne tdaje cenné pre zoznamenie sa s textom a jeho
interpretaciu. Uvedeny pristup ma potencidl v moznosti naznacovania novych filo-
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zofickych hypotéz a v ziskavani poznatkov, ktoré sa tazko dosahuju tradi¢nymi met6-
dami. Otdzna je moznost $tandardizacie tychto vypoctovych néstrojov a ich $irenia
vo filozofickej praxi. Na druhej strane, perspektivou do budicna je moznost deduk-
tivnej aplikacie vypoctovych textovych nastrojov na potvrdenie konkrétnych filozo-
fickych hypotéz — implementacia néastrojov vzhladom na poziadavky Specifického
filozofického pytania sa. Aplikdcia textovych nastrojov poskytuje déta, na zdklade
ktorych moze byt filozoficka hypotéza formulovana, vyvratena a potvrdend; tieto pri-
padné dita exemplifikuju a ilustruju $pecifické javy.

PodIa druhého kritéria — prinos pre filozoficky vyskum - st vysledky pomerne
kolisavé a potvrdzuji experimentalnu povahu vyskumov. Predbezne vsak mozeme
tvrdit, Ze aplikdcie tychto nastrojov mozu byt heuristicky uzito¢né napriklad pre
histériu filozofie pri vyhladavani pojmov, ich porovnavani u autorov, monitorovani
pojmovych zmien, identifikovani konceptualnych vazieb a pribuznosti v dejinach
filozofie, v rekonstrukcii argumentov a, ako potvrdil druhy priklad, najma v diskur-
zivnych analyzach prirodzeného jazyka a socidlnych javov, ktorych dokazovanie je
zalozené na kvantifikovatelnych datach. Problém digitdlnych zdrojov rozoberame
v spojitosti s dalsim modom, tu preto len doddme, Ze vo vietkych vyskumoch su
potrebné data, a teda budovanie relevantnych filozofickych zdrojov moze akcelero-
vat aplikdcie vypoctovych textovych nastrojov. Do popredia sa dostéva aj poziadavka
dostato¢ne velkych, reprezentativnych a vhodne vybranych textovych zdrojov (na to
sme upozornili pri druhom priklade). Dalim problémom je otdzka, do akej miery je
mozné tieto ndstroje uplatnit pre $irsie spektrum filozofickych uloh. Vi¢sina vysku-
mov vyvija vlastné nastroje pre $pecifické potreby, pre $irSiu odozvu medzi filozofmi
je kltucové uvazovat o unifikdcii vybranych typov vypoctovych metéd. V prikladoch
sa vyskytli rozne druhy nastrojov, ktoré maji spolo¢ny metodologicky zaklad vo
vypoctovej a korpusovej lingvistike. Z tohto hladiska sa javi zrejma potreba koope-
racie odbornikov a odbornicok z oblasti filozofie a lingvistiky, programovania, resp.
inych oblasti (pozri 4. a 5. modus).

2.1.2. Vizualizdcia

Vzhladom na abstraktnt povahu filozofie sa zd4, ze vizualiza¢né nastroje nie su
pre nu zaujimavé, hoci asi od roku 2000 sa vo filozofickych projektoch objavuju cas-
tejdie. Definicia znie: ,Met6da vizualizacie je systematické, trvalé a grafické zobraze-
nie informdcie tym spdsobom, aby pomobhlo ziskat poznatky, rozvijat porozumenie
a komunikovat skusenost” (Lengler — Eppler 2007, 83). Cielom vizualizacie je komu-
nikovat poznatky a pomadhat inym, aby nadobudli nové poznatky (Suwara 2012).
Z tohto hladiska sme ur¢ili dve kritéria posudzovania prikladov: a) Je informacia,
ktord je vizudlne komunikovana, relevantna? b) Umoznuje vizualizacia dosiahnut
nové poznatky a kritické posudenie?

Projekt Mapovanie republiky listov (Mapping the Republic of Letters) vizualizuje
novoveku korespondencnu siet, ktora bola vtedy jedinym prostriedkom, ako sa na
dialku delit o nové poznatky - jej podstatnou ¢astou st listy filozofov. Pomocou inte-
raktivneho vizualiza¢ného nastroja spracovali metadata 55 tisicov dopisov tak, aby
na geografickej a ¢asovej mape zobrazili ich vizby a rozptyl. Vysledky poskytli kom-
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plexny pohlad na tuto siet a nové zistenia napriklad o niz$ej miere kozmopolitizmu
Voltairovych stykov, nez sa vieobecne predpokladalo. Dalsim projektom z roku 2013
je MINERVA - Vizualizdcia ddt pre podporu interpretdcie Kantovho diela (Minerva -
Data visualization to support the interpretation of Kant’s work), ktorého cielom je zna-
zornit vyvin Kantovho slovnika v jeho diele. Prinosom je interaktivny a dynamicky
proces ¢itania, umozneny sledovanim terminov v texte aj v sivislostiach celého diela.
Tradi¢ny vyklad potvrdil spravnost vysledkov, ktoré okrem toho prindsaju aj origi-
nalne re-interpretdcie, prinosné pre filozofickd historiografiu a pedagogiku. Spor-
nym prikladom je Zndzornenie historie filozofie (Graphing the History of Philosophy)
od Simona Rapera - ide o graf histérie filozofie, zhotoveny z dat z kolénok ,,ovplyv-
neny“ a ,ovplyvnil“ na wiki strankach filozofov. Vizualizacia vyvolala kritiku, lebo
pouzité data nereprezentuju skutocné vizby medzi filozofmi. Viaceré projekty vizu-
alizuju $trukturu jednotlivych textov a ich vnutornu logiku: Mapa Hegelovej Logiky
ako vedy (A Map of Hegel’s Science of Logic) a Spinozove diagramy (Spinoza Graphs).
Casté st vizualizacie bibliografie: Kieran Healy (2013) vizualizoval siet citovanych
diel od roku 1993 v $tyroch vyznamnych filozofickych ¢asopisoch, Chris Alen Sula
(2012) sumarizoval tému filozofie a vypoctovej vizualizacie.

Najcastejsie pouzité typy nastrojov na vizualizaciu vo filozofii su digitdlne schémy
textov a argumentov, tematické mapy, sémantické siete, Casopriestorové mapy, diag-
ramy histdrie filozofie a ilustracie pre vyucovanie. Z prikladov je zrejmé, ze vizualiza-
cia je zalozena na vystupoch textovych analyz - vda¢sina projektov je na priese¢niku
tychto dvoch pristupov. Okrem toho, vizualizacia vo filozofii ¢asto pracuje so $tatis-
tickymi a metafilozofickymi tidajmi. Povazuje sa skor za doplnkovy nastroj, ktory je
vyluceny z tradi¢nej metodolégie, no jeho doraz na pragmatické znézornenia a dis-
kurzivnu topoldgiu prindsa empirické a figurativne informaécie o jednotlivych témach
alebo $trukture filozofickych disciplin. Vizudlne znazornenie filozofickych a metafi-
lozofickych tém prindsa v mnohych pripadoch relevantné informécie a namety na
posudenie. Podmienkou adekvatnej vizualizacie je, aby nebola samoucelna; ¢erpala
relevantné data; komunikovala platné a overené tvrdenia; zobrazovala ich zrozumi-
telnym a graficky pritazlivym sp6sobom.

2.1.3. Kolaboracia

Dalsim vypoétovym prostriedkom aplikovanym vo filozofii si kolaborativne
nastroje zacielené na spolo¢nu pracu viacerych aktérov a dosahovanie spoloc-
nych cielov. Princip kolaboracie priamo stvisi s interdisciplinarnou funkciou DH
a s ambiciou zdruzovat vedcov z roznych oblasti. Tento nastroj nie je vo filozofii prilis
roz$ireny, preto uvedieme iba niekolko prikladov.

Latoura sme spomenuli pri ndstroji ANTA, stoji aj za projektom AIME, ktory
je kolaborativnym vyskumom realizovanym digitalnym komunika¢nym nastrojom.
Publikoval tlacent knihu Skimanie modov existencie (An Inquiry Into the Modes of
Existence, 2013), v ktorej analyzoval problém modernity. Neskor so svojim timom
vytvoril webovu platformu s jej digitalnou verziou — do nej moézu Ccitatelia vkladat
vlastné prispevky, podla ktorych sa urobi revizia povodného textu. Na AIME je pre
DH zaujimavé to, Ze ndstroj je aplikovany v stlade s filozofickym metodickym pred-
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pokladom - pri skimani modernity musime analyzovat jej hybridné procesy, kriZenia
a zmesi modov existencie. Latour predpoklada, ze zber komentarov k tymto krize-
niam od ¢itatelov cez webovu platformu tuto podmienku splni. Zozbierali mnozstvo
prispevkov, ktoré presli odbornou kontrolou, boli zakomponované do origindlneho
textu a prispeli k lepSiemu pochopeniu hybridnej povahy modernity. Vyhrady, ze
systém prispevkov sa dd nahradit osobnou komunikaciou (no nie tak efektivne) su
opravnené, hovorime teda o doplnkovom kolaborativnom néstroji. Spomenieme este
nastroje crowdsourcingu na budovanie infrastruktiry - ide o ulohy bez priamej filo-
zofickej motivacie: Prepis Benthama (Transcribe Bentham) je participativne online
rozhranie na dobrovolny prepis Benthamovych rukopisov; Diderotova a d Alember-
tova encyklopédia (The Encyclopedia of Diderot & d’Alembert) je kolaborativny pro-
jekt zaoberajuci sa prekladom znamej franctizskej encyklopédie do anglictiny.

V porovnani s predoslymi typmi sa kolaboracia nejavi ako obzvlast produktivny
a generativny nastroj pre filozofiu. Dialég a diskusia st najstarsie formy filozofova-
nia a digitdlna kolaboracia je ich zrychlenou a dostupnejsou doplnkovou formou.
Napriek tomu ma byt predmetom zaujmu filozofov, pretoze podporuje spolupracu
a zlepduje infrastruktaru digitdlneho vyskumu.

Viaceré z uvedenych nastrojov tohto prvého modu su v experimentdlnej faze,
mnohé st problematické, iné st doplnkom tradi¢nych metdd, niektoré generovali
poznatky a motivovali k novym hypotézam. Potvrdilo sa, ze v ramci DH je tento
modus klucovy pre digitalny filozoficky vyskum. Aby bol produktivnejsi, je nutné
uvazovat o jeho systematizacii, zakomponovani do filozofickej metodolégie a o kri-
tickej diskusii a zhodnoteni zo strany filozofov.

2.2. Informacné technoldgie ako predmet skimania

Druhy modus reprezentuje IT ako novi tému a predmet skiimania v humanitnych
vedach. Pojmy z pocitacovej vedy prenikali do filozofie uz od 60. rokov 20. storocia
ako predmety skiimania analyzované filozofickymi metédami. Vo filozofii sa obja-
vili témy ako povaha algoritmu a programovacieho jazyka, umela inteligencia, neu-
robotika, pocitacové modely mysle, metafyzika informacii, pocitacova etika, vplyv
pocitac¢ov na spoloc¢nost a internetova kultura. Svensson uvadza, ze IT ako predmety
skiimania si opodstatnené, no ich zameranie vi¢$mi upeviuje vazby na tradi¢né
vedné discipliny nez na technolégie ako inStrumentalne nastroje, o vlastne znamena
vzdalovanie sa DH a oslabovanie ich vyznamu a praxe. V ramci DH sa stretdvame
s tymto modom, no jeho postavenie je pomerne samostatné a malokedy sa povazuje
za ich sucast. Prisne povedané, je mimo oblast DH. Svenssonov pristup je dolezity,
lebo vydeluje IT ako tému skiumania z posobnosti DH - na zéklade toho vy¢lenu-
jeme filozofické analyzy IT ako predmetu skimania mimo priese¢nik DH a filozofie.

2.3. Informacné technoldgie ako médium

Treti modus je digitdlnou formou alebo médiom, v ktorom sa ukladajui a prena-
$aju informacie: ,,Digital humanities nie je jednotné pole, ale subor konvergentnych
praktik skimajtcich univerzum, v ktorom: a) tla¢ nie je vyhradné a normativne
médium na tvorbu alebo $irenie vedenia; namiesto toho je absorbovana do novych
multimedialnych konfiguracii; b) digitalne néstroje, techniky a média menia tvorbu
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a Sirenie vedenia“ (Presner — Schnapp et al. 2010). Primarne ide o digitalizaciu anald-
govych objektov a ich archivaciu, ale aj o produkciu novych foriem artefaktov. Hlav-
nou ¢rtou tychto modov reprezentacie si multimedialita, interaktivita a fungibilita
(obsahy st re-manipulované a re-mobilizované bezstratovo). Svensson pripomina, Ze
tento modus sa casto spdja s predoslym, no v DH sa ¢oraz viac objavuji nové moz-
nosti produkcie poznatkov prostrednictvom kreativneho média, teda jeho prelinanie
s prvym modom.

V pripade tohto modu a filozofie sa ststredime na problém digitalnych zdrojov.
Filozofickd tvorba bola a stéle je ohranic¢end tlacovym médiom, jeho materialitou
a dostupnostou. Digitalizacia umoznila tvorbu multimodélnych zdrojov ako napri-
klad digitalne texty a kniznice, korpusové databazy, bibliografické indexy, vyskumné
kolaborativne platformy, emailové zoznamy a diskusné skupiny, vizualizacie, multi-
medidlne nahravky, blogy, podcasty a tweety. Medzi vyznamné digitalne zdroje vo
filozofii patria Stanfordskd encyklopédia filozofie (Stanford Encyclopedia of Philosophy
- SEP) a Internetovd encyklopédia filozofie (Internet Encyclopedia of Philosophy -
IEP), ktoré ponukaji mnozstvo hesiel vytvorenych profesionalnymi filozofmi. Via-
ceré digitdlne projekty vo filozofii ¢erpaju z tychto dvoch zdrojov, najmi pre ich
vysoku kvalitu, dostupnost a vypoctova pouzitelnost. Myslenie ranného novoveku
online (Early Modern Thought Online - EMTO) je rozsiahla databaza odkazov na
externé digitalizované textové zdroje zamerané na novoveku filozofiu. PhilPapers je
najvicsia filozoficka bibliografia a cita¢ny index, ktory pokrocilou metédou ziska-
vania dét z textov monitoruje publika¢né zdroje vo filozofii. INPHO (Indiana Phi-
losophy Ontology Project) je projekt budujici dynamicka ontolégiu a taxonémiu filo-
zofie pomocou poloautomatizovanej analyzy textov. Uz spomenuty CEPhiT obsahuje
texty z rokov 1700 - 1900 doloZené anotaciami a metadatami.

Z hladiska metodolégie si uvedené zdroje pouzivané ako vylepsenia ne-di-
gitalnych foriem (SEP a IEP st obohatenymi encyklopédiami; EMTO, PhilPapers
a INPHO rozsiruju koncept kniznice, kartotéky a taxonomizacie; CEPhiT rozsiruje
moznosti knizni¢ného manazmentu, ¢itania a vyhladavania udajov). Popri vyssej
dostupnosti, multimedialite a reprodukovatelnosti maju nové formy digitalnych
zdrojov metodicku vyhodu v neobmedzenej vypoctovej pouzitelnosti pre rozne
vyskumné ulohy (INPHO cerpa data zo SEP, IEP, PhilPapers, Google Books; CEPhiT
je zdroj pre viacero korpusovych vyskumov, a to plati aj pre zdroje ako Wikipédia
a podobne). Z toho je zrejmé, ze budovanie digitalnych zdrojov vo filozofii stimuluje
vyskum v digitalnej, ale aj nedigitalnej forme.

2.4. Informacné technoldgie ako vyskumné laboratérium

V tomto mode Svensson chape IT ako humanitné a kultirne laboratéria, pri
ktorych je dolezité technologické vybavenie, infradtruktura a institucionalny ramec
potrebny pre profesionalnu vedecku pracu v DH. Tieto priestory mozu byt fyzické
(laboratoéria, studia, DH centra), digitalne (webové platformy) alebo hybridné, ich
funkciou je vyvin a testovanie nastrojov, experimentalny vyskum, tvorba a archivacia
digitalnych zdrojov a ich spristupniovanie, projektové, skoliace a pedagogické akti-
vity, medzindrodné rezidencie. Vdaka IT a DH sa kompetencie humanitnych vied
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rozéirili o laboratérne a experimentalne priestory, ktoré sa tradi¢ne spajaju s exakt-
nymi vedami. Pre stru¢nost exemplifikujeme tento modus z hladiska filozofie spolu
s nasledujicim modom.

2.5. Informacné technologie ako miesta aktivizmu

IT v tomto pripade iniciuje tvorbu aktivnej DH komunity, participa¢nych, kola-
borativnych a interdisciplinarnych praktik humanitnych vedcov a komunikaciu ich
aktivit s verejnostou. Takéto stratégie prinasaju pre zvycajne uzavrety svet vyskumu
zalozeného na technolégidch nové moznosti alternativnych vystupov a verejnej dis-
kusie — uplatnenie tohto modu bude mat vazne dosledky pre chapanie humanitnych
vied a ich hranic.

Stvrty a piaty modus spolu suvisia a st pre sti¢asny vztah DH a filozofie stra-
tegické. Dovod je prakticky - vo filozofickej praxi absentuju technické laboratoria,
DH centra, digitalne platformy, vizby na DH komunitu a interdisciplinarne timy.
Priklady tychto dvoch modov su ojedinelé, va¢sinou ide o jednotlivcov, malé sku-
piny, nevyrazné a neukoncené iniciativy - Axiom Group je skupina na VU Uni-
versity Amsterdam, ktora ma rozpracované projekty na priese¢niku DH a filozofie;
spominany projekt PhilPapers ma technické a intituciondlne zazemie v Centre pre
digitalnu filozofiu (Centre for Digital Philosophy, University of Western Ontario)
a projekt INPHO na Indiana University s vyraznou finan¢nou podporou od ame-
rickej grantovej naddcie pre humanitné vedy (NEH). Latour pracuje na projektoch
v parizskom centre Sciences Po. Phylo je DH projekt mapujuci akademikov a insti-
tucie v oblasti filozofie. Pocetné su asocidcie, ktoré sa venuju IT z hladiska druhého
modu, no st mimo zdujmu DH - Digital| HPS a IACAP. TeachPhilosophyl01 je
webovy portal pre podporu pedagogického procesu. Public Philosophy Journal je filo-
zoficky casopis venujuci sa vztahu akademického a kazdodenného Zivota vydavany
iniciativou Humanitné $tadia v digitdlnom veku (The Humanities in a Digital Age,
Pennsylvania State University) a Matrix: Centrum pre DH a socidlne vedy (Center
for Digital Humanities and Social Sciences, Michigan State University). Okrem toho,
Axiom Group zorganizoval workshop Digitdlne humanitné stidia a filozofia (Digital
Humanities and Philosophy, 2013), Roland Bluhm workshop Automatizovand filo-
zofia prirodzeného jazyka: Uvod do pouzivania lingvistického textového korpusu pre
filozofické vicely (Computerised Ordinary Language Philosophy: An Introduction to
Using Linguistic Text Corpora for Philosophical Purposes, 2014). Vypoctové nastroje
st pre DH primarne, no v zaujme vyuzitia DH vo filozofii je nutné podporovat fudské
zdroje, know-how, grantové schémy, technologické vybavenie, participaciu filozofov
v DH komunite a na konferencidch.

ZAVER

Pomocou mapovania prikladov sme $pecifikovali Svenssonove DH mody pre
podmienky digitalneho vyskumu vo filozofii. Analyza prvého modu potvrdila, Ze
vypoctové néstroje su pre prax DH vo filozofii kluc¢ové, no vyzaduju vyssiu mieru
$tandardizacie a systematizacie pre potreby filozofickej metodoldgie, heuristiky
a interpretacie (najma digitalne textové nastroje). V dalSom mode sme zdoraznili
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nutnost budovania digitdlnych zdrojov (korpusy, textové databazy), ktoré st schopné
akcelerovat digitalny vyskum vo filozofii. V poslednych dvoch modoch sme naznacili
poziadavku na vytvaranie technologickej infrastruktary, interdisciplinarnych vazieb
a angazovania sa filozofov v DH komunite. Uvedené mody sa v praxi prekryvaja,
dalsie analyzy ich vzdgjomnych vztahov poskytni komplexnejsi pohlad na prepojenie
DH a filozofie.

POZNAMKY

' Digital humanities mozno do slovenciny prelozit ako digitdlne humanitné $tudia. Tento preklad vsak
zatial nie je ustaleny, preto sme sa vo svojom prispevku rozhodli pouzivat povodny anglicky nazov.
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The aim of the paper is to clarify the interdisciplinary and methodological nature of the rela-
tionship between philosophy and the digital humanities. The examination process consists of
an analysis of five modes of engagement of IT and humanities elaborated by Svensson and of
their specifications in terms of digital research in philosophy. Firstly, we introduce the issue
of digital humanities and their definitions; then we define Svensson’s modes of engagement
of IT and humanities (IT as a tool, study object, expressive medium, experimental laboratory,
activist venue); and we exemplify each of them with digital philosophical projects and their
methodological assumptions (the first mode is analysed in detail). The intention is to offer a
systematic overview of the relationship between philosophy and the digital humanities.
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STUDIE / ARTICLES

Miznutie autora a utvaranie vyznamu*
MAREK DEBNAR

K miznutiu empirickej' podoby autora z oblasti literdrnoteoretickych skiimani a spolu
s nim aj k reorganizacii vztahu autor - dielo, ktory dlhodobo zastdval dominantné
postavenie v interpretaciach literarnych a filozofickych textov, doslo zac¢iatkom 20.
storocia v ruskom formalizme a vo fenomenoldgii. Vnutorné potreby teoretického
myslenia danej doby a v dobe, ktora bezprostredne z tychto myslienok vychadzala,?
primarne nesuviseli s technologickym pokrokom a nebolo by spravne tvrdit, ze tstup
autora z centra zaujmu by anticipoval sucasnu digitalnu dobu.’ I$lo skor o posuny
tedrie samej, o hladanie jej nového statusu a adekvatnych metdd literarnovedného
vyskumu, ktoré by spristupnili hlbsie porozumenie textu cez siet jeho inherentnych
vztahov a vizieb. Pre teoretikov a filozofov obdobia, oznacovaného neraz aj proti
voli jeho aktérov za postmodernu, bolo dolezité hladanie inych principov organizacie
vyznamovych jednotiek textu, nez ponukala autorita povodcu textu. Preto sa viac nez
na autora orientovali na prepojenia textu s inymi textami, na jeho Struktiru, vyber
jazykovych prostriedkov a intertextualne vztahy k inym textom.

Na druhej strane je nespochybnitelné, ako nas opakovane upozornuje Jay David
Bolter, Ze vysledky tohto teoreticko-filozofického myslenia koresponduju - viac nez
by to v obdobi ich vzniku ktokolvek ocakaval - s praxou, ktoru priniesla digitalna
doba a tento fakt nie je zanedbatelny. Prave naopak, ukazuje sa, ze niektoré teoretické
pristupy, ktoré boli v obdobi svojho vzniku prijimané s istou rezervou, predbehli
dobu svojho zrodu. Cielom nasej stadie je preto analyza pojmu autora v priestore
hypertextu, ako ho definoval Bolter v komparicii s koncepciami, ktoré nachadzame
u jeho predchodcov, najmd u Rolanda Barthesa a Michela Foucaulta. Vyberame si
tychto dvoch myslitelov, pretoze v Bolterovych myslienkach o autorovi v priestore
hypertextu identifikujeme nielen potvrdenie Barthesovych teoretickych vychodisk,
ale Ciastocne aj realizaciu Foucaultovej predstavy o autorskej funkcii.

PODOBA NEKONECNA

Téme autora a Citatela sa Bolter venuje na niekolkych miestach, explicitne v texte
Autori a Citatelia v dobe elektronickych textov (Authors and Readers in an Age of Elec-
tronic Texts) uverejnenom v zborniku Literdrne texty v elektronickej dobe (Literary

* Prispevok vznikol ako stcast rieSenia grantu Vega ¢. 2/0107/14 Hypermedidlny artefakt v postdigi-
tdlnej dobe.
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Texts in an Electronic Age) z roku 1994, ktory svojim obsahom anticipuje problémy
dnes zastre$ované pojmom digitdlne humanitné $tidia. Bolterov prispevok, ktory
tento zbornik otvara, odkazuje na knihu Priestor pisania: Pocitace, hypertext a reme-
didcia tlace (Writing Space: Computers, Hypertext, and the Remediation of Print)
z roku 1991, konkrétne na kapitolu Pretvorené dialégy (Refashioned Dialogues), v kto-
rej porovnava hypertextovu prax s tedriou textu, ako ju pozname od autorov, ¢o sa
tejto téme venovali v poststrukturalistickej atmosfére, najmé Barthesa, Foucaulta, ale
i Jacquesa Derridu a dal$ich (pozri kapitolu Koniec riadka? — The End of the Line? Bol-
ter 2001, 107 — 111). Tedrie tychto myslitelov suvisiace s literatirou, pisanim a tex-
tom sa podla Boltera doslova ,stelesnuju“ v priestore, ktory oznacuje za hypertext
(1994, 13). Tento pojem vypozic¢any od Thomasa Nelsona zastresuje cely elektronicky
priestor pisania, pricom pojem priestoru je dolezity najma preto, Ze prave priesto-
rové vztahy elektronickej literatiry (odkazy a linky webového rozhrania) redefinuju
pojem literatury ako systému roznych hierarchicky a asocia¢ne previazanych spdso-
bov pisania (2001, 32 - 36).

Bolter sa vSak svoju tedriu snazi umiestnit do Sirsieho filozofického ramca, nez
mu poskytuje druha polovica 20. storocia, k ¢omu ho nesporne viedlo aj myslienkové
ovzdusie doby, v ktorej doslo k remedidcii tlace. Primdrne sice vo svojich textoch
reflektuje postmoderné myslenie a dekonstrukciu, ktora sa opierala najmi o Derridu
(a z neho vychadzajici americky variant dekonstruktivizmu), odkazuje vsak aj na
dejiny urcitej filozofickej tradicie. Na jej zaciatku nachadzame Platona, ktory pisal
dialogickou formou, pricom Bolter dalej spomina Serena Kierkegaarda, Friedricha
Nietzscheho, Ludwiga Wittgensteina a dalsich, ¢o odmietali uvazovat a pisat ,line-
arne“. Pod pojmom linearity ma Bolter na mysli priestorovy obraz vektora §tandard-
ného vedeckého diskurzu, ked sa text odvija priamociaro od bodu A k bodu B, pri-
¢om prave pri menovanych filozofoch podla neho dochadzalo k narusovaniu tejto
linearity, o umoznilo otvorenost voci roznym pristupom a interpretaciam. Vyber
tychto mien nie je nahodny, na¢rtava totiz jednotlivé pojmy na osi dialég — esej -
siet, a nielen to; su to totiz autori filozofickych textov, ktori nie iba myslienkami,
ale aj svojim jedine¢nym $tylom pisania problematizovali Standardnu formu filozo-
fického diskurzu. De nomine filozofickému aspektu problému subjektu v priestore
hypertextu sa Bolter venuje v kapitole Sebapisanie (Writing the Self) v knihe Priestor
pisania: Pocitace, hypertext a remedidcia tlace, kde nacrtava aj problém vztahu pisania
k autorovi a interpretacii zmyslu textu.

Prv nez sa pokisime zodpovedat naznacené otazky, na¢rtnime aspon zhruba hra-
nice ramca tychto Gvah. Jednym z najdolezitejsich aktérov, ktorym sa budeme zaobe-
rat, je aj druhy ¢len klasického modelu literarnej komunikacie, teda ¢itatel. V kapitole
Intentio lectoris: stav umenia v knihe Hranice interpretdcie (1990) Umberto Eco opisuje
stav badania okolo intentio auctoris a intentio lectoris a oboznamuje nas s viacerymi
pristupmi k tymto pojmom. Rozlisuje medzi nimi dve dominantné linie: semiotic-
ko-$trukturalnu a hermeneuticku. Bolter, ktory ¢itatelovi venoval dostatok priestoru
uz len stieranim striktnej hranice medzi ¢itanim a pisanim, vo svojich textoch vycha-
dza z prvej linie, ktord sa zaobera ne-empirickym autorom. Eco, ktory sa snazil situ-
ovat svoju teériu na pomedzie tychto linif, na margo uvedeného pristupu hovori:
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[J]e zaujimavé, ze Cortiova* sleduje diskusiu o ne-empirickom autorovi az k Foucaultovi
(1969), u ktorého je v poststrukturalistickej atmosfére problém autora postaveny ako —
sposob bytia vo vnutri diskurzu -, ako pole pojmovej koherencie, ako $tylisticka jednota,
ktora vyvolava kore$pondujucu ideu ¢itatela ako sposobu rozpoznania tohto bytia vnutri
diskurzu (2005, 55).

Cortiova a Eco tu narazaju na koncepciu, ktora Foucault predstavil v prednaske
Co je to autor? (1969), koncepciu indpirativnu, no z dévodu Foucaultovho odklonu
od literarnych skimani nikdy nedovedent do podoby ucelenej teérie. Napriek tomu
sa da povedat, ze tak ako Barthesov pristup, aj Foucaultov , koncept“ autora alebo
skor to, ¢o k téme hovori, je Bolterovi blizsie nez to, ¢o o nej povedal Eco, a to hned
v niekolkych ohladoch.

V Uvode do strukturdlnej analyzy rozpravania (1966), teda v texte, ktory bol ozna-
¢ovany za manifest naratologickej skoly, Barthes vychadza z presvedcenia, Ze vsetko
v rozpravani je tvorené funkciami, ktoré maju vzdy na réznych arovniach svoj vyz-
nam:

To nie je vec umenia (z hladiska rozpravaca), je to vec Struktury: na urovni diskurzu to, ¢o
je zaznamenané, ma uz svojou povahou vyznam: aj keby nejaky detail vyzeral ako celkom
bezvyznamny a odporoval by akejkolvek funkcii, zostane mu nakoniec vyznam absurd-
nosti alebo neuzito¢nosti: bud md vsetko svoj vyznam, alebo ho nemd vobec nic¢ (2002, 17).

Kniha S/Z (1970), kde Barthes demonstroval tento pristup tak, Ze ku kazdej vete
Balzacovej poviedky Sarrasine priradil fragment komentara ¢i odkazu k inému textu,
¢im sa povodny text dalej a dalej rozvetvoval, Bolterovi sluzi ako priklad fraktalneho
usporiadania textu. Je tu vSak jeden ddlezity rozdiel. Hypertext je nevycerpatelny
a Barthes aspon v ¢ase, ked pisal Uvod do $trukturdinej analyzy rozprdvania, snival
o metdde, ktora by umoznila dielo interpretovat do poslednej bodky napisanej za
poslednym slovom, ¢o je stanovisko, ktoré neskor opustil. V obdobi svojho najsil-
nejsieho $trukturalistického presvedcenia vSak rozliSoval medzi silno funkénymi
formami rozpravania, kde predpokladal metonymické vztahy (napriklad rozpravky),
a rozpravaniami silno indicialnymi, ktoré kladt doraz na vztahy metaforické (napri-
klad psychologické romany).

Rozdelenie rozpravani na ,,funk¢né® a ,,indicidlne” mozeme vyuzit na ilustraciu
zékladného rozdielu medzi pristupom Eca a Boltera. Postaci, ak spomenieme, Ze
Barthes nazval prvua skupinu zakladnymi funkciami alebo funkciami jadra a druhu
skupinu indiciami. Viac nezZ pomenovanie tychto stiborov je dolezité, ze vo vztahu
k jadrdm zastupuju indicie rozvijajice jednotky. Jadra totiz tvoria kone¢né celky urci-
tého mnozstva vyrazov, st riadené logikou rozpravania a st sic¢asne nutné a dosta-
¢ujtice: ,,Ked je ich kostra dana, ostatné jednotky ju vyplhaja na zaklade principu
v podstate nekonecného rozsirovania“ (23). Z uvedeného vidiet, ze strukturalizmus
a poststrukturalizmus nachadzaji ,nekone¢no® v jednotkach a $trukture jazyka,
v ¢om spociva zasadny rozdiel oproti fenomenoldgii a recepcnej estetike, z ktorej
¢iasto¢ne vychddzal aj Eco a ktora sa obracia k opakovanému ¢itaniu, k intentio lecto-
ris ako miestu vzniku nekone¢nych interpretacii.

Bolter primarne vychadza z pozicie postStrukturalizmu, pretoze je to prave
priestor hypertextu, kde sa toto ,nekone¢no“ moze uskutoc¢novat. V ur¢itom zmysle
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elektronicky priestor pisania (hypertext) pripomina viac manuskript nez publiko-
vanu stranku (1994, 11) a ¢o je este dolezitejsie, je to priestor, kde je vzdy pritomny
aj Citatel, pretoze hranica medzi autorom a ¢itatelom sa redukuje na niekolko tderov
do klavesnice pocitaca.

BOJ S PRIZRAKOM

V hypertexte funguju iné principy autorstva, a teda aj iné pristupy k interpretacii
ako v pisanom texte. Na prvom mieste mame autora programu, dalej autora textu,
ktory je v tomto programe vytvoreny a pripadne aj autora ¢i autorov komentarov,
ktoré st s textom hypertextovo prepojené. Je preto zrejmé, Ze v takomto priestore
funguje inak funkcia autorstva nez v pripade tlaceného textu.

Ked Bolter odkazuje na metaforu ,,smrti autora®, ktoru zaviedol Barthes v rovno-
mennom texte z roku 1968, ma na mysli najmé dva pojmy: 1. pojem ,,smrti ktord
autora rusi v zmysle teoretického ekvivalentu ,,pravdivej“ interpretacie, z dejin litera-
tury dobre zndmej vdaka kategorii autor - dielo. Tato instancia totiz vidy dovadzala
interpretaciu do konca, k odkrytiu kone¢ného zmyslu ¢i autorovho neraz tajomného
posolstva; 2. pojem ,,pisania“:

tym, ze literatira (mozno by bolo lepsie odteraz hovorit o pisani) odmieta pripisat textu
(a svetu ako textu) tajomstvo, ¢ize kone¢ny zmysel, uvoliiuje aktivitu, ktortt mozno nazvat
kontrateologickou, vyslovene revolu¢nou, pretoze odmietnut stanovit kone¢ny zmysel ko-
niec koncov znamena odmietnut Boha s jeho hypostazami, rozum, vedu a zakon (Barthes
1984, 68).

Treba brat na vedomie, ze Bolterovo citanie Barthesa je selektivne. Barthes sice
»smrtou autora”“ bojuje s prizrakom konecnosti interpretacie textu, ale jeho steles-
nenim a najvacsim nepriatelom je najma privilegovany znalec autorovho tajomstva,
sudoby literarny kritik. V tom Barthes videl skuto¢ny dovod, preco bolo potrebné
autora pochovat. Ak nemoézeme ocakavat rozuzlenie tajomstva ani ni¢, ¢o by sa dalo
desifrovat, znamena to, Ze spolu s autorom zanika aj tajomstvo, ktoré by bolo mozné
odkryt. Tento prizrak vSak Boltera nematal a rozdiel je aj v jeho pristupe k tomu, ¢o
Barthes napisal v tomto texte na adresu citatela.

V pripade autorovej smrti a jej dosahu na interpretaciu sa Bolter stotoznuje
s Barthesom, inak je to vSak uz pri pojme pisania, siet intertextualnych vztahov totiz
funguje v hypertexte odliSne nez v pisanej knihe. A prave pod pisanie spada syste-
matické uvolnovanie zmyslu textu, ktory, ako sme videli, priamo suvisel so smrtou
autora, a teda aj s vlastnickym pravom autora na text. Nie je preto prekvapujuce,
ze autor ma schopnost iba premiesavat jednotlivé sposoby pisania a vzdjomne ich
konfrontovat: ,,ak sa chce vyjadrit, musi aspon vediet, Ze vnutornd vec, ktori ma
v tmysle tlmocit, nie je sama osebe ni¢ iné nez poskladany slovnik, v ktorom sa slova
daju vysvetlit len prostrednictvom inych slov a tak dalej az donekone¢na“ (2001, 11).
Tento citat predikuje charakter toho, ako Bolter chape pisanie v priestore hypertextu,
ked tvrdi: ,V hypertexte je prepajanie pisanim* (1994, 13). Co sa stane, ak Citatel
oznadi v elektronickom texte vetu hypertextovym odkazom a prepoji ju s inym tex-
tom? Doslovne sa text nijako nezmeni, ale zmeni sa hypertext, pretoze sa vytvorila
moznost nového citania.
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Spomenuli sme, Ze v perspektive ,,smrti autora“ sa minimalizuje rozdiel medzi
¢itanim a pisanim, ¢im sa dostavame k urcitej metamorfovanej podobe textu, ktora
neskor Bolter oznacil ako hypertext. V oboch pripadoch plati, Ze ak ma mat text zmy-
sel, musi spocivat v jeho destinacii. Citatel nie je len doplnkom autora, ale ,niekto,
kto kazdé slovo chape v jeho mnohorakosti, niekto, kto pri ¢itani neustéle nahradza
jeden vyznam druhym, kto na jednom mieste hromadi vSetky stopy, ktoré konstitu-
uju text” (Barthes 2001, 12). Je zrejmé, Ze Citatel tu funguje ako metafora nekonec-
ného intertextového horizontu, a nie ako subjekt, pri ktorom by hrozilo, Ze zmysel
textu zostane po precitani uzavrety ¢i ukonceny. Bolter si dobre uvedomuje, Ze tato
konceptualizaciu je zbyto¢né nazyvat citatelom. Prave pisanie vo svojej neoddelitel-
nej blizkosti s ¢itanim totiZ vytvara $pecificku alternativu Zivota, ktora redefinuje nie-
len priestor textu, ale sic¢asne aj fudskej reality.

To je dovod, preco $tudiu Autori a Citatelia v dobe elektronickych textov zakoncuje
uvahami o virtudlnej realite, ktora je podla neho nastupujiicou formou komunika-
cie (1994, 18). Nebyt uvedeného posunu, nase uvahy by sa na tomto mieste zakon-
¢ili poukdzanim na stratu ramca, ktory okliestuje text v tlacenej podobe, a doslova
neohraniceny priestor siete, ktory umoznuje vznik hypertextu. Spominané sproble-
matizovanie reality vSak otvdra aj otazku hranic pisania a toho, kto pise v priestore,
kde dochddza k spominanému rozptyleniu subjektu, ¢o je tlloha, ktora este stoji pred
nami.

ATRIBUTY AUTORA

V kapitole Kritickd tedria v novom priestore pisania (Critical Theory in a New Wri-
ting Space) Bolter odkazuje na problém subjektu poukazanim na Foucaultov koncept
autora slovami: ,,v eseji Co je to autor? [Foucault] naznacuje, aké obtazné je zadefi-
novat, kde sa kon¢i text autora a kde sa zacina jeho interpretacia — tazkost, na ktord,
ako sa zd4, odpoveda hypertext tym, Ze ukazuje ako sa texty jedného autora dokdzu
rozplynut v rozlahlych intertextualnych vztahoch® (2001, 180).

V uz spominanej $tudii Autori a Citatelia v dobe elektronickych textov Bolter tieto
uvahy rozvija a koriguje, pricom prekracuje horizont autor - dielo - text, ktory
odkryla ,,smrt autora“ a posuva sa viac k téme $pecifikovania hranic autorského dis-
kurzu v priestore internetovej siete, ¢ize v hypertextovom priestore. Inspiracia Fou-
caultovou autorskou funkciou je nepopieratelna, preto si najskor objasnime niektoré
jej aspekty.

Prvym z nich je meno autora alebo inak povedané, skutocnost, ze urcity diskurz
je pomenovany podla autora, ¢o znamend, ze tento diskurz nie je kazdodenny, ale Ze
mu dana kultdra prideluje isty status. Meno autora teda nemoze byt prvkom neja-
kého diskurzu, ale ,,plni vo vztahu k diskurzu urcita ulohu: zabezpecuje nejaka kla-
sifika¢nt funkciu® (Foucault 1994, 49). Spomenuli sme uz, ze hypertext umoznuje
viacero urovni autorstva ¢i autorstiev, od autora programu, cez autora textu az po
autora komentdra. Vo vsetkych tychto pripadoch moze byt meno autora nahradené
pseudonymom, skratkou alebo neraz fiktivnym profilom na socialne;j sieti, ¢o zna¢ne
vplyva na daldi z atributov autorskej funkcie, ktorym je priviastnenie, teda naviaza-
nost na pravny a institucionalny systém, ktory uzatvara, urcuje a cleni svet diskur-
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zov. Privlastnenie preto neposobi jednotlivo a rovnako vo vsetkych diskurzoch, vo
véetkych dobach a vo vsetkych formach civilizacie: ,,nie je definované spontannym
priradenim diskurzu k jeho tvorcovi, ale sériou $pecifickych a komplexnych operacii*
(55). S menom autora teda suvisi aj aspekt priviastnenia. Len ¢o bolo mozné oznacit
nejaky diskurz menom autora, stal sa predmetom priviastnenia, ktoré stuviselo aj so
vznikom a vyvinom autorského prava. S nastupom elektronickej literattry a inter-
netu doslo k zmenam pri oboch spominanych atribatoch autorskej funkcie. Pre
zapadnu literdrnu tradiciu je anonymita neznesiteln4, treba si viak uvedomit aj to, Ze
pravny vztah, ktorym sa dielo pripisuje ur¢itému autorovi, umoziuje zaroven autora
kontrolovat a v pripade potreby aj postihovat, ¢im sa z aktu pisania stava potencialny
priestupok.

Hypertext vdaka neobmedzenej technologickej moznosti reprodukovat texty,
a tym aj ich neustale nové ¢itania, opatovne otvara otdzku autorskych prav a intelek-
tudlneho vlastnictva. Vdaka novym moznostiam vyuzitia a manipuldcie s textami,
akymi su kopirovanie, spdjanie a vzdjomné kombinovanie, sa stiera nielen hranica
medzi ¢itanim a pisanim, ale relativizuje sa aj vlastnicke pravo autora na text. Bol-
ter v tomto ohlade dokonca tvrdi: ,,Autorské pravo ako také nie je kompatibilné
s hypertextom alebo elektronickym pisanim® (1994, 14), pricom si uvedomuje, ze
tento posun vo vnimanti je ete len pred nami a na ilustraciu suidobého stavu pouziva
metaforu s obmedzenim rychlosti pohybu aut v meste a jej redlnym dodrziavanim,
zaroven viak anticipuje sucasnu prax ¢asto nelegalneho kopirovania autorskym zéko-
nom chraneného materialu.

Dalgimi vlastnostami autorskej funkcie, ktoré Foucault identifikoval, st kultirna
a historickd podmienenost a funkcia komplexného prisudzovania urcitych vlastnosti
jedincovi, ktoré ho umoznuju konstruovat ako autora - objekt, o ktorom hovori
literarna kritika. Oba tieto atribuity umoznuju posudzovat texty podla istych pravi-
diel, ,,vysvetlit vyskyt urcitych udalosti v diele rovnako dobre ako ich transformacie,
deformacie, rozne modifikacie“ (1994, 53). Cielom tychto procesov je urcit hodnotu
autora a jeho diela. Vieme vs$ak, Ze autor, ako nam ho sprostredkuva literarna kri-
tika, je len jej projekciou, a vieme aj, Ze prave tuto podobu autora a literarnej kritiky
Barthes, Foucault a Bolter vo svojich textoch zavrhli. Napriek tomu je tento bod zau-
jimavy, pretoZe sa v nom prelinaju dve podoby priestoru. Prva ako oblasti, kde lite-
ratura existuje bez subjektu, co kritike umoznuje konstituovat autora ako objekt roz-
nych a to aj protikladnych autorskych projekcii v ramci literarnokritického diskurzu.
Druha sa objavuje u pisuceho jedinca, pricom predznamenava poslednu dolezita ¢rtu
autorskej funkcie, t. j. Ze nerekonstruuje len jednu osobu, ale umoznuje pluralitu ega.
Text totiz vzdy obsahuje urcity pocet znakov, ktoré patria k autorovi. S nimi osobné
zamena, prislovky ¢asu a miesta, pripadne iné gramatické kategorie, ktoré v beznom
diskurze odkazuji na osobu rozpravaca. Ale ani zdmeno prvej osoby, pritomny cas
¢i znaky lokalizacie nikdy neodkazuju na spisovatela, a to ani v okamihu, ked pise,
ale len na alter ego, ktorého odstup od spisovatela moze byt vacsi ¢i mensi. Preto sa
funkcia autora podla Foucaulta realizuje prave v tejto pluralite, ,,v samom razstepe —
prave v tomto rozdeleni a tomto odstupe® (54).
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V uvedenej stvislosti eSte raz spomenme, Ze Bolter sa popri literarnoteoretickej
reflexii ¢asto obracia na filozofiu, $pecidlne na autorov, ktori problematizuju vztah
textu k autorovi, resp. problematizuji vztah textu k subjektu. Prepojenie s filozofiou
sa najviac prejavuje v spdsobe, akym sa vyjadruje o ja a sebapisani. Prave vo filozofii
sa totiZ subjekt vzdy spéjal nie iba s myslenim, ale aj s urcitou praxou pisania:

Hypertextové pisanie mdze byt vyuzité na spochybnenie predstavy o mysleni ako o prie-

hladnej sieti znakov a kartezidnskeho ja (subjektu) ako autora tejto siete. Hypertext nie je

vzdy priehladny, ¢asto konfrontuje ¢itatela s vlastnou nepriehladnostou a s pritomnostou
seba samého ako osobitého systému reprezentdacie. Preto ak tlacené knihy boli technolé-
giou vhodnou na stelesnenie priehladnej kartezidnskej mysle, tak elektronicky hypertext
pontka remediaciu a hypermediaciu mysle. Hypertext ako technoldgia pisania sa preto
spaja s myslenim velmi roznorodej skupiny teoretikov, nielen poststrukturalistov, ale aj
inych, ktori kritizovali karteziansky model (2001, 197).

Tieto slova vyclenuju nielen myslienkovu platformu, do ktorej Bolter svoju ted-
riu zaradil, ale zaroven poukazuju na to, ako sa meni vnimanie sveta v perspektive
novych médii. Ved kde inde sa dnes uskutocnuju alternativne konstrukcie subjekti-
vity? Ktory iny medidlny priestor je natolko anonymny a zaroven $iroky ako inter-
netova siet? Ak prave v nej videl Bolter v roku 1994 budtcnost komunikacie, dnes
mozeme s istotou potvrdit, Ze sa nemylil.

SEBAPISANIE A HYPERTEXT

V ramci remedidcie obrazu sveta Bolter popri hypertextovej sieti reflektuje aj iné
formy technologii remedidcie, ako st rozhlas, televizia a film. Obe tradicie, hypertext
a pocitacova grafika sa rozvijali a koexistovali spoloc¢ne. Pisanie je teda len urcitou
formou pristupu k svetu a sebe samému tak isto ako fotografia ¢i film. Priestor textu
a vizuality sa vSak dokonale premiesava vo virtualnej realite, ktora okrem toho, Ze je
ich spojenim, je aj prirodzenym predizenim tvah o hypertexte:

Pocita¢ ako hypertext patri do tradicie tlacenych knih alebo es$te mladsich foriem tech-

nolégie pisania. Pocita¢ ako graficky pristroj patri k tradicii televizie, radia, fotografie,

a dokonca aj realistického maliarstva. Tieto rozdielne tradicie kore$ponduja s rozdielny-

mi formami komunikacie a nakoniec aj s rdznymi formami poznania: abstraktné alebo

symbolické poznanie na jednej strane a percep¢né poznanie na strane druhej (1994, 17).

Priestor hypertextu a internetu sa da nastrojmi chatovej a emailovej komunikacie
¢i socialnych sieti vnimat aj ako urcita eklektickda metéda utvarania vlastného ja, ¢im
sa Bolter dostava k novému chapaniu subjektu, ktorého zakladom je elektronicka
a digitalna komunikacia. Ako sme videli, ,,smrt autora“ umoznila prekonat hranicu
medzi autorom a citatelom. Vdaka remedidcii knih a textov do priestoru internetu
a vzniku hypertextu sa stratil ramec, hranica knihy, ktora oddelovala ¢itatela a text.
Text uverejneny na sieti na rozdiel od tlacenej podoby knihy totiz umoznuje citate-
lovi bezprostredne reagovat, a tym sa problém publikovania, a teda aj istého odstupu
od textu dostava mimo hru. Dosledkom tejto bezprostrednosti je aj oslabenie hra-
nic verejného a sukromného. Skupiny na socialnych sietach sice umoznuji pouzi-
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vat falo$né mena, v principe sa v§ak ¢okolvek napisané okamzite prenasa na stovky
¢i tisicky obrazoviek inych pouzivatelov. Sukromné poznamky o tom, ¢o som zazil
alebo videl, patrili vzdy do sféry sikromného pisania, ktoré spravidla nebolo urcené
na publikovanie mimo tzkeho kruhu rodiny a priatelov, do dennikov, ktoré sa so
$irenim v sieti stdvaju verejnymi.

Sti¢asna prax utvarania osobnych profilov na socidlnych sietach ¢i hypertextové
¢itanie alias pisanie dnes je eklektickym a heterogénnym procesom, ktorého cie-
fom je umoznit formovat v priestore pisania ¢i siete okrem virtualnych vztahov aj
urciti podobu vlastného ja. Opisy kazdodennych banalit, s ktorymi sa stretdvame
v internetovych socidlnych komunitach,’ si vysledkom etiky orientovanej na ¢o naj-
dokonalejsi vztah jednotlivca k sebe samému, na ,,ja“ definované ako vztah k sebe,
ako prospech a potesenie zo seba. Prave uvedené témy dnes tvoria jadro textov uve-
rejnovanych v priestore internetovej siete a prave ony su tym, ¢o sebapisanie predsta-
vuje v priestore hypertextu.

Je pravda, Ze aj v ére tlacenych knih boli autori, ktori svoje diela podpisovali roz-
nymi pseudonymami a od knihy ku knihe sa lidili $tylom, ako uz Bolterom spomi-
nany Kierkegaard® alebo Fernando Pessoa, ktory svojim fiktivnym autorom dokonca
prisudzoval existenciu. V podobnom duchu sa nakoniec vyjadril aj Foucault v jed-
nom zo svojich poslednych rozhovorov nazvanom Estetika existencie (1984), ked
povedal: ,,jediny zakon o knihach, ktory si prajem, by zakazoval dvakrat pouzit meno
jedného autora, pricom by umoznoval anonymitu a pseudonymy, aby sa kazda kniha
¢itala iba pre fiu samu“ (2000, 160). Ak v zavere¢nej kapitole Priestoru pisania Bolter
vo vztahu k ,,pisaniu kultiry“ hovori ako o zatial nevyuzitej $anci, dnesok, ako sa zda,
potvrdzuje jeho viziu prechodu ludstva k digitalnej spolo¢nosti (2001, 203 - 213).

ZAVER

Miznutie autora v priestore hypertextu a s nim stvisiaca zmena v samom vni-
mani subjektu nds vracaji spat k technolégidm utvarania vlastného ja. Skutocnost,
ze k tomuto utvaraniu dochadza v novom priestore, prinasa urcité $pecifika, ktoré
sme sa snazili opisat na zdklade Bolterovych textov a textov jeho predchodcov. Nejde
o vycerpavajuci sthrn, ten ani nebol nasim cielom. Snazili sme sa ukdzat, ze hyper-
text opét nastolil problém vztahu k sebe samému. Opierajic sa o Boltera mozeme
povedat, Ze hypertextové pisanie je neustalym procesom eklektického pisania a seba-
publikovania. Prave tymto sposobom nadobudame novu virtualnu identitu, ktora
umoznuje digitalne komunity a lezi v ich zdkladoch. Ak je hypertext miestom, kde
dochadza k tejto konstitutivnej praxi subjektivicie, neznamena to len navrat k pociat-
kom filozofie, teda k praxi starania sa o seba samého, ktorou vzdy bola, ale aj zaciatok
novej epochy ¢itania, pisania a myslenia.
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POZNAMKY

Pojem ,,empiricky autor“ odkazuje na koncepciu Umberta Eca, rovnako dobre v§ak mozno v tomto
kontexte pouzit aj pojem ,,zivotopisny autor Zdenka Mathausera. BliZ$ie pozri Mathauser 2005, 47
- 52.

Méme na mysli najmi zaciatky franctuzskej naratologickej $koly, ktora vstdpila na literdrnovednu
scénu v roku 1966, ked vyslo slavne sme &islo ¢asopisu Communications s podtitulom Strukturdlna
analyza rozprdvania. Medzi autormi ¢isla boli okrem inych aj R. Barthes, G. Genette, T. Todorov, A.
J. Greimas a U. Eco.

K téme presahov medzi tedriou a technikou pozri Landow 1992.

* Corti 1976.

* K chépaniu sucasnych komunit pozri Jurova 2016, 71 - 80.

¢ K téme recepcie Kierkegaardovho myslenia pozri Kralik - Pavlikovéa 2013, 82 - 86.
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The disappearance of the author and meaning making

Author. Writing. Hypertext. The internet. Digital humanities. Jay David Bolter.

The study is aimed at the analysis of the consequences of the disappearance of the author as
a unifying principle organizing meaning and determining the interpretation of the text in the
era of digital media and hypertext. It is based on the movement aimed at the displacement
of the concept of the author from this dominant position, reflecting the approaches of thin-
kers such as U. Eco, R. Barthes and M. Foucault. These authors particularly understand the
text as a space in which intertextual relations dominate and readership perception replaces
the principle of the author. More than a natural extension of these considerations is the area
of texts published in electronic version, which, according to J. D. Bolter, allow significantly
greater fragmentation and differentiation than printed texts, which even more reinforces their
perceptual aspects. Reconstruction or rather making of meaning in the process of reading is
subject to certain specifics that are at the centre of our consideration because there also appe-
ars the spectre of what remained of the author, as some of his features are still present in the
text. Consequently, we move to the description of double writing: writing the self and writing
culture. Relying on Bolter’s as well as Foucault’s analysis, we can say that hypertext writing
is an ongoing process of eclectic writing and self-publishing. It is exactly the way we acquire
a new virtual identity that enables and stands in the basics of digital communities. If hypertext
is a place of this constitutive practice of subjectification, this means not only a return to the
origins of philosophy, that is to the practice of the care for the self, which it always has been,
but also the beginning of a new era of reading, writing and thinking.
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Nejasna sprava o stave elektronickej literatury
- v kontexte konferencie ELO 2016

KRISTOF ANETTA

V dnoch 10. az 12. jina 2016 sa uskutoc¢nila doposial najvacsia konferencia Organi-
zacie pre elektronicku literatiru (Electronic Literature Organization; dalej len ELO)
- zucastnilo sa jej viac ako 190 Tudi. Javi sa ako priznacné, Ze sa nekonala v sklenom,
obrazovkami ziariacom bludisku niektorej z technologickych velmoci, ale v kanadske;j
Viktorii, na univerzite, ktora sidli v nenapadnej MacLaurinovej budove, uprostred
stromov a luk. Takéto prostredie robi z pomerne velkého univerzitného aredlu plno-
hodnotny park - akoby sa tato mlada disciplina prirodzene tahala za posturbannym
priestorom a posturbannou kultirou, naznac¢enou aj v téme nedavneho festivalu Ars
Electronica 2015: Post-City v rakuskom Linzi.

Na konferencii bolo vidiet aj pocut, ¢o je uz dobrym zvykom na zaoceanskych
podujatiach, samotny predmet skimania - paralelne s nou sa totiz konal festival
medialneho umenia zahfnajici citania, vystupenia, projekcie, zvukové instalacie,
vystavu, workshopy a prednasky. K akademickej a umeleckej obci sa navyse pridru-
zili posluchdci z Letného institutu digitdlnych humanitnych stidii (DHSI - Digital
Humanities Summer Institute 2016), ktory sa realizoval na tej istej univerzite v dnoch
5.az 16.jina 2016 a zucastnilo sa ho vyse 800 studentov. Rozmanité zlozenie ti¢astni-
kov konferencie i hosti vytvorilo priestor pre hodnoverné a celistvé uchopenie nalad,
smerovani i neistot sicasnej teorie elektronickej literatury. Niektoré z klucovych,
nesamozrejmych alebo prekvapivych aspektov sa pokusim priblizit na nasledujacich
stranach.

DEFINICNA NEISTOTA A PROBLEM SEBAURCENIA

Aky material vlastne spadd pod oznacenie elektronicka literatira? Vseobecna
definicia ELO tvrdi, Ze ide o diela, ktoré vyuzivaji moznosti a kontexty pocitaca
(samostatného alebo v sieti), pricom ich podobu vyrazne vymedzuje literarny aspekt.
V praxi sa problematickym ukazal prave koncept literarneho aspektu a otdzka, ¢o
slovo ,vyrazne“ znamena. Jednotlivi prednasajici podla svojej Specializacie zahrnali
do definicie pocitacové hry, kde je ¢asto jedinym (nepriamo) literarnym prvkom pri-
behovost, alebo animacie s pohyblivymi slovami a pismenami, v ktorych literataru
pripominaju len pismena pouzité ako grafické prvky.

Samozrejme, tieto vstupy mozno prijat ako hlasy zo v§eobecnejsieho pola digital-
nych humanitnych $tudii, z izemia nikoho okolo nejasnych hranic Zanru. Napriek
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tomu podobny rozptyl tém naznacuje, Ze takato mlada disciplina este potrebuje osci-
lovat medzi $irokymi analyzami digitalnej kultury - ktoré st pre velké mnozstvo ludi
relevantné z etického hladiska (ochrana udajov, skryté procesy, obsah a forma hier),
ako aj z hladiska vlastnej a institucionalnej efektivnosti (zhromazdovanie a spracova-
nie informacif) - a cielenymi analyzami elektronickej literatury, ktora vsak pre krat-
kost existencie pocitacovej kultiry este neprodukuje umenie v dostatocnej kvalite
a kvantite a ¢aka na generacie organicky digitalnych umelcov (digital natives/iterate
artists), a preto je pre vac¢sinu ludi nezaujimava.

Touto oscildciou si komunita okolo elektronickej literatiry zabezpecuje spolocen-
ské uznanie a zaroven si vytvara podmienky pre plnohodnotnu reflexiu estetiky vzni-
kajucej vzajomnym prepletanim sa ¢loveka a na Iudsky obraz tvoreného digitdlneho
stroja.

SYMPTOMY MLADEHO UMENIA

Autorské ¢itania, ktoré sa odohravali v univerzitnom bare Felicita’s, vyvolavali
zmiesané pocity a bolo ocividné, Ze vyskumnici elektronickej literatiry poc¢tom aj
kvalitou prevy$uju skimanych umelcov. Prezentované portfolio elektronickych tvor-
covsavyznacovalo vseobecnymi problémami mladého umenia - velku ¢ast programu
zabrali nezrelé diela, ktoré vyuzili prazdny priestor na trhu.

Zasadnym spdsobom vstupilo do obsahového rdmca konferencie vystupenie
digitalneho umelca a profesora menom David Jhave Johnston - v jeho projektoch
(dostupnych na stranke glia.ca) je ocividny vSeobecny esteticky talent a zmysel pre
detail, schopnosti, ktoré by akékolvek médium dokazali pretvorit na umelecky arte-
fakt. Johnston preukazuje obdivuhodnt multidisciplinarnu erudiciu: tvori viniace sa
animdcie z pismen, ktorych pohyb je graficky sofistikovany a vytvara tajomne pri-
rodny dojem, matematicky analyzuje subory basni a nachadza v nich estetické grafy,
jeho vedomosti z oblasti literdrnej historie, no i z teérie a praxe elektronickej litera-
tury mu umoznuju ucit na univerzite a pisat teoretické publikdcie, v ktorych prepdja
tradi¢cné umenie s novym (k jeho ostatnej knihe sa v nasledujucich odsekoch este
vratim).

Prispevkom, ktory prehlbil pohlad na sti¢asnti podobu elektronickej literattry
bolo origindlne autorské citanie Jasona Nelsona. S ,digitdlnymi tvormi® (digital
creatures) tohto profesora a umelca sa dé zahrat na stranke www.digitalcreatures.
net: interaktivne povrchy utvaraju réznorodé koldze, kde sa historické dokumenty,
vedecky text ¢i uradné formuldre prelinaju s modernymi vyznamami a vsetko je auto-
rom spontdnne poznamkované, podc¢iarkované ¢i oznacované Sipkami.

Norsky konkretista zo 60. rokov menom Ottar Ormstad prezentoval tradi¢nej-
Sie dielo (¢o v elektronickej literature znamena video so zvukom a textom, ale bez
interaktivity), ktoré malo ale o to vacsi potencidl spolo¢nou estetikou preklenut
vzdialenost medzi klasickym druhom divéka sledujiceho a novym druhom divaka
interagujuceho. Niektoré diela tohto zlahka excentrického umelca oblubujuceho zlté
pismeno ,,)y“ st vystavené na stranke www.yellowpoetry.com.
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NOVE KNIHY

Na konferencii bola Sirokému okruhu zdujemcov predstavend nova publikacia
adpirujlica na postavenie referencnej prirucky: The Bloomsbury Handbook of Electro-
nic Literature (Bloomsburska prirucka elektronickej literatiiry). Zostavuje ju $éfredak-
tor Electronic Book Review Joseph Tabbi a planovany datum vydania je marec 2017,
pricom snaha autorov obsiahnut $irku a komplexnost status quo elektronickej lite-
ratury a jej badania sa premietla do nasledujtcej $truktury: principy (kyberkultura,
siete, medidcie a materidlnost), praktiky (predchodcovia elektronickej literatury,
hry, kdéd, hypertexty, zvuk, narativ, archivacia), polemiky (kanonickost, digitalne
humanitné $tudia, interaktivnost, ontoldgie) a periodizacie (suvislosti s rozvojom
knihtlace, prekurzory digitdlnosti, steampunk, kontext svetovej literatury, postmo-
derna, posthumdnnost, postdigitalnost).

Spomedzi pripravovanych knih sa ako nanajvys podnetna ukazuje aj teoreticka
kniha uz spominaného umelca a profesora Davida Jhave Johnstona Aesthetic Ani-
mism: Digital Poetry’s Ontological Implications (Esteticky animizmus: Ontologické
implikdcie digitdlnej poézie, jin 2016). Na zaklade dostupnych informacii, pozitiv-
nych ohlasov a intelektualnej dokladnosti autora mozno usudzovat, zZe ide o jeden
z najzaujimavejsich tohtoro¢nych prirastkov do kniznice digitalnych humanitnych
stadii. Kniha ponuka obraz poetiky digitalnej éry, ktord je naviazand na tradi¢né
ontologické implikacie poézie, ale nevychddza priamo z kniznej kultary - tyka sa
nového priestoru poetickych objektov a protoorganizmov, prekvitajicich vo vietkych
oblastiach Tudskej elektronickej aktivity: na internete, v reklamach, hrach ¢i progra-
moch véetkych druhov. Na platne historickej, interdisciplindrnej perspektivy sa autor
venuje prepojeniam vedeckej met6dy a literarnej analyzy ¢i softvérovych $tudii a kre-
ativneho pisania. Okrem iného prindsa aj mnozstvo rozborov konkrétnych diel, ktoré
maju - vdaka osobitej kombindacii umelcovej zorientovanosti a jeho akademickej eru-
dicie - potencidl stat sa dolezitou referen¢nou publikiciou pre analyzy digitalneho
umenia.

Medzi klticové publikacie roka 2016 sa pocita aj nie celkom nova, ale zdsadna
a hibkovo prerobend druhé edicia A New Companion to Digital Humanities (Novy
sprievodca digitdlnymi humanitnymi $tidiami) vydavatelstva Wiley, ktora zostavili
Susan Schreibman, Ray Siemens a John Unsworth. Vysla dvanast rokov po svojej
predchodkyni, ¢o sa vzhladom na rychlost premeny tejto discipliny rovna vymene
niekolkych generacii. Je rozdelena na pat casti: infrastruktary (internet of things, spo-
lupraca, technicky substrat), tvorba (interdisciplinarita, hry, virtudlne svety, peda-
gogika programovania, retrocomputing), analyza (modelovanie dat, grafické pristupy
a vizualizacia, excerpovanie informacii z tzv. big data, zvukové $tudia), diseminacia
(interface, crowdsourcing, archivécia) a nakoniec minulost, pritomnost a budicnost
digitalnych humanitnych $tadii (administrativne formy, globalizacia, rodové otazky,
vnutorné napitie v discipline).
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TEMY

Klucové prednasky v najvicsich salach (Anastasia Salter, Christine Wilks) hned
v prvy den ukazali, ze feministicka perspektiva prenikla do kontextov nielen elektro-
nickej literatury, ale aj pocitacov vo veobecnosti. Témy siahali od tzv. brogrammer
kultary a s nou suvisiaceho, $tatisticky dokladovaného znevyhodnovania zien pri
ziskavani a vykonavani prace v informacnych technolégiach - zvlast sa zdoraznoval
aspekt kulturneho tlaku na Zenu, ktora sa u¢i programovat -, az po pocitacové hry,
ktoré vynechavaju alebo sexualizuju Zenské postavy a casto su adresované vylucne
hra¢om muzského pohlavia.

Mark Marino, Rob Wittig a Mia Zamora pri okrtthlom stole predstavili pojem
»hetprov®, oznacujuci narativhu improvizaciu pri manipuldcii s obsahom inter-
netu, napriklad vytvorenie profilu fiktivnej osoby/bytosti, blogovanie o neexistuju-
cej udalosti alebo jednoducho vlozenie fikcie do akejkolvek inej platformy sluziacej
na nefikéné ucely. Tento minizaner, vymedzeny ako priese¢nik internetu, literatdry,
divadla, masmédii a hier, bol nasledne velmi doékladne analyzovany, vritane jeho
pedagogického potencidlu a tiez zaleZitosti etiky a informovaného stihlasu, kedZe nie
vietci Citatelia verejného obsahu na internete vedia, ze ide o fikciu.

Hoci Jon Saklofske hovoril o pocitacovych hrach, jeho ivahy o moznostiach pre-
meny paradigmy, na ktorej si postavené interaktivne pribehy vojnovych hier, viedli
k relevantnym, Sirsie aplikovatelnym poznatkom. Opisal napriklad proces nahra-
dzania stereotypne muzského, agresivneho rieSenia problémov strategickej$imi
a diplomatickej$imi postupmi. Poukdzal aj na skuto¢nost, ze kym tradi¢na literatira
umoznuje ucit sa sledovanim vopred daného radu udalosti a z nich plynucich novych
informdcii a ponauceni, poc¢itacova hra podporuje schopnost orientovat sa uprostred
udalosti, premienat ich a urcovat dal$i vyvoj, co by mohlo byt povazované za mini-
malne rovnako délezitu schopnost. Zdoraznil, ze v otazkach moralneho uvedomenia
st hry teoreticky prinosnejsie ako tradi¢na literatdra, lebo namiesto toho, aby hracov
ucili riesit nastolené problémy viac-menej preddefinovanymi hodnotami, podporuji
tvorbu problémov a samostatny vyvin hodnot. Uplne inou otézkou je, ktoré sti¢asné
hry si mozu pripisat tato tlohu, a tiez ¢i pozicia hernej ¢innosti v spolo¢nosti a psy-
chologicky zéklad potreby hrania vytvaraji optimdlny priestor na moralny rast.

Matthew Kirschenbaum vo svojej prednaske o prehodnocovani pocitacového
spracovania textu pripomenul, Ze sucasné grafické rozhranie textovych proceso-
rov ako Microsoft Word, pripominajice kone¢ny vytlaceny list papiera, vobec nie
je samozrejmostou. Uvddzajtc priklady z histdrie pocitacov v rukdch knihtlaciarov
a spisovatelov pontikol obecenstvu pestry obraz siahajuci od dierovych §titkov az po
elementarne grafické rozhrania podobné programu T602 - implikovanym ponauce-
nim bolo, Ze aj najobycajnejsie sticasné nastroje na pracu s textom s vlastne kolabo-
rativnymi projektmi elektronickej literatury, ktoré svoj softvérovy zaklad ponukaju
ako substrat pre originalny prinos tvorcu (napriklad umoznuju zdoraznovat text vel-
kostou pisma alebo ho obohatit obrazkami). Vysledné dielo je potom do velkej miery
plod prace celého timu [udi.

Nové dielo Johna Cayleyho The Listeners (Pocuvajtici, tvorené v rokoch 2015 -
2016) sice nerozvija bezprostredne teoreticku tému, ale rovnako ako mnoho inych
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produktov elektronického umenia cielene nastoluje rozne teoretické koncepty. Tento
artefakt (bliz$ie o nom pozri na adrese programmatology.shadoof.net/?thelisteners),
je postaveny na baze véeobecne dostupnej technolédgie ako doplnok univerzalneho,
hlasom ovladatelného informac¢ného a hudobného robota Amazon Echo. Samotné
vyuzitie verejne dostupnych vyvojarskych néstrojov pre konkrétnu technolégiu sig-
nalizuje vedomie, Ze pouZivatel sa pohybuje v softvérovych a hardvérovych priesto-
roch vytvaranych celymi komunitami a vSetky tieto priestory si rovnako vhodné na
situovanie umeleckého diela. Pociivajiici dokonca existuji bok po boku s ostatnymi
funkciami robota — zensky hlas menom Alexa vie ¢itatelovi v jednej chvili oznamovat
informdcie o pocasi a vzapati, po slovnej instrukcii od ¢itatela, za¢ne podla Cayleyho
vzorcov vyslovovat poeticko-filozofické vety a svojskym spdsobom reagovat na cita-
telove slova. Vyuzitie rozpoznavania hlasu a umelej inteligencie upozornuje na dole-
zitu dimenziu v elektronickom umenti: je radikalny rozdiel, ¢i kone¢nu percepénu
formu diela vopred navrhol ¢lovek, ¢i ju na mieste ¢inu opatovne vytvara a premiena
umeld inteligencia nasmerovana clovekom, ¢i ju ovplyviuje citatel, resp. Citatelka,
alebo ¢i (a do akej miery) je vysledkom kontrolovane ndhodnych procesov. Kazda
z tychto Styroch moznosti ma tplne odli$né filozofické implikacie a jednym zo zavaz-
nych problémov tedrie elektronického umenia je otazka, ako ich vsetky zjednotit do
konzistentného systému. Téma Cayleyho diela, teda poctuvanie a poc¢uvajuce bytosti,
je mnohourovilovym semeniskom otazok dnesnej doby, ktoré zahrnaji problema-
tiku stkromia v digitalnej komunikacii, schopnosti umelej inteligencie porozumiet
[udskym emoéciam a poskytnit pomoc, ale napriklad aj paradoxy: pocuvajuci citatel
poctva rozpravaca, ktory zas pocuva Citatela a tym uzatvara kruh. Ako sa meni pod-
stata rozpravaca jeho receptivnou tlohou?

NASLEDUJUCE AKADEMICKE HORIZONTY

Hojna ucast hosti z celého sveta umoznila vytvorit dynamicky a vzadjomne obo-
hacujuci priestor pre vymenu a porovnavanie materidlov i poznatkov o nich, rov-
nako vs$ak prispela aj k nadviazaniu novych kontaktov, uzito¢nych pre buduce
zhromazdenia. Okrem dal$iecho roénika konferencie ELO s ndzvom Prislusnosti,
preklady a komunity (Affiliations, Translations, Communities) — uskutocni sa v jali
2017 v portugalskom Porte na Univerzite Fernanda Pessou -, boli ticastnicky a ticast-
nici pozvani aj na medzinarodnu konferenciu s témou Digitdlne médid a textualita
(Digital Media and Textuality), ktora sa bude konat v dnioch 3. az 5. novembra 2016
v nemeckych Brémach (digmediatextuality.wordpress.com). Na zozname hlavnych
re¢nikov brémskej konferencie sa nachddzaju mend ako Dene Grigar (prezidentka
ELO), Joseph Tabbi (uz spominany $éfredaktor Electronic Book Review) ¢i Scott Rett-
berg (vyznamny teoretik, praktik elektronickej literatdry a autor informacnej data-
bazy ELMCIP). Aj v tomto pripade bude zaroven prebiehat vystava umenia Pretvira-
juce sa texty (Shapeshifting Texts) v priestoroch kniznice Brémskej univerzity.

Konferencia vo Viktérii nastavila vysoku latku pedagogickym snahdm inych uni-
verzit. Dvojtyzdiiova letna $kola digitalnych humanitnych $tadii obohatena pod-
netnym konferen¢nym vikendom i diskusiami najuznavanejsich osobnosti v odbore
zulastnenym $tudentom za kratku dobu odovzdala potrebnt mieru porozumenia
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a subor nastrojov na efektivne uplatnenie novych perspektiv v akejkolvek discipline
pracujucej s informdciami a snaziacej sa ich zhromazdovat a sprostredkovat. Z uve-
deného hladiska by sa preto dala chapat ako vzor pre institacie, ktoré neprestajne
nakupuju nové pocitace, hoci by pre ne bolo ovela uzito¢nejsie investovat do odbor-
ného podujatia, ktoré ich nauci porozumiet skutocnej sile tych starych.

Zaverom by som chcel konstatovat, Ze konferencia vykazovala mieru ambivalen-
cie podobnt tej vo velkych systémoch, akym je napriklad ludska spolo¢nost ako celok
- na jednej strane ponukla vela podnetov pre mysel a potesenie z porozumenia, kul-
tivovala intelektualnu poctivost, moralne presvedcenie a ludsky kontakt, na druhej
strane sa miestami odhalovala ako zataZzend umeleckou nezrelostou, neuzito¢nostou/
samoucelnostou alebo vSeobecne nejasnou misiou komunity okolo elektronickej lite-
ratury. V kazdom pripade bola superlativom Zzivnej pddy pre digitalne humanitné
$tadia a spolu so vSetkymi sprievodnymi umeleckymi a pedagogickymi podujatiami
moze instituciam sluzit ako model organizacie vyucby a podnecovania in$piracie.

An ambiguous report on electronic literature - in the context of the ELO 2016
conference

This paper is an attempted overview of the current trends in the scholarly, educational and
artistic practices related to electronic literature, based on the author’s impressions of the ELO
2016 conference in Victoria, BC, Canada. After outlining the organization and demographics
of the event, it describes the definitional struggle inside the field and the rising exposure of
feminist scholarship related to electronic art and also highlights important topics from the
conference presentations. The paper also introduces a couple of major recent scholarly publi-
cations in the field and gives a brief review of the artistic performances that took place at the
electronic literature festival.

Mgr. Kristof Anetta, MSc.
Ustav svetovej literatury SAV
Konventna 13

811 03 Bratislava
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BOGUMILA SUWARA (ed.): {(staré a nové) rozhrania / *interfejsy * /

[literatury]}

Bratislava: Ustav svetovej literatary SAV, 2014. 248 s. ISBN 978-80-89607-30-3

Kolektivni monografie {(staré a nové) roz-
hrania /*interfejsy*/ [literatiiry]} je jednim
z dal$ich publika¢nich pocint vzniklych na
zakladé mezindrodni spoluprace védkyn
a védcu ze stfedni Evropy, ktef{ se zabyvaji
novymi médii, digitalni kulturou a elektro-
nickou literaturou. Za jejich prvni spole¢ny
pocin mtizeme povazovat kolektivni mono-
grafii V sieti strednej Eurdpy: nielen o elektro-
nickej literatiire (2012), ve které byly poprvé
v naSem geografickém prostfedi souhrnné
predstaveny zdkladni teorie a koncepty
vyzkumu novych médii ve vztahu k umélec-
kému textu. Jednd se predevs$im o pristupy
Espena Aarsetha, Katherine N. Hayles, Lva
Manoviche a George Landowa. Jadro této
védecké skupiny tvori zhruba patnact ¢lend,
ktefi se navzajem zvou na své workshopy,
konference a prispivaji do tematicky zamé-
fenych ¢isel tamnich ¢asopist. Pouze Polsko
vSak disponuje $ir$i zdkladnou teoretikd,
u zbytku se d4 hovofit spiSe o jednotlivcich,
ktefi diky této spolupraci ziskavaji dilezitou
moznost kooperace a rustu.

Interfejsy jsou svym rozsahem kratsi, ale
je zde jiz patrna snaha oprostit se od pou-
hého popisu jednotlivych ustanovujicich teo-
rii z 80. a 90. let a naopak je aplikovat na své-
bytnou stfedoevropskou literarni produkci
a komunikaci. Pfedev$im je zde Ctenarska
vefejnost seznamovana s nejnovej$imi pri-
stupy v uvazovani o textu v digitdlnim pro-
stiedi (napt. critical code studies). Kolektivni
monografie je rozdélena do deviti kapitol. Ty
spolu navzajem rezonuji a dopliuji se. Jejich
spole¢nym tématem se stalo médium jako
nosi¢ sdéleni a predevsim misto, kde se pri-
jemce s médiem setkava, ba ptimo protind
- interface. Média autorky a autoti sleduji
napri¢ lidskymi déjinami a analyzuji je skrze
poznatky, které jim prineslo sledovani digi-
talnich technologii.

Monografii otevira studie Katetiny Pio-
recké K proméndm technologie psani v prvni
poloviné 20. stoleti, ve které se zabyva zavede-
nim psaciho stroje do kulturni praxe a kli¢o-
vymi momenty spjatymi s timto revoluénim
vynélezem. Je tu zfetelna analogie s chova-
nim spole¢nosti pred masovym rozsirenim
stolniho pocitace a textovych editort, coz
stejné jako psaci stroj mélo vliv na genezi lite-
rarnich dél. Na Pioreckou pomyslné navazuje
zavére¢na studie Bogumily Suwary Interfejsy
literatiiry (nielen) ako metafora vzdjomnosti
autora, stroja a Citatela v priestore pisma,
ktera se zabyva moznostmi textu ve virtudl-
nim prostoru. Studie obsahuje zamysleni nad
prolinanim humanitnich a ptirodnich véd
predevsim v roviné terminologie, kterd ma
vliv na vnimani a popis elektronické litera-
tury, coz autorka dokldd4d mj. na psani elek-
tronické poezie skrze zdrojové kddy v pro-
gramovacim jazyku, jehoz estetické funkce
- bez oprosténi se od métitek kladenych na
ti$ténou literaturu a bez znalosti programo-
vani - nedokazeme posoudit. Nutnost znat
,kod* propaguji v ramci védniho oboru criti-
cal code studies Mark C. Marino, David Berry
a Wikram Chandra, jejichz pfistupy Suwara
prezentuje. Cestu k pochopeni digitalni kul-
tury spatfuje autorka také v ujasnéni pojmu
interface - styk, propojeni ¢lovéka s techno-
logii, kterd tzce souvisi s kognitivnimi pro-
cesy v mozku jak u autora, tak u prijemce
sdéleni.

Dal$i dvojici textt tvori kapitola Joanny
Ciesielské Mysliet materidlne, hrat literdrne
a Zuzany Husarové Multisekvencnd literatiira
na papieri a interfejse. Obé pracuji s hyper-
textovymi teoriemi z prelomu 20. a 21. sto-
leti. Ciesielska rozviji koncept technotextu
a myslenku materialni metafory K. N. Hayles
a uvazuje o vlivu materidlnich zmén médii
na lidské mysleni. Za priklad ji slouzi expe-
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rimentdlni basné polského basnika Stefana
Themersona. Husarova v uvodu své prace
konfrontuje tento koncept s Aarsethovou
myslenkou kybertextu. Vedle kybertextu
se vénuje i Aarsethem popsanym ergodic-
kym textim, pti jejichz recepci musi ¢tenat
vyvinout netrividlni snahu, tj. nejenom ota-
et strany v knize a hybat o¢ima. Ukazuje
podobnosti ve struktufe téchto textd v tis-
téné a digitalni formé a jejich multisekvenc-
nost dokladd na nékolika experimentalnich
pracich, pricemz blize rozebira priklady dél
tisténych, které byly remediovany do digi-
talniho prostredi (na platformu smartphont
a tabletd), a zisk ¢i ztratu puvodnich vlast-
nosti textu vlivem prenosu. Prejima Aar-
sethovo uvazovani o ctenarich tisténé lite-
ratury a uzivatelich digitalni literatury, kdy
uzivatel/Ctenat obsahne vice roli najednou
— vladne nad textem, mtZe na ném aktivné
participovat. Za priklad ji slouzi rozbor post-
moderniho romanu Lance Olsena 10:01,
ktery autor spolu s Timem Gutherem predé-
lal na hypertextovy roman (oba vysly v roce
2005), a komiksu Meanwhile (2010) Jasona
Shigi a jeho verze pro Apple Store z roku 2011.

Nejméné teoretické jsou texty Karla Pio-
reckého Recepce internetu v Ceskych literdr-
nich ¢asopisech a Jany Kostincové Od seté-
ratury k elektronické literatute: Rulinet mezi
samizdatem a experimentem. Obé prace se
zabyvaji pfijetim internetu literarnévédnou
a spisovatelskou obci jako nového publika¢-
niho prostoru v Ceské republice a Rusku.
Cesky internet mél v 90. letech 20. stoleti
hrstku obdivovateltt a vétsinova odborna
verejnost v ném vidéla pouze ndstroj mar-
ketingu, pripadné misto literarni komuni-
kace, ale urcité ne jako prostor pro vysokou
literaturu. V Rusku byl od zacatku internet
vniman jako misto pro samizdatovou tvorbu
proskribovanych autort a experimentatort
napiiklad videopoezie. A¢ i v Rusku pro-
béhla vlna deziluze z moZnosti internetu,
které se zuzily pro mnohé pouze na funkci
archiva¢ni, neodradilo to tviirce setératury
od publikovani na ruském literarnim inter-
netu. Elektronicka literatura je v Rusku na
rozdil od Ceské republiky v soucasnosti na
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vzestupu. Rusti umélci se snazi zviditelnit
v anglofonnim prostfedi internetu, kde pred-
stavuji své projekty. Studie Kostincové je
pfinosna predevs$im ukazkou z dél ruskych
védcti zabyvajicich se elektronickou litera-
turou, protoze stfedoevropsky vyzkum na
tomto poli je orientovan na americké a skan-
dindvské teoretiky.

Spole¢nym jmenovatelem kapitoly An-
drzeje Adamského Médid ako intersféra
ludského Zivota a tedrie mediosféry a media-
tizdcie a Mariusze Pisarského Kéd, udalost,
interfejs. Staré umenie vo svetle digitdlneho
(umenia) je hledani definice pojmu interface
a predstaveni jeho konotaci. Adamski ve své
studii tematizuje zmény v lidské komunikaci
v dobé digitalnich technologii na zékladé
kritické analyzy prament. Pojem intersféra
chape jako vyraz pro sty¢nou plochu mezi
médii a lidmi, protoze média ovliviuji tak-
tka vechny nase ¢innosti, a komparuje ho
se star§im terminem mediosféra Adama Lepi
a s koncepty jeho nasledovniki (napt. s dan-
skym teoretikem médii Stigem Hjarvardem).
Jeho studie se zabyva spise sociologii médii
nez experimentovanim s textem jako pre-
deslé studie. Nejdale v uvazovani o pojmu
interface v monografii jde Mariusz Pisarski,
ktery ho popisuje jako sloZity performativni
fenomén. Neznamena pro néj apriorné pouze
styk ¢lovéka s pocitacem, ale vnima ho jako
misto styku rdznych domén, které oteviraji
ontologické otazky. Jako priklad mj. uvadi
i indicky chram Mahabodhi, ktery musi
recipient fyzicky projit ve spravném sméru
a poradi a vnimat vertikdly a horizontaly,
aby dokazal interpretovat vSechna sdéleni
zakddovana ve zdech. Odkazuje viak i k filo-
zofickym stfedovékym spistim a tradi¢nim
literarnim texttim, které maji vlastnosti digi-
talniho textu a za urcitych podminek by se
daly oznacit za ergodické.

Nad vSemi studiemi diky svému obsahu
pomyslné stoji kapitola Dimenzie postdi-
gitdlnosti Kristofa Anetty, ve které autor
shrnuje aktudlni stav uvazovani teoretikd
novych médii o tom, co je charakteristické
pro postdigitdlni dobu a kulturu. Na zakladé
heuristického vyzkumu Anetta dochazi ke
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dvéma hlavnim rystim postdigitalnosti, a to
je vysttizlivéni z fascinace technologiemi
a moznosti kédu na jedné strané a na druhé
névrat k ocenovani lidské prace a kreativity.
Dokldda posun k interdisciplinarnimu nahli-
zeni na spole¢nost a kulturu ovliviiovanou
digitdlnimi technologiemi, coz svym teore-
tickym pristupem a tématem dokazuje cela
tato kolektivni monografie.

Autorskému kolektivu se podatilo vytvo-
fit dilo, které z pohledu teorie médii posouva
dal stfedoevropsky vyzkum nejen literatury,

ale i komunikace a kultury. Autorky a autoti
se nepohybuji pouze v prostoru pocitaco-
vého rozhrani, ale plynule prochazi interfa-
cem dnes$niho svéta digitalnich technologii
se svétem starych médii. Oproti prvni spo-
le¢né praci je zde patrné vétsi sebevédomi
a ucelenéjsi prehled v dané problematice. Do
sttedoevropského diskurzu tato skupina opét
pfinesla nova jména a moznosti jak k umé-
leckym textim vyuzivajicich novéd média pri-
stupovat.

PAVLA HARTMANOVA

ROMAN MIKULAS - SOPHIA WEGE (eds.): Schliisselkonzepte und
Anwendungen der Kognitiven Literaturwissenschaft

Minster: mentis, 2016. 262 s. Poetogenesis - Studien und Texte zur empirischen Anthro-
pologie der Literatur, 11. ISBN 978-3-89785-461-1 (print) ISBN 978-3-89785-462-8 (e-

book)

Kognitivna literarna veda je pristupom k lite-
ratdre, ktory nepatri k hlavnému pradu lite-
rarnej vedy. Okrem niekolkych ¢asopiseckych
$tadii (napriklad v monotematickych ¢islach
World Literature Studies 3/2011 a 4/2015)
je slovenskej (itatelskej verejnosti dostupna
k tejto téme len kolektivna monografia Lite-
ratira v kognitivnych suvislostiach (ed. Jana
Kuzmikova. Bratislava: Ustav slovenskej lite-
ratury SAV, 2014). Situdcia v nemecky hovo-
riacich krajinach je samozrejme lepsia. Pub-
likdcia Schliisselkonzepte und Anwendungen
der Kognitiven Literaturwissenschaft (Kliicové
koncepty a aplikdcie kognitivnej literdrnej
vedy) je vSak napriek ovela va¢siemu poctu
$tadii a kniznych prac v neméine vynimo¢na
tym, Ze predstavuje prvy kolektivny text
o tedrii a praxi kognitivnej literarnej vedy. Za
akusi jej predchodkynu, ktord mapovala pole
kognitivnej literdrnej vedy a zamyslala sa nad
jej perspektivami, mozno povazovat publi-
kaciu Literatur und Kognition (eds. Martin
Huber, Simone Winko) z roku 2009, ktora
tiez vysla v kniznej sérii Poetogenesis vyda-
vatelstva mentis.

Zostavovatelmi tejto novej kolektivnej
monografie st Roman Mikulds, pdsobiaci
v Ustave svetovej literattiry SAV a na Pedago-
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gickej fakulte UK, a Sophia Wege z Univer-
zity Martina Luthera v Halle-Wittenbergu.
Roman Mikuld$, ktory najmd s rakdaskymi
kolegytiami zostavil uz niekolko zborni-
kov, sa dlhodobo zaobera radikdlnym kon-
$truktivizmom, tedriou chaosu, systemikou
a literarnou komunikaciou (napriklad spolu
s Karin S. Wozonig Chaosforschung in der
Literaturwissenschaft, 2009; spolu so Sibylle
Moser a Karin S. Wozonig Die Kunst der Sys-
temik. Systemische Ansdtze der Literatur- und
Kunstforschung in Mitteleuropa, 2013). Na
poli kognitivnej literarnej vedy je tato publi-
kacia jeho druhym edi¢nym vystupom, ktory
vznikal paralelne s monotematickym ¢islom
World Literature Studies 4/2015 nestcim
rovnaky nazov Kliicové koncepty a aplikdcie
kognitivnej literdrnej vedy. Spoluzostavova-
telka publikdcie Sophia Wege je autorkou
monografie Wahrnehmung, Wiederholung,
Vertikalitit. Zur Theorie und Praxis der
Kognitiven Literaturwissenschaft (Bielefeld:
Aisthesis, 2013; pozri recenziu R. Mikulasa
vo World Literature Studies 3/2014).
Kolektiv autorov a autoriek pozostiva
prevazne z germanistov a anglistov, posobia-
cich na univerzitdch v nemecky hovoriacich
krajinach. Délezitou ¢rtou publikacie je, Ze

133



prispevky nie st len teoretickym zamyslenim
nad vyuzitelnostou konceptov kognitivnych
vied vo vyskume literatdry, ale pracuju aj
s konkrétnym literarnym materidlom, ktory
pochadza z nemecky a anglicky pisanej lite-
ratury. Textové priklady siahaji od barokovej
poézie Andreasa Gryphiusa, cez diela E. T.
A. Hoffmanna, Franza Kafku ¢i Petra Hand-
keho, az po intermedialne vystupenie sti¢as-
nej americkej avantgardnej umelkyne Laurie
Anderson. Kognitivna literarna veda sa vSak
primarne neusiluje o interpretaciu literar-
nych diel. Sstreduje sa najma na to, ako ¢ita-
telia spractivaju jazyk textu. Na tento aspekt
sa prirodzene zameriavaju aj autori a autorky
tejto publikacie. Mozno v$ak u nich sledovat
aj presahy k interpretacii.

Iste nie je ziadnym prekvapenim, Zze
hlavny kognitivnovedny diskurz sa odo-
hrava v publikaciach vydanych v anglofén-
nych vydavatelstvach a Ze nemecky diskurz
je od neho zavisly. To dokazuje pohlad do
bibliografie jednotlivych stadii, ako aj pre-
beranie klucovych pojmov, ktoré sa casto
pouzivajui bez prekladu, pricom tento vyber
$tadii stavia prave na kltcovych pojmoch.
Anja Miiller-Wood sa zameriava na ludova
psycholdgiu (folk psychology), Sibylle Moser
a Ronja Bodola na vtelent kogniciu (embo-
died cognition), Natalia Igl, Sophia Wege
a Roswitha Rust Cesaratto na konceptualnu
integraciu (blending), Stephanie Luther na
spojenu pozornost (joint attention), Doreen

Triebel na empatiu, Ralph Miiller na meta-
foru a Ridiger Zymmer, Eleonore De Felip
a Roman Mikuld§ na vnimanie. Autori
a autorky nazorne ukazuju, ako kognitivno-
vedné koncepty prispievaju k pochopeniu
literarnovednych otdzok. Casto sa s nimi
aj kriticky vyrovnavaju a ponukaji nové
pohlady. Dvanést stadii samozrejme nevy-
¢erpava moznosti vyuzitia pojmov kognitiv-
nych vied v literarnovednom vyskume. Za
desatrocia svojho rozvoja sa kognitivna lite-
rarna veda vyvinula réznymi smermi, ktoré
sa uz sotva dajt obsiahnut v jednej publikacii.
Na zaver este jedno pozorovanie: kri-
ticka diskusia o perspektivach prinosu kog-
nitivnych vied do literdrnej vedy, ktora
v ostatnych desatrociach prebehla, oc¢ividne
rezonuje aj vo vyjadreniach autorov a auto-
riek $tadif v tejto monografii. Miestami sa
stretdvame s urcitou zdrzanlivostou v otézke
prinosu takto orientovaného pristupu k lite-
rature. Anja Miiller-Wood dokonca oznacuje
velké ocakavania spojené s kognitivistic-
kym pristupom za kontraproduktivne (13).
Zostavovatelskd dvojica v uvode tvrdi, Ze
autori a autorky ponukaju ,realisticko-kri-
tické zhodnotenie moznosti a limitov kog-
nitivnej literdrnej vedy“ (9). To urcite nie
je malo. Prave naopak, takéto triezve uva-
Zovanie je potrebnym vstupom do diskusie
o vyuzitelnosti konceptov kognitivnych vied

vo vyskume literatury.
ROBERT GAFRIK

DANA HUCKOVA: Kontexty Slovenskej moderny
Bratislava: Kalligram - Ustav slovenskej literattry SAV, 2014. 360 s. ISBN 978-80 8101-863-9

Zmena poetiky vsetkych literarnych dru-
hov na prelome 19. a 20. storocia, suvisiaca
aj s genera¢nou obmenou v slovenskej lite-
ratire, sa stala predmetom literdrnoved-
ného vyskumu uz v medzivojnovom obdobi
(najmé vyskum tvorby Ivana Krasku a tzv.
Kraskovej $koly). V 60. rokoch 20. storocia
prislo k systémovému skimaniu tvorby via-
cerych autorov prelomu storo¢i. Uprednost-
nenie nazvu Slovenskd (literdrna) moderna
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stviselo so snahou vradit slovenskd litera-
turu tohto obdobia do eurdpskych stvis-
losti. K reSpektovanym pracam o Slovenskej
moderne patria monografie Michala Gafrika
(Poézia Slovenskej moderny, 1965 a novsie
prace Préza Slovenskej moderny, 1993; Na
pomedzi moderny, 2001) i vyskum Stanislava
Smatldka (napriklad Vyvin a tvar Kraskovej
lyriky, 1976), Jana Zambora (Ivan Krasko
a poézia Ceskej moderny, 1981; Vzlyky nahej
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duse, 2016) a v oblasti prozy knihy Marcely
Mikulovej (Préza Timravy medzi realizmom
a modernou, 1993; Paradoxy realizmu, 2010;
Tri spisovatelky, 2016).

Autorka monografie Kontexty Slovenskej
moderny Dana Huckova patri k etablova-
nym skdmatelom slovenskej literatary prvej
tretiny 20. storocia v strednej literdrnohis-
torickej generdcii. Slovenskou modernou
sa zaobera viac nez dve desatrocia. V roku
2009 vydala monografiu Hladanie moderny,
v roku 2011 antolégiu Slovenskd moderna,
v roku 2005 editovala ¢itatelsky vyber diela
Ivana Krasku; okrem tychto kniznych prac
uverejnila pocetné studie o slovenskej litera-
ture a kultdre na zaciatku 20. storoc¢ia. Mono-
grafia Kontexty Slovenskej moderny obsahuje
aj prepracované $tadie z rokov 1999 - 2014,
pri¢om viaceré z nich vznikli pévodne ako
prispevky na konferencie ¢i do zbornikov.

Huckovej sposob pisania o Slovenskej
moderne vypoveda o znalosti skimanej témy.
Jej zamerom je prezentovat modernu kom-
plexnejsie, ako fenomén dobovej kultdry.
Presahy od literatury k inym druhom umenia
a k mapovaniu spoloéenskych savislosti, teda
inklinacia ku kultarnej histérii, umoznujt
pri ¢itani rekon$truovat atmosféru prelomu
storo¢i a prostrednictvom autorkou selekto-
vanych okruhov recipovat tvorbu Slovenskej
literarnej moderny v inych, menej tradic-
nych stvislostiach. Monografia sa vo vztahu
k predmetu bddania (literattra, autor, téma
a zaner) deli na $tyri celky, pricom jednot-
livé kapitoly st tematicky roznorodé. Takéto
$trukturovanie suvisi s hladanim moznosti
a limitov pisania literarnych dejin na Sloven-
sku. Niektoré z rozoberanych problémov st
okrajové, menej zname, dal$ie zasa pomerne
preskimané; tato oscildcia vo vychodiskéch,
pristupoch a zisteniach sa Casto objavuje
i v rdmci samotnej kapitoly. Autorka na nie-
ktorych miestach systematicky a detailne
objasnuje zname fakty a suvislosti, teda nepo-
piera tradi¢ny objektivizujuci literarnohisto-
ricky pristup a erudiciu, na inych miestach
vSak déva priestor interpreta¢nému, tematic-
kému a zadnrovému pristupu, vdaka ktorému
utvara nové suvislosti a naznacuje mozné
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vychodiska pre dal$i vyskum. Nadvézovanie
na doterajsi vyskum na jednej strane a otva-
ranie novych problémov na strane druhej
je vyvazené. Autorkinou ambiciou zaiste
nebolo vyskumné témy ,zaokruhlit“ sme-
rom k uspokojujticej homogénnosti a celis-
tvosti. V urcitych ¢astiach knihy by v§ak bolo
ucelné explicitne pomenovat suvislosti medzi
jednotlivymi tematickymi okruhmi a celkom
knihy (resp. jej jednotiacim zdmerom, kto-
rym je vyznam kontextu pre porozumenie
literarneho textu). Prinosom prace je aj Huc-
kovej reflexia a integrécia zisten{ inych ved-
cov z oblasti humanitnych vied na Slovensku
a v zahrani¢i. Monografia i tymto spésobom
ukazuje, do akej miery slovensky literarno-
vedny vyskum kore$ponduje s vyskumom
v inych humanitnych vedach, resp. s inona-
rodnym literarnovednym vyskumom.

V Ccasti Literdrny kontext sa nachadzaju
$tyri kapitoly. Kapitola o slovenskych literar-
nych ¢asopisoch medzi rokmi 1898 a 1918
poskytuje prehlad o dobovych publika¢nych
moznostiach. Priblizuje charakter jednot-
livych periodik, ich editorov a prispievate-
lov, pricom pozornost venuje najméi publi-
kovaniu prac autorov Slovenskej moderny
a recepcii ich tvorby. Kapitola umoziuje
rekonstruovat dobovy obraz moderny na
zaklade casopiseckej produkcie, teda neo-
vplyvneny neskor$imi kniznymi vydaniami
a literarnohistorickou recepciou. Nasledna
rozsiahlejsia kapitola sa venuje Zenskej otazke
vratane problému Zenskej literatury a Zen-
ského ¢itania. Priblizuje zasadné aspekty uva-
Zovania o téme v kultdre na prelome 19. a 20.
storocdia (Zenské casopisy a literatura, Zena
a narod, Zena a rodina, spisovatelky a autor-
ské pseudonymy, otdzka sentimentality a i.).
Tato cast prace obsahuje viaceré citaty, ktoré
dokumentuju dobové nazory a prispievaja
k Citatelskej pritazlivosti textu. Dalsia kapi-
tola monografického celku prinasa systema-
tické spracovanie problematiky pseudonymu
a jeho pouzivania medzi autormi moderny.
Posledna kapitola tejto Casti sa venuje dolno-
zemskej literattre a na priklade troch auto-
rov z prelomu storo¢i (Albert Marti$, Jan
Cajak, VHV) ukazuje a zdovodiiuje rezervo-
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vané prijatie ich tvorby na Slovensku. V casti
Autorsky kontext Huckovl zaujima predo-
véetkym tvorba spisovatelov ,na rozhrani
literarnych smerov (Janko Jesensky, Samuel
Cambel, Martin Razus) ¢i na okraji literar-
nohistorického zdujmu (Peter Bella-Horal,
Juraj Slavik-Neresnicky, basnické tvorba Ste-
fana Kr¢méryho). Do tejto ¢asti monografie
je zaradena aj kapitola o tvorbe Ivana Galla
(vyuzivanie aluzie v jeho dielach).

Dalsie dva celky monografie nazna¢uju
posun v Huc¢kovej vyskumnom zdmere a pri-
stupe v ostatnych rokoch. V orientdcii na
tematicky a Zanrovy vyskum sa najvyraz-
nejsie prejavuje autorkin vlastny i generaény
literarnohistoricky prinos. V kapitole veno-
vanej téme tuzkosti skima dve podoby jej
modernistického spracovania, a to prostred-
nictvom hrozostrasného pribehu alebo pri-
blizenim existencidlnych stavov postav, ktoré
poukazuju na dobovu krizu identity a racio-
nality. Nasledujuca kapitola sa venuje téme,
resp. motivu snovej vizie, ktord moéze mat az
delirickd, bluznivii podobu. Jej priblizenie
meni tvar prozaického textu — spésobuje jeho
fragmentarnost a epizodickost. Huckova
ukazuje vyuZitie motivu vo viacerych pro-
zach, vdaka ¢omu sa do povedomia vracajt
i menej zndmi alebo takmer zabudnuti autori
(okrem Rézusa a Galla sa pozornost venuje
aj textom Samuela Cambela, pseudonym
Kosorkin, a Ivana Lilge-Lyseckého). Putava
kapitola o zobrazeni plesu a béalu podava
komplexny prehlad o tejto téme. Zmienuje
sa o jej vyskyte v slovenskej a ciastocne
i svetovej literatdre, o doterajSom vyskume
v slovenskej i zahrani¢nej literarnej historii
(napr. Julius Noge, Oskar Cepan, ale aj Jurij
Lotman), o vyzname bélov a plesov v Zivote
spolocenstva, o frekventovanych motivoch
suvisiacich s ich zobrazenim, o spdsoboch
ich zobrazenia u viacerych slovenskych auto-
rov prelomu storodi (tu autorka konstatuje
oscildciu medzi dokumentarnym pristupom
na jednej strane a zaznamom subjektivneho
prezivania istej — védc¢Sinou emociondlne
zatazovej - situacie), ako aj o hodnotiacom
postoji jednotlivych slovenskych spisovate-
lov k podobnej forme zabavy.
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Posledna kapitola v tejto ¢asti monogra-
fie pripomina stvislosti medzi tematizaciou
mesta v slovenskej literatire a kategdriou
priestoru, postavyi zanru; priblizuje zobra-
zenie slovenského malomesta a cudzieho
velkomesta (Praha, Pes$t, Budin, Budapest,
Vieden) v dielach viacerych slovenskych
autorov z prelomu storoci, ako aj premenu
postojov a hodnoteni zviazanych s mestom
v ich literdarnych textoch. Huckova reflek-
tuje aj spétost témy s fungovanim socialnej
pamiti, s utvdranim etnicity a stereotypov:
v tejto kapitole sa najvyraznejsie prejavuje
vyskumny potencidl usuvztaznenia litera-
tary so $ir$imi spolocensko-historickymi
a kultdrnohistorickymi procesmi. Posledna
¢ast monografie obsahuje dve kapitoly veno-
vané kratkym Zdnrom a balade v slovenskej
literatdre prelomu storo¢i. Huckova upo-
zornuje, Ze zasadna zmena v zanrovych for-
mach v tomto obdobi stvisela s posilnenim
subjektivnosti a estetickej autonémnosti
diela, s dorazom na detail a na pritomnost,
so zmenou rozpravaca a inymi literarnymi
i mimoliterarnymi skuto¢nostami. Zmienuje
sa o viacerych dobovo produktivnych zan-
roch (humoreska, sentimentalna poviedka)
a podrobnejsie sa venuje zanru besednice,
ktory sa nachadza na pomedzi publicistiky
a literatiry. Posledna kapitola prostred-
nictvom interpretacii baldd Ivana Krasku,
Stefana Kréméryho a Ludmily Groeblovej
odkryva premenu tohto zanru v moderne
(zachovanie tradi¢nych prvkov a désledky
zosilnene;j lyrizacie).

Monografia Dany Huckovej Kontexty
Slovenskej moderny potvrdzuje roznorodost
a komplexnost spolocenského, kulturneho
a literdrneho diania na Slovensku na prelome
19. a 20. storocia. Jej najnovsia kniha dote-
rajsi vyskum Slovenskej moderny - vratane
autorkinho vlastného vyskumu - doplna
a precizuje; zaroven viacerymi impulzmi
a pristupmi otvara nové vyskumné témy.

DAGMAR KROCANOVA
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Zabawy i zabawki. Studia antropologiczne. 13. roénik
Kielce: Muzeum Zabawek i zabawy w Kielcach, 2015. 284 s. ISSN 1428-2259

»Prejavom stcasnej kultiry je dominancia
zabavy v mnohych aspektoch zivota ¢lo-
veka nezavisle od toho, aké je jeho postave-
nie v spolo¢nosti,“ konstatuje v uvode k 13.
ro¢niku almanachu Zabawy i zabawki. Stu-
dia antropologiczne (Hry a hracky. Antropo-
logické stidid) Halina Mielicka-Pawlowska,
profesorka pedagogiky na Univerzite Kocha-
nowského v Kielcach a organizatorka roz-
nych medzinarodnych interdisciplinarnych
vyskumnych aktivit na pomedzi socialnych
a humanitnych vied, ktorych zaklad tvori
antropologicka problematizécia hier, hravosti
a zabavy. Roc¢enku, ktorej je $éfredaktorkou,
vydava kielecké Muzeum hier a hraciek (je
to najvicsie muzeum svojho druhu v stred-
nej a vychodnej Eurdpe) a jej $iroké a pestré
tematické zameranie sved¢i o tom, Ze otazky
hry a zabavy tvoria enormny rezervoar prob-
lémov, podnecujucich k uvaham tak socio-
légov, kulturolégov, filozofov, socialnych
a kultarnych historikov i pedagdgov, ako aj
$pecialistov z inych oblasti poznania na roz-
li¢né technické aspekty hier a hraciek.
Leitmotiv 13. zvazku Zabaw i zabawek
tvori problematika hier a hravého spravania
podla koncepcie holandského kultirneho
historika Johana Huizingu (1872 - 1945),
autora medzinarodne vplyvného diela Homo
ludens (1938). Slovenska citatelska verejnost
si nan spomenie vdaka ceskému vydaniu
z roku 1971 v preklade Jaroslava Vachu a kva-
litnému doslovu Jittho Cerného (mimocho-
dom, autora Huizingom a Buytendijkom
ingpirovanej fenomenologickej prace Fotbal
je hra, 1968), ako aj vdaka neskorsiemu slo-
venskému prekladu, ktory vysiel v roku 1990
zasluhou Viktora Krupu a Vojtecha Kopcana
v jednom vydani spolo¢ne s autorovym kla-
sickym dielom z oblasti medievalistiky Jeses
stredoveku (1919). Koncepcia ,,hravého ¢lo-
veka, ktort tento holandsky kultdrny histo-
rik a teoretik rozpractval od prvej svetovej
vojny a postupne ju dopliial o argumenty kul-
turnoantropologickej, literarne;j i filologickej
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proveniencie, vychadza z predstavy gréckeho
agonu, teda klasickej sttazivej hry, ktord sice
podla autora zrejme netvori pévod ludskej
kulttry, ale v kazdom pripade ju mozno vys-
topovat ako jadro mnohych kultarnych akti-
vit eurdpskych i svetovych narodov nezavisle
od stupna civiliza¢nej vyspelosti od antiky
az po sucasnost. Hoci bola koncepcia homo
ludens ¢asto podrobovana kritike a mnohi
teoretici ju v povojnovom obdobi vyvracali,
resp. doplitali (o jej vyznamné korekcie sme-
rom k diferenciacii zdkladnych antropolo-
gickych modelov hier sa zasluzili predstavi-
telia franctzskej sociologickej skoly Georges
Bataille a Roger Caillois), ukazuje sa, ze vo
viacerych svojich aspektoch zostéva otvorend
dodnes a mozno sa k nej vracat aj v dobe, ked
hry technologicky pokrocili najma vdaka
digitalizacii a ked sa spochybnil agondlny
charakter ludickosti, zatial ¢o ludské spo-
lo¢nosti prechadzali procesmi civiliza¢nych
transformdcii, ktoré viedli nielen k zmenam
hier, ale aj hodnotovych systémov a vzorcov
hrového spravania - k zmendm, ktoré pre-
vratili povodné pomery agonalneho ludi-
zmu a znefunkénili, resp. sproblematizovali
niektoré jeho pravidld (najmé pravidlo slo-
bodnej participacie a fair-play). Na druhej
strane platia uvodné slovda Haliny Mielic-
kej-Pawlowskej, podla ktorych hra v stcas-
nosti ovlada formy kultary tak ako nikdy, bez
ohladu na socidlny status jej ucastnikov, ba
dé sa dokonca povedat, Ze (zdanlivé) zotre-
tie hranic medzi socidlnymi triedami, resp.
skupinami je v dne$nych hrach jednym zo
zékladnych prejavov demokratizmu najma
zapadnej civilizacie.

Huizingom in$pirovanej otazke, ¢i sa hra
moze povazovat za zdroj kulttry, bola veno-
vana na jar 2015 v Kielcach $pecialna medzi-
narodna konferencia a 13. zvazok Zabaw
i zabawek tvori fakticky zbornik z tohto po-
dujatia. Dedi¢stvo Johana Huizingu tu bolo
konfrontované s hrami a prejavmi kultary,
o ktorych autor Homo ludens e$te nemohol
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tusit, a so sociologickymi poznatkami, ktoré
daleko presahuju ramce jeho predstav o Iud-
skej hravosti (najma s analyzou moci).

Holandsky historik kultdry Léon Han-
ssen (Tilburg) v uvodnom ¢lanku rocenky
Games of Late Modernity: Discussing Huizin-
ga’s Legacy (Hry neskorej modernity: dis-
kusia o Huizingovom odkaze) pripomenul
zakladné ¢rty Huizingovej koncepcie hry
a ich potencie na pozadi zasadnych civiliza¢-
nych skusenosti druhej polovice 20. storocia.
Zaroven polozil niekolko otazok, ktorym celi
kazdy, kto sa v dnesnej dobe pokusa aktuali-
zovat predstavu homo ludens: Ako vyzeraju
hry po Osviencime, resp. mala skisenost
industridlneho vyhladzovania casti Tudstva
vplyv na charakter hier? Kto je v dne$nych
hrach agens a kto patiens? Jestvuje v dnesnej
dobe skutoéne nieco také ako ,,pravidld hier®
a akymi prostriedkami ich mozno teoreticky
uchopit? Je étos hry naozaj jej nevyhnutnym
predpokladom? Ako sa v digitalnej kultdre
meni hra a celkovo ludskd identita, ktord
bola este ,prirodzenym® zakladom huizin-
govského hrajuceho sa ¢loveka? Na niektoré
z tychto otazok sa pokusaju odpovedat dalsie
publikované prispevky.

Ruska kulturologicka Elena Reprintceva
(Kursk) konfrontovala teériu homo ludens
s tedriou hry sacasného ruského filozofa
Vladimira Razumného (2000) podla jeho
prace, ktora skima vzdjomny vztah hry
a umenia a ukdzala, ako sa v sticasnej demo-
kratickej, technologicky vyspelej spolo¢nosti
vytraca z hrovych aktivit aspekt fudskej dos-
tojnosti — mizne v dosledku konsenzualneho
presvedcenia o nevyhnutnosti participacie
na hrach, povazovanej za prejav socialnej
inklazie. Toto presvedcenie vsak so sebou
prindsa fakticky autonomizaciu hry, nahra-
dzajticu v dne$nej dobe tradi¢né autonémne
individuum, ktoré mal pred o¢ami ako pred-
stavitel tradi¢nej zdpadnej mestianskej kul-
tary eSte Huizinga.

Autor tejto recenzie prispel do zvizku
¢lankom The Play Element in Slovak Culture
and the Paradigm Shift from the 1960s to the
1990s (Prvok hry v slovenskej kultiire a zmene
paradigmy v rokoch 1960 az 1990), kde pou-
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kazal na formy hier, ktoré sa v slovenskej diva-
delnej, literarnej i vytvarnej kultare vyvinuli
v »zlatych® 60. rokoch 20. storodia. ,,Revival®
kultdry tohto obdobia priniesol v zmene-
nych politickych, ekonomickych i kultar-
nych pomeroch 90. rokov (demokracia, kapi-
talizmus, postmoderna) zmenu funkcie hier,
ktoré sa institucionalizovali, politizovali,
komercializovali a muzealizovali. Zostali
hrami, no v zmenenom socidlnom kontexte
uz nezodpovedaji huizingovskej predstave
slobodného a sttazivého homo ludens.

V texte s ndzvom Five Social Frames
of Ludic Behaviour. Interactive Perspective
(Pdt socidlnych ramcov ludického spravania.
Interaktivna perspektiva) uvazuje socio-
16g Bogustaw Sutkowski (L6dz) - do velkej
miery mimo koncepcie homo ludens - o nie-
ktorych zakladnych antropologickych aspek-
toch hrovych ¢innosti, ku ktorym rata hry
face to face v kazdodennom Zivote, institu-
cionalizované hry (kluby, asociacie, hnutia),
profesiondlne organizované hry a zabavy
(kina, divadl4, filharménie), masova kul-
taru a media off-line entertainment, resp.
digitdlny on-line entertainment. Vyznamné
teoretické podnety k tomuto uvazovaniu pri-
nasaju rovnako uvahy o postmodernej kul-
ture Jeana Baudrillarda, ako aj Cailloisova
kritika klasického konceptu homo ludens
z 50. rokov 20. storodia.

Cast ro¢enky je venovana otdzkam ludic-
kosti v ére digitalizacie a rozmachu virtu-
alnej reality. Problémom ,hravej identity“
v kyberpriestore sa venuje Tadeusz Paleczny
z Jagelovskej univerzity v Krakove, ktory
dospieva k jej piatim zdkladnym typom
(avatar, janus, rebel, ludoman, outsider) ako
vysledkom digitalizaciou umoznenej iden-
titdrnej transgresie, predstavujucej fakticky
zrudenie autonémnosti hracov. Dal$i autor
Ryszard Blaszkiewicz (Kielce) vychadza
v uvahe o bezpecnosti pocitacovych hier
a probléme klasifikicie vekovych ratingov
z alternativnej koncepcie ,,homo player®, ¢o
mu umoznilo prekonat obmedzenia klasic-
kého konceptu homo ludens vzhladom na
dnesnu stratu redlneho priestoru, resp. exis-
tenciu virtualnej reality vo svete pocitacov.
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Ako upozornuje, zo¢i-vo¢i mnohym javom
digitalnej kultiry treba nanovo posudzo-
vat pravny status hraca, a tym aj mieru jeho
pravnej zodpovednosti, ktora sa v digitalnom
prostredi moze rozostrovat. Negativnymi
aspektmi pocitacovych hier sa dalej zaobera
Sylwester Bebas (Radom). Na zéklade jestvu-
jucich psychologickych a sociologickych $ta-
dii ich zhfha (azda trochu konvencne, no
nepochybne odévodnene) ako obmedzené
socidlne interakcie, zavislost, agresivne spra-
vanie, tazkosti s percepciou redlneho sveta,
vulgarizéciu, intelektualnu pasivitu, lenivost,
zniZenie miery sucitu, zniZenie fyzickej akti-
vity, neadekvatne socidlne postoje, bojazli-
vost, inavu.

Rozmach digitalnej kultary v zasade
nerusi, resp. nenahradza staré formy hier,
ktoré prechadzaju civilizaénymi transforma-
ciami mnohokrét bez jej priameho ovplyv-
fovania. Na ich su¢asné premeny maju ovela
vac¢smi vplyv iné faktory (najma demokrati-
zdcia a komercializacia, no takisto globaliza-
ciakultury), av§ak jeden s digitdlnou kultarou
urcite svisi: je to postupna zmena mentality
a vzorcov socidlneho spravania v dosledku
komputerizacie mnozstva zivotnych oblasti,
ktora ma za dosledok urychlovanie, pribli-
zovanie, zefektiviiovanie, spristupniovanie
¢ohokolvek, no takisto simulakrizaciu a sche-
matizaciu myslenia, resp. jeho zosilnené
zameranie na modelovost. Tym si mdzeme
azda vysvetlit aj niektoré zmeny interhuman-
neho ludického spravania v sucasnosti, vra-
tane jeho upadavania do nezelanych foriem.
Marta Wilk (Kielce) sa ako dal$ia autorka
ro¢enky v analyze spravania futbalovych
fantsikov venuje hre ako agénu (sutaze)
a ako alea (nahode) podla Cailloisovej typo-
logizacie hier a zaujima sa o ich nezelané
deviacie, ktoré vidi najmid v stupnovanej
agresii a v tuzbe po moci. Socializa¢ny (teda
pozitivny) aspekt spolo¢nych prazdninovych
$tudentskych zdbav rozobera na zaklade
analyzy pisomnych sprav Studentov Tomasz
Michalewski (Opole), pricom poukazuje jed-
nak na komplexnost su¢asnych hrovych akti-
vit, jednak na ich zameranost na slast a kon-
zum, ktoré zaroven kriticky vyhodnocuje ako
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punktualne zdZitkové ciele, nevedutce spra-
vidla k udrzateInému socidlnemu spravaniu.

Trochu bokom od tychto prispevkov sa
nachadza text etnologicky Magdaleny Szal-
bot (Katowice) s nazvom Animal ludens?
Toys for Pets in Consumptive Society (Animal
ludens? Hracky domdcich zvierat v konzum-
nej spolocnosti), v ktorom autorka rozobera
zmenu charakteru ludskych hier a inte-
rakcii s domdcimi zvieratami v urbannom
prostredi pod vplyvom dne$ného hrového
priemyslu. V kazdom pripade je délezité,
aby antropologické ludické stadia veno-
vali priestor a pozornost aj oblastiam, ktoré
zdanlivo spadaji primarne do etoldgie a ani-
mal studies, pretoze fenomén hry, ako vedeli
teoretici hier uz pred Huizingom, nie je len
vysadou cloveka a interaktivne fungovanie
¢loveka vo svete sa neobmedzuje len na styk
s inymi ludmi. Ako kriticky skonstatovala
autorka: ,)V kulttre, v ktorej vladne nielen
uplny suhlas so zabavou, ale aj isté donuco-
vanie k zabave, si ¢ast majitelov zvierat osvo-
jila nézor, Ze ich povinnostou je zabezpecit aj
zvieratu zodpovedajuce podmienky z tohto
hladiska“ (172).

Dalsie prispevky ro¢enky (Barbara Kla-
sinska, Bernadeta Kosztyla, Michat Gra-
bowski, Anna Boraczynska, Wioleta Adam-
czyk-Bebas) venované hodnotdm a zmyslu
zabavy v polskej Iudovej kultare, funkciam
tane¢nych zabav v predskolskej vychove,
ludickym formam participacie v muzeach,
kulinarskemu dedi¢stvu, ale aj ulohe poci-
tacovych hier v Zivote dietata, predstavuju
skor aplikacie znamych pojmov hry alebo
samostatny, teoreticky nie vzdy vyraznejsie
ukotveny empiricky vyskum. Bez ohladu na
$iroky tematicky rozptyl jednotlivych pri-
spevkov predstavuje ro¢enka dobry a nedog-
maticky obraz o sucasnom badani vztahov
hry a kultary, ktory nedovoluje zotrvavat pri
star$ich koncepciach kultdry a hry, ale zéro-
ven ukazuje, nakolko s este vyuzitelné v dal-
$om badani.

ADAM BZOCH
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RENATA BOJNICANOVA: Ramonizmus a jeho ohlas v slovenskej literattre.

Ramoén Gomez de la Serna a Ivan Horvath

Bratislava: Univerzita Komenského, 2015. 168 s. ISBN 978-80-223-3993-3

Minuly rok predlozila slovenskej citatelskej
verejnosti Renata Bojnic¢anova, posobiaca
na Pedagogickej fakulte Univerzity Komen-
ského v Bratislave, monografiu nazvanu
Ramonizmus a jeho ohlas v slovenskej lite-
ratiire. Ramon Gomez de la Serna a Ivan
Horvdth. Tato ,mald ucebnica“ ramonizmu
a jeho prenikania do narodnych literatdr pri-
nasa na pomerne malej ploche hutnu analyzu
prienikov diela Ramdéna Gémeza de la Sernu
(1888 - 1963) a slovenskej literattry repre-
zentovanej jej vynimocénym predstavitelom
Ivanom Horvathom (1904 — 1960). Metoédou
komparativnej analyzy Sernovho diela EI
doctor inverosimil (Nepravdepodobny doktor)
a Horvathovho zamyslaného cyklu Neprav-
depodobny advokdt autorka odhaluje dosial
zahalené interakcie medzi tvorbou oboch
autorov.

V avode monografie si Bojnicanova
kladie niekolko cielov: vniest svetlo do
autorskej poetiky a urcit charakteristické
prvky $tylu Raména Gémeza de la Sernu
(tzv. ramonizmu); hladat tieto prvky v diele
Ivana Horvatha, zhodnotit ich vyskyt z hla-
diska miery a formy; v pripade, Ze sa jej
téza o zasadnom prepojeni oboch rukopi-
sov potvrdi, objasnit genézu Horvathovho
vztahu k Sernovmu dielu. Na nu pouka-
zuje jedna zo vstupnych viet Horvatho-
vej poviedky Zlocin nezivych veci, v ktorej
protagonista, alter ego autora, oznacuje
Ramona Gémeza de la Sernu za svojho uci-
tela a seba samého za ,,spojovaciu nadobu®
medzi Sernom a panom Sequensom, svojim
slovenskym klientom s franctizskym priez-
viskom, ktorého autorka interpretuje ako
»metaforu slovenskej literatiry, obohatenej
o nové poznanie (;hojiva mudrost®) vdaka
sprostredkovatelskej ulohe franctzskej kul-
tary“ (127). Vymedzenym cielom zodpoveda
i zvolena Struktura diela. Vyskumny zdmer
je rozlozeny do S$tyroch relativne samostat-
nych a na seba nadvizujtcich kapitol, ktoré

140

dopliia uvod, zaver, resumé, vyberovy pre-
hlad prekladov Sernovych diel do francuz-
§tiny (v medzivojnovom obdobi), resp. do
inych jazykov (aj v druhej polovici minulého
storocia), prehlad prekladov diela Neprav-
depodobny doktor, rozsiahla bibliografia
a menny register.

V stru¢nej uvodnej kapitole Ramon
Gomez de la Serna a Ivan Horvdth v kontexte
eurdpskej literatiiry 20. storocia Bojni¢anova
prinasa pohlad na vSeobecny literarny a kul-
tarny kontext i afinitu oboch spisovatelov.
Zaobera sa rodinnym prostredim, umelec-
kymi zaciatkami, priblizuje ich tvorivé osob-
nosti a znaky poetiky, pricom zdéraznuje aj
podobne komplikovand recepciu diela.

Druhéa kapitola Ramén Gémez de la
Serna a ramonizmus v kontexte eurdpskych
avantgardnych hnuti ma charakter vyskumu
zékladnych prvkov ramonizmu. Je pokusom
o jeho definovanie a ucelenym slovenskym
prispevkom do modernych ramonistic-
kych $tadii (estudios ramonianos), ktorych
pociatky siahaju do polovice 50. rokov minu-
1ého storocia. Autorka predstavuje Ramoéna
Gomeza de la Sernu ako novatora prozy,
predchodcu avantgard vhispanskej literature,
tvorcu originalnych mikrozanrov, inicidtora
detektivnej literatiry a absurdnych literar-
nych tendencii, modernej humoristickej lite-
ratdry, priekopnika re¢nickych zanrov, ale aj
ako tvorcu gregérii, osobitného druhu hravej
metafory, ktort saim definuje ako ,,najvystiz-
nej$ie pomenovanie veci, pokojnu a optimis-
ticki vzburu voc¢i mysleniu, najpoeticke;jsi
vtip zivota® (23). Ramonizmus potom osci-
luje medzi evidentnym a nepravdepodob-
nym, je obsahovo upriameny na nezivé veci,
detabuizuje sexualitu, niekedy sa tematicky
orientuje na vystrednost, erotiku, smrt, cho-
robu, vyuziva gregérie, nie je vybudovany na
principe ¢asovej linearnosti, ¢asové urcenie
deja byva neurcité (53). Prv nez monogra-
fistka identifikuje znaky ramonizmu (94),
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na Sirokom priestore, priblizuje nazory
inych ,ramonistov® a polemizuje s nimi.

Taziskovou je tretia kapitola Neprav-
depodobny doktor mediciny a nepravdepo-
dobny doktor prdv. Vysvetluje vznik Ser-
novho roménu Nepravdepodobny doktor
a jeho rozdirenie, predovsetkym vsak zhfna
vysledky Bojnic¢anovej usilia hladat prvky
scelujuce zbierky inak autondmnych textov
a identifikovat ich v podobnej atmosfére
nezvycajnosti i v principe nepravdepodob-
nosti, v jednotnom tematickom zamerani,
v opakujtcej sa Struktare pribehov, grege-
rizacii, ako aj v osobe nepravdepodobného
doktora a ulohe veci, v psychologii a voli
nezivych veci. Po tychto ¢rtach autorka
patrala v ,advokatskych® poviedkach Ivana
Horvatha, ktoré hodlal zaradit pod spolo¢ny
nazov Nepravdepodobny advokdt, hoci tak
nikdy sam neurobil. Bojni¢anova analyzuje
poviedky pod tento nazov zaradené Karo-
lom Rosenbaumom v druhom zvizku Spi-
sov Ivana Horvdtha z roku 1965, teda Zlocin
nezivych vect, Tieri okolo nds, Poslednd kauza,
Zbytoény ndvrat, Dom s dvoma amormi,
Jeden spravodlivy, Zdhrada v dazdi, Krdsny
modry Dunaj, Rovnica s dvoma nezndmymi,
Ukradnuty hlas, Stari ludia, Pisané pre Ruth.
Tieto prézy su, ako uvédza, ,,okrem ramonis-
tickej nepravdepodobnosti (nezvycajnosti)
opantané aj atmosférou fatality a tragiky“
(138). Ivan Horvath sa ,,orientoval na typické
ramonistické obsesie, ako st choroba, smrt,
zlo¢in, erotika a adaptoval aj ramonisticky
vydobytok prepojenia literatary, Zzivota
avedy“(139). Nepravdepodobného advokata
oznacuje autorka za postavu eticky hlboka
a tragicku. Horvéathove poviedky - tvoriace
nepochybne (aj podla Bojni¢anovej zaverov)
cyklus - na zaklade podrobnej argumentacie
zoraduje podla literdrneho ¢asu spoluuréo-
vaného (najmai) krivkou uspesnosti vykonu
advokacie rozpravaca-advokata (odlisne od
Karola Rosenbauma, ktory uprednostnil
Casové kritérium ich vzniku).

Posledna kapitola Miesto stretnutia dvoch
doktorov prdv a umelcov je tivahou vycha-
dzajtcou z overenych faktov o tom, kde a za
akych okolnosti sa Ivan Horvath zoznamil,
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resp. mohol zoznamit s dielom Raména
Goémeza de la Sernu - prave v roku 1925,
teda pocas Horvathovho pobytu v Parizi,
kde $tudoval na Vysokej $kole politickych
vied. V tom case totiz vychddza francuzsky
preklad Sernovho Nepravdepodobného dok-
tora a jeho vydanie je literarnou udalostou.
Tomuto zaveru nasvedc¢uje i to, Ze Horvath
spomina Sernu aj v jednej zo svojich naj-
kraj$ich noviel zaludnenych skuto¢nymi
osobnostami Laco a Bratislava, ktora vysla
prvy raz (¢asopisecky) v roku 1926. Rozbor
okolnosti, za ktorych sa stretol Ivan Horvath
s dielom Ramoéna Goémeza de la Sernu, je
mimoriadne pdsobivy.

Na zéver autorka nielenZe svoje zistenia
sumarizuje, ale poukazuje i na to, ze Ivan
Horvath ,vdaka svojej frankofilii“ sprostred-
koval slovenskej kultare vydobytky franctz-
skej kultury, ale aj vydobytky, ktoré sa do nej
dostali z inych literatdr, vratane ramonizmu,
ktory je jednym z najoriginalnejsich javov
eurdpskej medzivojnovej avantgardne;j lite-
ratury. Tento Horvathov prinos (nadviazanie
na ramonizmus) je unikitny vo svetovom
meradle (141).

Monografia je vybudovand na déslednom
a detailnom poznani porovnavaného ako
samozrejmého predpokladu komparativnej
analyzy. Takto sa akoby mimochodom ¢ita-
telia dozvedaju mnozstvo informacii o oboch
spisovateloch, aby v ich Zivote a diele mohli
nachadzat i vlastné stvislosti. Obaja spisova-
telia vzdelanim pravnici pochadzali z mest-
ského prostredia, ich otcovia boli advokatmi,
v mladosti obaja navstivili Pariz, rovnako ich
zaujala francuzska kultdra a obaja otvarali
svojim ndrodnym literatiram okna do Eurépy
(11). No zatial ¢o Horvath prakticky advoka-
ciu po viac rokov aj vykonaval a v Zivote sa
nepochybne stretaval s pribehmi klientov,
ktoré nemohli neovplyvnit jeho literdarnu
tvorbu, Serna kratko po skonéeni pravnic-
kych $tadif na pravnickd kariéru rezignoval.

Vyznam monografie vSak spociva aj
v odhalovani doposial neznamych aspektov
Horvathovej tvorby. Téma jeho ,nezivych
veci“ a ostatného suvisiaceho by bez tejto
monografie sice zostala pre Citatelov zauji-
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mava, ale nie celkom zrejmd. Az Bojnic¢ano-
vej analyza vyjasnila nepravdepodobnosti
Horvéathovho advokata-rozpravaca. Autorka
jasne formuluje myslienky a svoje tézy doka-
zuje spdsobom podobnym advokatskemu.
Je presvedc¢iva v zaveroch a $tylova na ceste
k nim. Hoci hispanistka do recepcie Ivana
Horvatha vnasa aj mnoho inych zaujimavych
podnetov a uzitoénych odhaleni (napr. objas-
fluje moznu motivaciu priezvisk Horvatho-
vych hrdinov, klientov nepravdepodobného
advokata - Sequensa /96/ ¢i Lazara /100/,
Pistoria alebo Mistrekovej /102/). V spiso-
vatelovych advokatskych poviedkach nacha-
dza zretelné znaky ramonizmu: vymedzuje
ich v atmosfére neobyc¢ajnosti i v jednotia-
com principe nepravdepodobnosti, v tema-
tickom zamerani na choroby, priestupky
a zlo¢iny, v prepojeni pravnej vedy a medi-
ciny (najmé v prézach Zlocin nezivych veci,
Jeden spravodlivy, Rovnica s dvoma neznd-
mymi), v jednotiacom ludskom protagonis-
tovi, v ulohe veci a predmetov (najma Zlocin
nezivych veci, Poslednd kauza, Dom s dvoma
amormi), v zvechovani (najma Ukradnuty
hlas), v mestskom prostredi ¢i gregeriza-
cii (najméd Zbytocny ndvrat). Robi tak kon-
krétne a vystizne vo vztahu k jednotlivym
Horvathovym prézam, cituje a rozoberd ich
prislusné casti (94 - 114).

Dozaista sa da suhlasit s autorkou, Ze
Horvathove poviedky tvoria cyklus zjedno-
teny predovsetkym osobou nepravdepodob-

ného advokata, rovnako sthlasne mozno
nazerat na vyber proz, ktoré tento cyklus
tvoria. Polemizovat v8éak mozno s ich zorade-
nim podla literarneho ¢asu (108 - 109), ktory
autorka oddvodnuje okolnostami svedéia-
cimi o vnutornych charakteristikich advo-
kata-rozpravaca, ako ich uvddza Horvath.
Hoci Bojni¢anova svoj usudok podopiera
nezvratnymi argumentmi, priestor na disku-
siu ostava.

Samozrejme najlepsou metédou, ako si
overit spravnost autorkinych zaverov, je pre-
citat si Sernovho Nepravdepodobného dok-
tora a poviedky, ktoré Horvath hodlal zaradit
do svojho Nepravdepodobného advokdta. No
zatial ¢o Horvathov text je bezne pristupny,
slovensky preklad Sernovho textu k dispozi-
cii doposial nie je, dostupné st iba jeho pre-
klady do ¢estiny vo vydaniach z rokov 1926
a 1996 pod (mozno nie celkom priliehavym)
nazvom Zdzracny lékat, s ktorymi sa musi
slovenska (itatelska verejnost predbezne
uspokojit.

Recenzovand monografia je vedeckym
dielom, ktoré je vSak aj pre bezného laic-
kého ¢itatela vdaka S$tylu a nadhladu autorky
velmi zrozumitelné a dobre sa ¢ita. Svojim
obsahom sa odporica do pozornosti nielen
tym, ktori sa slovenskou i eurdpskou literata-
rou zaoberaja profesionalne, ale i tym, ktori
ako milovnici beletrie radi patraji po dalsich
stvislostiach jej vzniku.

PETER KERECMAN

STEFAN TIMKO (ed.): Ceska literatira a film II.
Nitra: Fakulta stredoeurdpskych studii UKF v Nitre, 2015. 136 s. ISBN 978-80-558-0888-8

Vystupom 2. ro¢nika medzinarodnej vedec-
kej konferencie Ceskd literatiira a film II. je
zbornik prispevkov s rovnomennym ndzvom.
Konferencia ma uz svoje miesto v kalendari
podujati Ustavu stredoeurdpskych jazykov
a kultdr FSS UKF v Nitre a tstrednou témou
tohto ro¢nika bola reflexia tvorby Bohumila
Hrabala pri prilezitosti stého vyrocdia jeho
narodenia v roku 2014, pricom v zborniku sa
jej venuju tri prispevky. Dalsim tematickym
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okruhom zbornika st komparativne $tudie
o konkrétnych filmovych adaptaciach lite-
rarnych predloh ¢eskych autorov a pohlad na
Cesku kinematografiu a literatdru v kontexte
popularnej kultary.

Uvodny prispevok Petra Kuceru Sym-
bolotvorny lyrismus préz Bohumila Hrabala
jako vzpoura proti mizeni véci a lidi sa venuje
$pecifickym vlastnostiam poetiky Bohumila
Hrabala. Kucera chipe Hrabalovu tvorbu

RECENZIE / BOOK REVIEWS



ako nezavislé umelecké diela kritizujice
obdobie totality i modernt dobu ako taku,
tieto $pecifika pritom ilustruje na ukazkach
z diel. Blizsie sa zaobera tvorbou reZiséra
Jittho Menzla, ktorého kariéra je postavena
prave na filmovych adaptdciach literarnych
diel Bohumila Hrabala.

Prispevok Doroty Zygadto-Czopnik Fil-
mové dobrodruzstvi Poldkii s Hrabalem sa
zaobera najmd pritomnostou spisovatelo-
vej tvorby v polskom kultdrnom prostredi
a divackou oblubenostou jeho filmovych
adaptacii. Autorka konstatuje, ze ,na literar-
nim uspéchu Hrabala v Polsku, stejné jako ve
svéte, se do zna¢né miry podilely filmy (...).
Ony zpétné vyvolavaji ¢etbu texta (28).

Problematiku filmovej adaptacie lite-
rarnych textov rozobera v $tadii Adaptdcia
poviedky Bohumila Hrabala Baron Prasil -
reZisérsky debut Juraja Herza aj Lucia Lende-
lova. Cielom prispevku je upriamit pozornost
na adapta¢né modely ponatia literarneho
textu, na zmeny, ktoré so sebou prinasa
odli$na semioticka Struktara, filmovy jazyk
a vizualna stranka jednotlivych motivov, ako
aj priblizovanie sa predlohe literarneho diela,
resp. vzdalovanie sa od nej, ¢i kritéria ako
vernost a volnost adaptécie.

Agnieszka Janiec-Nyitrai vo svojom pri-
spevku predstavuje problematiku filmovej
adapticie romdnov Karla Capka. Nézov
stadie T¥ikrdt inZenyr Prokop - filmy Kraka-
tit (1948) a Temné slunce (1980) v rezii Ota-
kara Vivry a jejich literdrni predloha od Karla
Capka koresponduje so stanovenym cielom,
a to kompardaciou hlavnej postavy inziniera
Prokopa v ramci dvoch filmovych adaptécii
a ich charakterizaciou v kontexte Capkovej
romanovej tvorby.

Rozpravkovou témou do zbornika prispel
Jan Gallik. Cielom $tudie s nazvom Karafid-
tovi Broucci v literatiire a animovanom filme
je priblizit dielo ¢eského evanjelického kiaza
Jana Karafiata. Gallik analyzuje recepcné hla-
disko filmovej adaptécie a jednotlivé motivy,
ktoré rozvijaju dejova liniu diela. Podla
autora je to prave ,religiozny moralno-eticky
kod, ktory do st¢asného marazmu kultdr-
nych hodnét priamo vnasa vedomie toho,
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pre¢o musia v rozpravke i v redlnom Zivote
platit isté pravidld“ (57).

Interpretaciu filmovej adaptacie diela
znameho ¢eského spisovatela Michala Viewe-
gha predstavila Irena Lehocka v prispevku
»Bdjecna léta“ ceskej kinematografie. Filmovd
adaptdcia romdnu Michala Viewegha Bdjecnd
léta pod psa. Prostrednictvom prikladov
a prehladnych tabuliek uvadza vysledky vys-
kumu porovnavania kniznej verzie romanu
a jej filmovej adaptacie. V prispevku konsta-
tuje, ze ,kazdy Citatel aj divdk intuitivne citi
a vie, Ze kniha dava priestor fantazii, vlast-
nému dotvaraniu ¢itanych obrazov® (66).

Milo$ Zelenka v §tadii Pro¢ Ladislav Fuks
aneb Mundstockova cesta ke sldvé skima
vyvoj, interpretdciu a recepciu prvého
romanu L. Fuksa Pan Theodor Mundstock.
Roman podla autora prispevku zazname-
nava ideu modernej spolo¢nosti, pocit
uzkosti, boj dobra so zlom, obhajobu Zidov-
skej mensiny a krizu novodobého humani-
zmu. Zelenka dodava, ze ,,v poptedi Fuksova
tviir¢tho zaméru nestalo ani ztvarnéni histo-
rické udalosti, ani samoucelné psychologi-
zovani, ale prostfednictvim emocionalniho
obrazu deformovaného lidského subjektu -
pfes vnitfni rozmér hrdinovy postavy - cit-
livé postizeni reality okupacni doby* (83).

Prispevok Hany Timkovej analyzuje vplyv
talianskeho neorealizmu na ¢eskd kinema-
tografiu. Stidia s ndzvom Poetika vsednosti
a prvky neorealizmu vo filme Tam na konecné
predstavuje nara¢nd $truktiru tohto filmo-
vého diela, vymedzuje v iom problematiku
intertextuality, motiv cyklickosti, tragickosti
a melancholickosti. V zavere autorka zdéraz-
nuje vplyv obdobia ceskoslovenskej novej
vlny na ¢eskych i slovenskych rezisérov.

Juraj Malic¢ek predstavuje tému svojho
prispevku uz v nézve $tadie - Styri vrazdy
stacia, Jessie! — niekolko interpretacnych sond.
Venuje sa filmom trojice rezisérov Milosa
Macourka, Vaclava Vorli¢ka a Oldficha Lip-
ského, najmid ich idey komédie, ,komédie
gagu, vypointovaného spojenia nestirodych
veci, ktoré sami osebe nie st humorné“ (104).
Autor prispevku analyzuje na konkrétnych
filmoch principy poetiky ceskoslovenskej
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zanrovej kinematografie a popkultdry druhej
polovice 20. storodia.

Celosvetovo velmi populdrnemu Zzanru
sa venuje prispevok Stefana Timka. V $tudii
Zdnrovd parédia v Ceskom filme mapuje
parddiu ako komicky vyrazovy prostriedok
s dérazom na ¢esky kultirny kontext. Venuje
sa rezisérskej kariére Martina Frica, ktorého
tvorbu hodnoti nielen ako zdbavnu, ale aj
osvetovi. Timko zaroven akcentuje popu-
laritu Zanrovej parddie v komplikovanych
obdobiach ¢eskych dejin: chape ju ako isty
vzdor voéi totalitnému rezimu a sdcasne
ako nahradu ,zakdzanych angloamerickych
zanrov, o ktorych mali jej tvorcovia zvycajne
vacsie informdcie ako divaci® (119).

A napokon, osobnost a tvorbu Tomasa
Halika predstavuje v $tadii NdboZenstvi
v soucasné literatute a filmovém dokumentu
~ jeden Cesky pohled Anna Sirova-Majkrzak.
Prispevok si v§ima najmi autorov prinos
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pre literatiiru, Ceskil spolo¢nost a huma-
nitné vedy, poukazuje na jeho vynimoc¢nost
i opodstatnenost udelenia Templetono-
vej ceny (2014). Zdoraznuje, ze u Halika je
»patrné jeho hluboké propojeni s ¢eskou kul-
turou, literaturou, filozofickou tradici, tedy
tim, co je doopravdy vznesené a tak vzdalené

stereotypu ,malych ceskych zajmua“ (126).
Zbornik vedeckych $tudif s nazvom Ceskd
literatiira a film II. predstavuje jedenast kva-
litne spracovanych prispevkov zo Slovenska,
Ceskej republiky i Polska, ktoré sa pokusili
obohatit vedecku reflexiu literdrnej a filmo-
vej produkcie v ¢eskom kultirnom priestore.
Ako na to poukdzal editor zbornika, vyznam
podobného vyskumu spociva v rozvinuti vza-
jomného kultirneho dialégu v stredoeurdp-
skom kontexte a vedie k posilneniu vztahov
medzi Cechmi a Slovakmi, ako aj k propa-
gacii ¢eskej kultiry v ramci strednej Eurdpy.
DOMINIKA TEKELIOVA
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