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Ked sa dnes na vedeckej urovni hovori o metafore, deje
sa to nutne za predpokladu interdisciplinarnych presa-
hov a zohladnenia institucionalnych vyskumnych $peci-
fik a vlastnej dynamiky systému vedy. Pre plnohodnotnu
vedecku diskusiu o metafore je dblezité zviditeliovat
paradigmy vyskumu metafory zastupené v jednotlivych
oblastiach, ako aj to, aku ulohu v tej-ktorej discipline
zohravaju a aku maju relevantnost pre rieSenie $pecific-
kych vyskumnych otazok. Studie a materialy tematické-
ho &isla preto zachytavaju paradigmy vyskumu metafory
a kriticky reflektuju i spristupriuju ich zastoj v aktualnom
vednom diskurze.

Scholarly research on metaphor today assumes interdisci-
plinary overlaps and takes into consideration institution-
al research specifics as well as the system’s own dynamic.
For a fully-fledged scholarly discussion on metaphor
itisimportant to make visible paradigms of metaphor
research in individual scholarly fields, as well as the role
played by metaphor in each discipline and its relevance
for solving specific research questions. The articles and
materials in this thematic issue analyze the paradigms

of research on metaphor and critically reflect and make
accessible their position in the current scholarly dis-
course.
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Kniha sprostredkuva celostny pohlad na zivot

a dielo Johana Huizingu (1872 - 1945) a odkryva
jeho vyznam pre rozvoj humanitného myslenia

v 20. storo¢i. Okrem najznamejsich prac vyklada
autor v kontexte dobovych diskusii aj jeho dalsie
diela a $tudie ako Problém renesancie, Nizozem-
skd kultiira v 17. storo¢i, Clovek a dav v Amerike.
Zvlastna kapitola knihy je venovana posobeniu
Huizingu na slovenski humanistiku po 2. svetovej
vojne.

The book A Man in History: Johan Huizinga

and the Human Sciences offers an overview of
the life and work of Johan Huizinga (1872-1945),
considering its significance for the development
of humanist thinking in the 20th century. Besides
Huizinga’s best-known works the book also
analyzes his other studies such as Men and Ideas,
Dutch Civilisation in the 17th Century, and Ameri-
ca: A Dutch Historian's Vision in the context of the
discussions of the period. An individual chapter
is dedicated to Huizinga’s influence on Slovak
humanities after World War IIL.

Adam Bzoch: Clovek v dejinach. Johan Huizinga
a humanitné vedy. Bratislava: Eurépa, 2018. 256 5. ISBN
978-80-896-6652-2

Publikacia Klu¢ové koncepty a aplikacie kogni-
tivnej literarnej vedy sprostredkiva obraz o tom,
ako vedkyne a vedci s roznym (meta)teoretic-
kym zazemim reflektuja vychodiska kognitivnej
literarnej vedy, ¢im zaroven ukazuji, ako mozno
zirocit vysledky kognitivnovedného vyskumu

v konkrétnom literdrnovednom bédani. Jednotlivé
kapitoly sa ststreduju na dynamickd suhru
textovych elementov a kognitivnych vykonov na
pozadi kultury, ¢o predpoklada koncepéné pre-
pojenie troch zasadnych a operativne uzavretych
systémov: kognicia, komunikécia a kultura.

The volume Key Concepts and Applications of
Cognitive Literary Theory conveys a picture of
how researchers from different (meta)theoretical
backgrounds apply the basic concepts of cognitive
literary theory and shows how the findings of cog-
nitive science can be useful in literary analysis. To
this end, the focus is on the dynamic interaction of
textual elements and cognitive operations against
the background of human culture, conceptually
connecting three essential and operationally closed
systems: cognition, communication and culture.

Roman Mikulés - Sophia Wege (Hrsg.): Schliisselkon-
zepte und Anwendungen der Kognitiven Literaturwis-
senschaft. Miinster: mentis, 2016. 262 s. ISBN 978-3-
89785-461-1 (Print), ISBN 978-3-89785-462-8 (E-Book)
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EDITORIAL / EDITORIAL

Perspektivy vyskumu metafory
ROMAN MIKULAS

Toto ¢islo obsahuje prvy vyber $tudii (druhy bude nasledovat v roku 2019), ktoré sa
zrodili v kontexte medzinarodnej konferencie ,,Problémové aspekty vyskumu meta-
fory v interdisciplindrnej a transdisciplinarnej perspektive®, organizovanej Ustavom
svetovej literatury SAV a Fakultou stredoeurdpskych stadii UKF v Nitre. Podujatie sa
konalo v ramci projektu VEGA 2/0063/16 ,,Hyperlexikdn literarnovednych pojmov
a kategorii IT% za spoluticasti Rakuaskeho kultirneho féra a Balassiho institatu, v Bra-
tislave v diioch 30. - 31. maja 2018.

Vyskum metafory ma dlht a roznorodu tradiciu a casto je v sucasnosti spreva-
dzany preskupovanim rozli¢nych prudov, viacndsobnym prelinanim zlomovych ¢iar,
¢o primarne vyplyva z jeho ukotvenosti vo viacerych disciplinach a $irsich vednych
diskurzoch. Ak sa dnes na vedeckej irovni hovori o metafore, deje sa to nutne za pred-
pokladu interdisciplinarnych presahov a zohladnenia instituciondlnych vyskumnych
$pecifik a vlastnej dynamiky systému vedy.

Sttdie a materialy tohto tematického ¢&isla zachytavaju paradigmy vyskumu meta-
fory a kriticky reflektuju i spristupnuju ich zastoj v aktualnom vednom diskurze.
Pre plnohodnotnu vedecku diskusiu o metafore je dolezité zviditelfiovat paradigmy
vyskumu metafory zastipené v jednotlivych oblastiach, ako aj to, aku ulohu v tej-kto-
rej discipline zohravaju a aki maju relevantnost pre rieSenie $pecifickych vyskumnych
otazok. Parcialne sa v $tudiach vynara i otazka, akym sposobom ovplyvnila recepcia
prislusnej tedrie metafory konkrétnu disciplinu a ako podmienila jej sebareflexiu.
Dal$im podstatnym aspektom, s ktorym sa autorky a autori $tadii konfrontujg, je
uvazovanie o metafore a jej moznom vymedzovani sa vo¢i symbolu na jednej strane
a alegorii ¢i mytu na strane druhej. Nadalej zostava aktudlna aj otdzka vztahu meta-
fory a metonymie.

Nielen v literarnovednom vyskume metafory sa presadilo presvedcenie, ze meta-
fora je jednou zo zakladnych stavebnych zloziek nasej reality, resp. principom jej kon-
$trukcie a zaroven aj podstatnym prvkom poetiky. MozZeme sa vsak pytat, ako urcuje
metafora esteticki hodnotu umeleckého diela. Literarnovedné zaujmy sa tu do velkej
miery prelinaju s lingvistickymi. Sty¢né body predstavuje napriklad vyskum metafo-
riky emdcili, kde lingvistika ponuka celt paletu podnetov prostrednictvom aplikacie
konceptudlnej tedrie metafory. Rovnako silné impulzy vsak pontka aj Weinrichova
tedria obrazovych poli alebo Blumenbergova metaforoldgia s jej absolitnymi meta-



forami, nehovoriac o dalsich in$piraciach spojenych s menami Donald Davidson,
Jacques Derrida ¢i Paul de Man. Ked vieme, Ze metafora je predpokladom a sticasne
produktom ludského myslenia a dorozumievania, je zrejmé, Ze pri uvazovani o meta-
fore nemozno mat na zreteli iba partikularne otazky jednej discipliny. V tejto suvis-
losti sa vynara problematika kognitivnych $truktir a ich zviditelnovania v podobe
metafor, resp. metaforickych konceptov.

Predkladané ¢islo otvara séria Styroch literarnovednych prispevkov, ktoré reflek-
tuju postavenie metafory v modernej slovenskej, resp. anglo-americkej poézii, spo-
soby interpretacie metafory a podiel emocionalnosti na porozumeni metafore alebo
konstrukcia skuto¢nosti a $trukturacia emociondlneho sveta prostrednictvom meta-
fory. Na tieto $tudie nadvézuju tri prispevky uvazujuce o metafore a jej vplyve na cha-
panie jazyka, komunikdcie, vedy ¢i filozofie. Dalsie tri Stidie sa tematicky pohybuju
v oblasti intermediality, priblizuju sa k podstatnym otazkam umeleckej ilustracie,
vizualnej naracie v obrazovych knihach i konkrétnej materialnosti knizného ume-
nia v kombinacii s roznymi kontextami metaforickosti. Tematicky blok uzatvaraju
dva prispevky, v ktorych sa na metaforu nazera z pohladu konkrétnej discipliny.
Lingvisticky fundovand stadia odkazuje o. i. na notoricky znamy a v interdiscipli-
narnom priestore pretrvavajici problém s jasnym rozliSovanim metafory a metony-
mie a ponuka riesenia. Blok $tudii uzatvara sondovanie metafor ako nomadickych
konceptov a zaroven ako mimoriadne uzito¢nych nastrojov komunikécie, primarne
v muzikologickej terminologii, pricom osvetluje hlavne vplyv metaforického mysle-
nia na analyzu hudby. Rubrika ,,Materialy“ napokon prindsa ¢lanok, ktory podava
prehlad o problematike vztahu medzi mytom a metaforou, pricom do istej miery
systematizuje a teoreticky osvetluje tento vztah.

4 ROMAN MIKULAS
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STUDIE / ARTICLES

Metafora v modernej a sucasnej poézii
a moznosti jej interpretacie

ZOLTAN REDEY

Postavenie metafory v modernej poézii pregnantne charakterizuje Peter Zajac, ked
konstatuje, ze metafora ,,sa stala synonymom modernej lyriky druhej polovice devit-
nasteho a prvej polovice dvadsiateho storocia a jej konstitutivnym zdkladom® (2014,
6). ,Na viac ako jedno storocie sa zacala stotozinovat poézia s lyrikou, lyrika s moder-
nou lyrikou a moderna lyrika s metaforou® (7).

Citovana téza by mohla byt urc¢itym vychodiskom uvazovania o probléme meta-
fory i v tomto prispevku - nie je nas$im cielom ,preverovat® jej platnost ¢i pripadné
dosledky, v jej svetle by sme sa vsak chceli pokusit o interpretdciu konkrétnej ilu-
stracne zvolenej basne z vys$sie vymedzeného okruhu (Siroko chapanej modernej
lyriky). Nasim zamerom teda nie je obsiahnut problematiku metafory v slovenskej
poézii 20. storocia v plnej literdrnohistorickej a teoretickej sirke a komplexnosti, ale
podrobit analyze jeden synekdochicky vybrany lyricky text s osobitnym zretelom na
redlne postavenie a tlohu (estetickd, vyznamotvornu i kognitivnu funkciu - mieru
a sposob pritomnosti) metafory v nom, na jej podiel na utvarani celkovej estetickej
hodnoty a zmyslu basne. Zarovent mienime na konkrétnom priklade naznacit, v com
sa oproti tomu principialne odliSuje postavenie metafory v textoch sucasnej doma-
cej poézie. Zaujimaju nas pritom moznosti interpretacie basnickej metafory nielen
v ramci tradi¢nych deskriptivno-klasifika¢ne ponatych poetologickych ¢i rétoric-
ko-stylistickych vykladovych modelov, no aj v metodologicky Sir§om kontexte, najma
vo svetle sti¢asnych konceptudlne a kognitivne orientovanych teorii.

Na tento ucel sme si ako reprezentativnu textovi ukazku z modernej lyriky, pres-
nejsie zo slovenského basnického postsymbolizmu, resp. novosymbolizmu, v ktorej
zohrava metafora evidentne nezanedbatelnt tlohu, vybrali kratku basen Laca Novo-
meského ,,Tisic a jedna noc“ z roku 1941 (knizne vy$la v zbierke Pasovanou ceruzkou
v roku 1948); ako vhodny ilustra¢ny priklad z najnovsej slovenskej lyriky nam zase
posluzil text Ivana Strpku ,Vyznam sa vyjavi“ zo zbierky Fragment (rytierskeho) lesa
z roku 2016.

N4s prispevok chce na urovni interpretacnej skice upozornit v konkrétnych dvoch
textoch na niektoré aspekty, resp. osobitosti metafory v modernej a sicasnej lyrike.



METAFORA V NOVOSYMBOLISTICKE]J BASNI LACA NOVOMESKEHO
TISIC A JEDNA NOC

Té hora nad horami, vladar smely,
na hlave z oblakov ma turban biely.

Az bude noc, noc polmesa¢na panom,
ta hlavu utne krivym jataganom.

A veci storaké, jak v jeho krvi ¢iernej,
budu sa kupat v noci nedoziernej.
(1984, 552)

V citovanej basni, v ktorej st badatelné azda aj stopy parnasistickej poetiky, nas
bude zaujimat jej metaforika; dovod, preco sa nou mienime zaoberat, spociva prave
v tom, Ze ma rydzo metaforicky charakter. Tato Sestversova lyricka miniatdra je ako
celok vlastne stvislou, postupne rozvijanou ¢i navrstvovanou metaforou, kontinual-
nym sledom na seba nadvézujtcich typickych basnickych metafor, predstavuje teda
pripad tzv. metaforického scenara.

Smerodajnym vyznamotvornym faktorom v procese semidzy basne je uz jej
samotny nazov — priamy odkaz na znamu arabskd ramcovu zbierku ,,rozpravok®.

Sémantika basne ma tak prinajmensom dve zakladajuice roviny, ktoré su dané:

1. metaforickym vyznamom jednotlivych motivicko-tematickych a obraznych
prvkov basne na trovni konkrétnych vyrazov ¢i syntagiem;

2. literarno-kultrnym kontextom, do ktorého st tieto prvky uvedené nazvom
basne; $pecifickou vyznamovou rovinou intertextuality.

Zakladny vyznamovy plan, zmysel basne by sa dal na¢rtnit v nasledovnej schéme,
v ramci ktorej kazdé z troch dvojversi predstavuje relativne samostatny metaforicky
obraz, resp. celok:

1. vlada (bieleho) dna, ako ju stelesiiuje dennd krajinnd scenéria, ktorej dominuje
nad vSetkym sa vynimajuica hora;

2. ,panstvo“ noci; vladu nad vSetkym prevezme noc polmesacnd, a to nasilim,
popravou viaddra;

3. nasledky stavu, ked sa moci ujme noc polmesacnd — Gplna temnota noci nedo-
ziernej (krvi Ciernej).

Vzhladom na krajinnu scenériu ako motivicko-tematicky a obrazny zéklad basne
by sme mohli hovorit o prirodnej lyrike. O tejto basni, ako aj o niektorych dalsich
z tej istej Novomeského zbierky vsak Jan Zambor konstatuje, Ze ,nie st iba prirodnou
lyrikou® (2005, 78). V rovine zakladného obrazného vnimania ide v podstate o perso-
nifikaciu: hora ako vladdr smely. Podla tradi¢ného ponimania metafory je v metafo-
rickom versi Td hora nad horami, vladdr smely tenorom hora, vehikulum zase predsta-
vuje vladdr smely, pricom ,,bdzova vlastnost, ktora je zdkladom metaforizacie a ktora
sa prenasa z vehikula na tenor“ (Krupa 1990, 24), je v tomto pripade vyslovne zdoraz-
nend smelost, ale aj explicitne nepomenovana dominantnost, ,,vysost®, majestatnost
(vyjadrena uz aj v podobe figury, reliéfnej vazby, resp. obratu hora nad horami). Inak
povedané, hora je cielova, vladar zase zdrojova doména. Nejde vsak o konven¢nu ¢i
trivialnu metaforu - ,,hora“ v konven¢nej metaforickej obraznosti byva obvykle zdro-
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jovou, nie cielovou doménou, vehikulom, a nie tenorom, zauzivanou nie je schéma
»hora — ¢lovek, ale naopak ,,¢lovek — hora® (vlastnost hory sa zvyc¢ajne prenasa na
¢loveka, nie naopak, ako je to v tomto pripade; pripomenme silen zname prirovnanie
»chlap ako hora®). Za exemplarnu personifikdciu mozno povazovat aj hlavny motiv
druhej strofy: noc polmesacnii ako premozitelku ,,hory-vladara®

Evidentna je pritom previazanost kontextu prirodného (hora, oblaky, polmesiac,
nedozierna noc) a civiliza¢no-kultirneho (vladdr, turban, krivy jatagdn, ,krvavy
kupel®); uvedené prirodné motivy su cielom, civiliza¢no-kultirne zase zdrojom
v jednotlivych metaforickych obrazoch.

Pri tradi¢nom, metodologicky nespecifikovanom pristupe k textu mozeme pred-
bezne konkretizovat jeho metaforicki osnovu zlozenu z tychto motivicko-tematic-
kych elementov:'

1. honosne sa vynimajtca hora (siahajtca k oblakom),

2. suverénny vladar s neobmedzenou mocou (s turbanom na hlave),

3. oblaky zahalujuce vrchol hory (pripominajuce turban),

4. (biely) turban na hlave vladara,

5. polmesiac (kosak mesiaca) na no¢nej oblohe,

6. krivy jatagan (pripominajici svojim tvarom polmesiac),

7. ¢ierna krv (preliata pri nasilnej likvidacii vladara),

8. temnota, tma noci nedoziernej (v ktorej vSetko mizne).

Na metaforu vSak modzeme nazerat aj z perspektivy kognitivnych vied, resp. jej
konceptudlneho ponimania, ¢o by konkrétnejsie znamenalo napriklad ,,opisat meta-
foru v literattre ako blend, zmie$anie, novy mentdlny priestor vytvoreny na zdklade
zdroja a ciela“ (Kuzmikova 2017, 110). Plati to aj o Novomeského bésni a jej metafo-
rike, ktord by sa dala u¢inne interpretovat v intencidch prave takto zameranej kogni-
tivnej tedrie metafory (k tomu este pozri napr. Turner 2005, Lakoft — Johnson 2002).
Pristavme sa pri pojme mentdlny priestor, ako ho vymedzuje Jana Kuzmikova vo svo-
jej studii ,,Metafora a literarna recepcia“: ,,Mentélny priestor teda definujeme ako
doménu v diskurze. Doména, napriklad krajina, je vnutorne $truktdrovand ramcami,
resp. nosnikmi (napr. prechddzat sa v prirode alebo malovat krajinu) a kognitivnymi
modelmi (napr. ladné obrysy vrchov, na poli pracujuci ¢lovek, dojimavy obraz atd.)*
(2017, 110). Uvedena charakteristika zodpoveda aj povahe Novomeského basne, kto-
rej doménou je zhodou okolnosti prave krajina $truktirovand principialne podob-
nym kognitivinym modelom - prvy spomedzi vymenovanych prikladov —, nanajvys
by sme tu namiesto ,,ladnych obrysov vrchov® hovorili skor o monumentdlnom zjave
hory v ramci krajinnej scenérie.

Tento metaforicky obraz (krajina ako doména) je vSak utvoreny z viacerych roz-
norodych motivicko-tematickych prvkov. Pritom, ako to ilustruje aj Kuzmikovéa na
vybranej ukdzke, ,,¢iastkové vlastnosti a prvky metaforickej $truktdry svojim jedno-
duchym spojenim, pridruzenim neurcuju“ jeho vysledny zmysel, to, ako ho mozno
chéapat, v akom vyzname mu mozno rozumiet. ,Vysvetluje to len ich projekcia (pro-
jection mappings) do emergentnej $truktiry zmiesania (blendu). Stane sa tak v men-
talnom priestore zmieSania, ktory vznika ¢iastoénym pospdjanim, prekrytim vycho-
diskovych domén z tzv. vkladov (inputs)“ (111). Krajinu v basni tak identifikujeme
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ako doménu, ¢im mame na mysli komplexny ikonicko-sémanticky celok. Na utvarani
metaforického vyznamu a zmyslu basne vobec sa vSak relevantne podielaju ,,vycho-
diskové domény“ z jednotlivych vkladov. Ak chceme pochopit semioticky a kogni-
tiviny mechanizmus fungovania metafory v texte, treba ,,$truktdrne opisat obrazové
schémy® prave tychto ,domén, resp. ich ramce® (111). V nasledujucej casti sa teda
ststredime na vymedzenie vkladov, ¢ize jednotlivé vstupné zdrojové a cielové domény
aich rdmce a roly, a tym aj na urcenie zdroja a ciela metafor. Pokial $estver§ovu basen
vnimame ako kontinualny metaforicky celok, potom jeho $truktiru z tohto hladiska
mozno schematicky zrekonstruovat priblizne takto:

vklad 1 (ciel 1): hora ako velkolepy prirodny objekt (za bieleho dna);

vklad 2 (zdroj 1): vladdr smely, zvrchovany panovnik (orientalny vladca);

vklad 3 (zdroj 2): hlava vladara i hory, vrchol hory zahaleny oblakmi i hlava ovi-
nuta turbanom (striktne vzaté, vo vztahu k doméne turban biely ide o zdroj, vo vztahu
k oblakom ako doméne vsak skor o ciel);

vklad 4 (ciel 2): oblaky - atribut krajiny, prirodnej scenérie, ktorej prevladajiucou
stcastou je hora;

vklad 5 (zdroj 3): turban biely ako $pecifickd pokryvka hlavy v orientalnych, resp.
moslimskych kultdrach;

vklad 6 (ciel 3): noc polmesacnd s ikonicky relevantnym atributom polmesiaca;
(pri personifikovanej podobe noci sa polmesiac semiotizuje, nadobuda uz aj symbo-
licky vyznam);

vklad 7 (zdroj 4) krivy jatagdn — ,,orientalna se¢na a bodna zbran rozsirena za cias
tureckych vybojov® (Slovnik siicasného slovenského jazyka 2011, 444);

vklad 8 (ciel 4): veci storaké — synekdochické vyjadrenie ,vSetkého: vnimany svet,
viditeInd krajina rozmanita vo svojich detailoch;

vklad 9 (zdroj 5) krv cierna zabitého, ,vykrvacaného® vladdra;

vklad 10 (ciel 5) noc nedozierna, krajina v tiplnej no¢nej tme.

K problematike ,,ramcov“ jednotlivych vkladov, vstupnych domén Kuzmikova vo
svojej §tudii pri analyze konkrétnej metafory konstatuje:

Podla Fauconnierovej tedrie mapovania vieme $truktirne opisat obrazové schémy [...]

domén, resp. ich ramce. [...] Podla vkladov vieme pri spolupdsobeni tzv. background

knowledge (predchadzajuice, pohotovostné poznanie v podobe ramcov, kognitivnych mo-

delov, kultirnych modelov, fudovych teérii atd.) ur¢it rimce (frames) (111).

Vztahuje sa to aj na interpretovanu basen. Hoci s Fauconnierovou tedriou vyslo-
vene nepracujeme, pojem ,mapovania“ je relevantny a nachddzame ho i v pracach
inych autorov, napriklad u Marka Turnera (ktory ho stotoznuje s projekciou):

»Mapovani“je [...] rozhodujici pojem kazdého vysvétleni gramatiky, naptiklad ,, kddovani®
néceho, ,signalizovani“ néc¢eho, ,mapovani jistych struktur atd. [...] ,,Mapovani®, které
jsem nazval ,projekce, je mentdlni schopnost; [...] Mluvit o ,zaznamenavani“ znamena
¢init teoreticky zavazek viidi mocné a mohutné mentalni schopnosti projekce (2005, 225).

Na zdklade vymenovanych vkladov teda mozno urcit tieto ich ramce:
ramec vkladu 1: hora sa vynima v krajine v plnej majestatnosti, podmanivy obraz
hory impozantnej vo svojej topografickej mohutnosti a vyske;
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ramec vkladu 2: status vladdra stelesnujuceho hrdost, suverénnost, vznesenost,
vladarsku excelentnost, ,vysost, panovnicku zvrchovanost; ,vladarstvo® znamena
v tomto kontexte nepriamo aj vladu dna (nad nocou): ,,hora vladne dnu“ (vynima
sa nad véetkym), ale aj ,den vladne hore” (ta sa vynima iba pocas dna, jej vlada je
podmienena dennou dobou);

ramec vkladu 3: hora svoj vladarsky postoj vyjadruje aj tym, Ze sa hrdo vypina (do
vys$ok) so vztyc¢enou hlavou;

ramec vkladu 4: oblakmi implikovana predstava ,,neboty¢nej“ hory, ktorej vrchol
siaha az k (obla¢nému) nebu - hlavu ma (zahalenu) v oblakoch, dotyka sa oblohy;

ramec vkladu 5: oblaky zaroven tvoria turban biely na hlave ,hory-vladara® -
zoskupené v blizkosti jej vrcholu mézu pripominat tento typ exotickej pokryvky
hlavy; biely turban z oblakov nie je len metaforou: bielu v spojeni s oblakmi mozno
vnimat aj ako metonymiu jasnej oblohy, a tym i bieleho dia, dennej dobys;

ramec vkladu 6: no¢na scenéria s astronomickym polmesiacom, noc, pocas ktorej
je mesiac v prislusnej faze, v prvej alebo poslednej $tvrti, v obraze no¢nej krajiny pri-
tomny ako kosak mesiaca; noc v personifikovanej podobe (noc polmesacnd pdnom)
nasilne odstranuje vladdra brutalnym tkonom;

ramec vkladu 7: krivy jatagdn ako atribut orientalneho sveta (tu noci polmesacnej),
zbran moslimskych bojovnikov, ktora zakrivenym, oblukovitym, resp. kosdkovitym
tvarom pripomina polmesiac, kosak mesiaca (nastroj, ktorym personifikovana pol-
mesac¢na noc vykond svoj nasilny ¢in, zabije vladara);

ramec vkladu 8: prirodzena storakost, pestrost krajiny zanika v jednoliatej, total-
nej noc¢nej tme, temnota pohlcuje vsetko, o utvara v dennom svetle viditelny obraz
(nielen) prirodného sveta v jeho rozmanitosti;

ramec vkladu 9: krv ¢ierna ako nasledok popravy vladdra - jeho krv, ktord sa bez-
breho rozlieva a vietko zaplavuje;

ramec vkladu 10: no¢na krajina — nadchadza noc, vsetky veci miznu z dohladu,
pohlcuje ich nepreniknutelna tma, temnota noci nedoziernej.

Z uvedenych desiatich vkladov sa ,,v integrovanej $truktire mentalneho priestoru
zmie$ania (blend) ocitaju ciastkové Struktiry zo vstupnych domén® (Kuzmikova
2017, 111), a to konkrétne tieto:

zramca 1 (doména hora): podmanujtca velkost a velkolepost prirodného objektu,
zovnajskova, topograficka mohutnost, vyvysenost, impozantnost, grandidznost;

z ramca 2 (doména viaddr smely): explicitne pomenovana smelost, implicitne
hrdost, suverénnost, vznesenost, vladarska excelentnost, ,,vysost®;

z ramca 3 (doména hlava): hlava nielen v ,,anatomickom® zmysle, ale aj ako hrdo
vztycend hlava, ktorou hora prevysuje véetko a dava najavo svoj vladarsky status;

zramca 4 (doména oblaky): oblaky ako sucast oblohy, evokacia ,nebeskych vysok®
(zovnajskovy atribut hory); prirodzena tendencia oblakov formovat sa do tvarov ¢i
tvorit kopovité utvary, zhluky, ktoré svojou podobou mézu pripominat najrozli¢nej-
$ie veci, napriklad aj biely turban;

z ramca 5 (doména turban biely): podoba zodpovedajica turbanu (zovnajskovy
atribut vladara - sultana), turban ako metonymicky prvok, sucast moslimského
Orientu a epického sveta Tisic a jednej nocis
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z ramca 6 (doména noc polmesacnd): prirodzené atributy a sprievodné javy noci,
ako sa prejavuju vo volnej prirode, v prostredi krajiny: tma, neviditelnost, nerozozna-
telnost veci; polmesiac na oblohe ako prirodzeny dominantny prvok noc¢nej scené-
rie (a s nim sugescia zakriveného, kosakovitého tvaru); predstava noci ako agresora,
invazivneho ¢initela, brutalny, no ¢iasto¢ne azda i teatralno-ritualny spdsob usmrte-
nia vladara; taktiez semiotika, resp. symbolika ,,polmesiaca® — symbol moslimského
sveta, mohamedanstva a islamu, vysostny znak osmanskej riSe a Turecka vobec,
a s tym spojené historické konotacie;

z ramca 7 (doména krivy jatagdn): predstava vrazednej zbrane, zakriveny, kosa-
kovity tvar, pripominajici symbolicky polmesiac; exotickost, evokacie exotického
sveta rozpravkového Orientu a pribehov Tisic a jednej noci, ale aj tureckej hrozby
¢i ,poroby®, osmanskej invazie aj na izemie dnesného Slovenska v 16. — 17. storoci;
-V basni sa exotickost metaforickych pomenovani turban a jatagan spaja s historic-
kymi konotaciami pritomnosti Turkov v slovenskych dejinach® (Zambor 2005, 78);

z ramca 8 (doména veci storaké): storakost, rozmanitost krajiny prestava existovat
prichodom noci; panstvo noci nedoziernej znamena koniec storakosti sveta, ktory sa
v nepreniknutelnej temnote stava totalitou neviditelného;

z ramca 9 (doména cierna krv): sugescia rozliatej hustej, tmavej ,¢iernej“ krvi,
»krvavého kupela®, do ktorého sa vSetko pondra, a s tym spojené konotéacie (boja,
traumy, hrozy, brutality, nésilia, zlo¢innosti);

z ramca 10 (doména noc nedozierna): atmosféra tmavej, ¢iernej, ,nedozernej*
noci — hustej, nepreniknutelnej tmy, temnoty, v ktorej sa vsetko straca.

Vsetkych desat vkladov, resp. vychodiskovych domén je navzajom previazanych
a funk¢ne prepojenych a v tejto organickej previazanosti spolu utvaraju zmysel
basne.

V texte by sa dali sice vyclenit viaceré samostatné metafory, z ktorych pozostava
basen ako komplexny obrazno-sémanticky utvar, ten vsak zaroven tvori neobycajne
koherentny metaforicky celok, ktorého organickd sudrznost a ucelenost navyse
umocnuje aj kompaktne zomknuty basnicky tvar, konkrétne viazana forma ,,vychod-
ného Sestversového lyrického utvaru sidzo* (Zambor 2005, 78). Preto v texte nevycle-
nujeme jednotlivé metafory na urovni syntagiem a neinterpretujeme kazdu osobitne
(neurcujeme pri kazdej zvlast zdroj a ciel, ale vstupné zdrojové a cielové domény
evidujeme ako sucasti jedného celku). To je aj dovod, preco v nasom opise ¢i charak-
teristike vkladov a ich rimcov uvddzame az pét cielov (zodpoveda to poctu ,¢iastko-
vych“ samostatnych metafor: 1) metafora hory ako vladara, 2) oblakov ako bieleho
turbana, 3) polmesa¢nej noci ako ,vrazednej premozitelky vladara, 4) polmesiaca
ako jataganu, 5) hustej tmy ako ciernej krvi.

Jednotlivé vstupné domény (vklady) ako inak autondmne motivické a vyrazové
jednotky maja pritom ovela $ir§i konotacny vyznamovy potencial, nez ako by to
mohlo vyplyvat z nasho prierezového pohladu. Z nich sa utvara emergentna $truk-
tara vysledného zmie$aného mentalneho priestoru, konfiguruje sa metaforicky
vyznam, v kone¢nom dosledku zmysel basne ako komplexného a koherentného
metaforického obrazno-sémantického celku. V principe sa to realizuje ako ,,mapo-
vanie domén zo zdrojov na ciel" t. j. ,,Strukturnou projekciou na principe analo-
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gie. Analdégia mapuje Ciastkové $truktury zdrojovej domény na ciastkové Struktury
cielovej domény“ (Kuzmikova 2017, 112). Turner (2005) hovori o ,konceptudlnej
projekcii® a ,konceptualnom miesani® Logika tohto ,mapovania® resp. ,,konceptu-
alnej projekcie a miesania“ je vcelku prehladna, konkrétne vyznamové, semiotické
a kognitivno-$trukturne vizby a prepojenia medzi tymito vkladmi, resp. vstupnymi
doménami st pomerne zretelné, spolahlivo dekddovatelné.

Pri interpretacii basne a jej metaforiky sa vSak mozeme opierat aj o kognitiv-
novednu teoretickd koncepciu, ktort rozvija Turner vo svojej knihe Literdrni mysl.
O piwvodu mysleni a jazyka. V zhustujicej skratke si len zhrime, Ze osnovnymi poj-
mami a principmi Turnerovej vykladovej koncepcie st: pribeh - projekcia — parabola,
ktoré chape ako zaklad nielen , literarnej mysle, ale aj myslenia vobec:

Pribéh je zakladnim principem mysleni. Nase zku$enost, nase védéni a nase uvazovani
je vétS§inou organizovano ve formé pribéhu. Mentalni plisobnost pribéhu se zvysuje
projekci — jeden pribéh nam pomahd uvédomit si smysl jiného. Projekci jednoho pri-
béhu do jiného nazyvame parabola, zakladni kognitivni princip, ktery se objevuje v§ude
(2005, 7).

Turner vychadza z toho, Ze realita okolo nas, to, ako sa ,,deje svet nasej kazdo-
dennosti, sa nam zvyznamnuje v podobe prebiehajuicich pribehov. , Ty zakladni pri-
béhy, které zname nejlépe, jsou malé pribéhy udalosti v prostoru: vitr Zene mraky
po obloze® (24). V tomto zmysle by sme cely vyjav v basni mohli interpretovat ako
»priestorovu udalost® — ako prirodny jav, ktory je v podstate procesudlny, ma vSak
zaroven povahu ,,priestorovej udalosti“ a navyse je tu premietnuty ako ,,priestorovy
pribeh®. Takéto pripady objasiuje Turner nasledovne:

Parabola rozsituje piibéh prostfednictvim projekce. Jeden druh naprosto zakladni pro-

jekce promita pribéhy-¢iny do pribéhu-udalosti. George Lakoff a ja jsme tuto strukturu

nazvali UDALOSTI JSOU CINY. Cin je udalost s ¢initelem. UDALOSTI JSOU CINY nas
vede pri promitani znamych pribéha-¢int na pribéhy-udalosti s ¢initeli nebo bez nich.

UDALOSTI JSOU CINY je zvl4stni ptipad paraboly: zdrojovy piibéh je piibéh-¢in, cilovy

ptibéh je jakykoliv druh pribéhu-udalosti, véetné piibéhu-¢ind (43).

Cielovym pribehom-udalostou je tu prichod noci v prirodnom exteriéri, zmena
krajinnej scenérie z dennej na no¢nu. (Majestatna hora i celd krajina, natolko pod-
manujuce v dennom svetle, v noci celkom zanikaji v tme a nad vrcholom ,,zmiznu-
tej“ hory sa namiesto bielych oblakov objavuje ako dominanta no¢nej oblohy kosak
mesiaca — polmesiac.) Do tohto pribehu sa premieta zdrojovy pribeh-cin stinania
hlavy na orientalny spdsob (krivym jataganom) ako literarny topos znamy aj z nara-
tivov a rozpravkovych sujetov Tisic a jednej noci a tiez ako historicka realita z cias
posobenia osmanskych Turkov na uzemi dnesného Slovenska v 16. — 17. storodi,
ktorych prislovecnou zbranou bol prave jatagan. Dochadza tak ku ,konceptualnej
projekcii zo zdroja na ciel“ (48), vysledkom ¢oho je (,treti®, zmiesany) pribeh v hlav-
nej role s personifikovanou nocou odohravajuici sa uz v generickom priestore,* resp.
zmie$anom mentalnom priestore.

Turnerova koncepcia tento proces, resp. strukturu, ktoru autor kvalifikuje ako
CINITELE JSOU TELESNT CINITELE (57), dalej opisuje takto:
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Struktura UDALOSTI JSOU CINY nas vede pti promitani piibéhu o ¢inu na jakyko-
liv druh ptibéhu-udélosti, at uz ma dinitele ¢i nikoli. Promitany ¢in je obvykle télesny
ukon. Cilova udélost miize nebo nemusi byt prostorovd [...] Jednim z nejcastéjsich po-
uziti struktury UDALOSTI JSOU CINY jsou projekce piibéhii télesného pohybu na jiné
ptibéhy-¢iny. UDALOSTI JSOU CINY pak maji zvlé$tni podskupinu: CINITELE JSOU
HYBATELE (57 - 58).

Dennd hora i sama noc su v basni personifikované a ,,vystupuju” v nej naozaj ako
aktéri pribehu, presnejsie hora ako paciens (pasivny prvok, obet) a noc ako agens
(¢inny prvok, rola), ¢im basen (na zaciatku ako staticka scéna) nadobuda povahu
pribehu, a to dokonca nielen ,,priestorového, ale priamo ,,ak¢ného®. Personifikovana
noc sa prejavuje ako ,hybatel®, resp. ,telesny Cinitel“ par excellence, ako necakane
invazivny aktér, ktory nasilne, s pouzitim hrubej fyzickej sily a hrozivej zbrane (aso-
ciujucej svojim zakrivenym tvarom polmesiac) likviduje vladdra (t. j. horu, stelesne-
nie bieleho dna).?

Leitmotivom basne po tomto konceptualnom priemete ¢i mapovani (¢ize tohto
zmie$aného pribehu) je zavrazdenie dna nocou, poprava zdanlivo nezdolného via-
ddra. Zo skrytej ,epimytie“ pribehu vsak vyplyva, Ze vlada noci nad dnom je iba
docasna, trva iba do usvitu - poprava ,,denného vladara® nocou (a jeho nasledné zno-
vuzrodenie kazdym ranom) je zakonity a nekonec¢ny, kazdodenne sa opakujuci pro-
ces. Ak bezné, kazdodenne prebiehajtce rutinne vykonavané tkony alebo spontanne
pozorované javy oznacuje Turner ako malé priestorové pribehy (23 - 28), v tomto
pripade ide takpovediac o ,velky priestorovy pribeh” - kozmologické dianie, odveky
a vecny kolobeh prirody, trividlne samozrejmy proces zakonitého striedania dna
a noci spdsobeného otacanim zeme okolo vlastnej osi.

Novomeského basen, chdpana na prvom obraznom plane ako pribeh o vznesenej,
hrdej a jasnej hore a temnej vrazednej noci, mozno na dal$ich vyznamovych planoch
¢itat rozne, napriklad aj ako aluziu, ,alegoriu® o postaveni slobody basnika-obcana
i kultiry vobec v dobovych politickych pomeroch. ,Hora-vladar® v nej stelesnuje
vysoky ideal a étos humanizmu a slobodného, tvorivého ducha, noc nedozierna (tu
nie ,vladar-despota®) zase destruktivnu politickti moc totalitného rezimu. Perzekvo-
vany basnik pri vSetkej zranitelnosti ma moralnu prevahu nad dobovou politickou
mocou, ¢o aj vystaveny napospas jej perzekuénym praktikam. Takto interpretovala
cielovy pribeh metaforickej basne najma prednovembrova literarna historiogra-
fia zohladnujuca $pecificky biograficko-faktograficky kontext: okolnosti jej vzniku,
ktoré boli poznacené zvlast nepriaznivou Zivotnou situaciou basnika (perzekucia
a dvojnasobné kratkodobé viznenie autora klérofasistickym rezimom pocas druhe;j
svetovej vojny; pozri Gavura 2010, 512). Pritomnost vypovedajuceho subjektu je tu
akoby ,zastreta“ vyraznou ikonickostou, ktora napadne prevlada nad vypovednos-
tou. Basnik netematizuje priamo svoje vlastné postavenie, presnejsie, reflektuje ho
ako problémovt situdciu, s ktorou sa vyrovnava a ktort nemdze priamo pomenovat
(preto vyuziva naplno vyjadrovacie moznosti metafory), a zaroven pred nou ¢i z nej
chce ,uniknut® do exotického rozpravkového sveta. Akoby prave v tom mala spoci-
vat vysostna tloha metafory v Novomeského basni - Ze totiz prostrednictvom nej
dokaze basnik realizovat vsetky spomenuté aspekty a polohy svojej autorskej intencie.
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V kanonizovanych literarnohistorickych vykladovych verzidch st basne zbierky
Pasovanou ceruzkou vratane basne ,Tisic a jedna noc” interpretované prave v tomto
zmysle — ako texty, v ktorych metafora svojou imaginativnou posobnostou sluzi bas-
nikovi predovsetkym na to, aby prostrednictvom nej vyjadril pravdu v podmienkach
politickej totality, pomenoval obraznym, teda okolnostiam primeranym spdsobom
podstatu veci a upozornil na zavaznost reality (,reflektoval svoju osobnu situdciu na
pozadi sveta, napliiajiceho, ba i prekonavajiceho vietky jeho katastrofické predtuchy
a obavy Smatldk 1999, 330). Metafora v pripade tychto desiatich basni sa doteraz vni-
mala predovsetkym z hladiska jej moralnej, etickej vypovednej sily a hodnoty - ako
nalezity sposob vypovedania pravdy, takpovediac svedectvo pravdy v podmienkach, ked
o veciach nemozno hovorit priamo. V takomto chapani poetika basni, ba vlastne uz len
ich ,nazvov [...] mala za ciel skor ukryt, ako prizvukovat rezistentny zmysel tejto Casti
Novomeského tvorby*, pricom vsak ,,v ¢ase stupniujice;j sa fasistickej agresivnosti nebolo
tazko rozpoznat pravy zmysel tychto obrazov® (Kasac — Bagin 1986, 93). Za relevantnej-
Sie a ,velavravnejsie” mozno vsak povazovat interpretané postrehy Fedora Matejova,
ktory upozornuje na anticipa¢ny rozmer metafory v tychto basnach. Podla Matejova

javia sa dnes tieto drobné lyrické basnicky ako ,,inicidly“ toho, ¢o malo prist. Nazov basne
Tisic a jedna noc, odkazujuci na orientalne rozpravky, a hra tvarov ¢i farieb [...] svojim
oscilovanim medzi vychodiskovym rozpravkovo-prirodnym motivom a nastavajicou de-
jinnou ,,nocou® ¢i skuto¢nou ,krvou®, nazna¢ovanymi napokon brutalnym ,utatim hla-
vy, nadlah¢uja esteticky vsetko to individualne i dejinne tazivé, ¢o tusime za basnic¢kou
z roku 1941 (1997, 16).

V p6vodnom zdrojovom pribehu z ramcového rozpravania Tisic a jednej noci je
vak prave viaddr (krdl Sahrijar) stelesnenim neobmedzenej despotickej krutovlady
a, naopak, noc je ,milosrdnou“. Vdaka svojim no¢nym rozpravaniam predsa Sahra-
zad zachranuje seba i dal$ie panny, ktoré by mali byt hned po prvej noci stravene;j
s kralom obetované - to ona je v skutoc¢nosti smeld, a nie viaddr (pozri napr. Tisic
a jedna noc 1., 1987). V Novomeského basni je v§ak panovnik, hoci smely, premozeny
nocou - tu sa teda roly protagonistov oproti pévodnému pribehu vymenia. V zdrojo-
vom pribehu je to vladar, ktory déva stinat hlavy, tu sa vSak personifikovana noc stava
pdnom a stina hlavu vladdrovi. Noc polmesacnii (vladkynu nad svetom v ¢ase medzi
zépadom a vychodom slnka) by sme mohli v tomto zmysle vnimat aj ako metaforu
Sahrazédinej morélnej i faktickej prevahy nad kralom Sahrijarom (mala byt predsa
popravena hned po prvej noci, namiesto toho noc ¢o noc svojim rozpravac¢skym
umenim ,,0odzbrojuje“ a ovlada ona kréla). Metafora, ktord v Novomeského basni
z hladiska mocenskych pozicii klu¢ovych postav obracia povodny pribeh naruby
— z vladdra urobi obet a z personifikovanej noci pdna, vystihuje v skuto¢nosti tito
stranku znameho pribehu: akokolvek neobmedzene vladne kral nad vsetkymi, v noci
ziskava nad nim moc Sahrazad.

Paralela s basnikovou situdciou je aj v tejto vyznamovej, resp. interpretacnej
polohe neprehliadnutelna: akikolvek moc md represivny rezim, moralnu prevahu
ma perzekvovany basnik-humanista.
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METAFORA V TEXTE SUCASNE] (POSTMODERNE]) LYRIKY

V BASNI IVANA STRPKU

Ukazalo sa, ze basen ,Tisic a jedna noc® zastupujucu modernt lyriku mozno
v zasade poetologicky naozaj stotoznit s metaforou; mohlo by to vsak platit aj v pri-
pade textu sticasnej poézie? Pristavime sa napokon pri probléme metafory v najnovsej
slovenskej lyrike, ktory tu vsak nemienime pertraktovat systematicky a podrobne, ale
v zmysle dovetku k predchadzajtcej analyze Novomeského basne, teda prostrednic-
tvom interpretaénych sond do uz avizovanej bdsne Ivana Strpku:

VYZNAM SA VYJAVI

Pokracuj, kracaj. Tien vystupuje

zo zahybov skusmou rukou uchopitelného sveta,
svetlo sa vylupuje z nepreniknutelne priamociarej tmy.
A kazdy labyrint ¢osi presne zostrojilo

alebo priebezne ho nacrtava stéle krok za krokom
pred nami. Za nami ide iba lahky tzas:

zahyb za zahybom skusame oddelit od nasich krokov
to vnimajuce zviera, odseknut predstavivost tela

od hlavy, v ktorej rastie netvor prazdnej skutocnosti.
Sméd je mu v patach

v naznaku mihotavych ozvien rozumu.

A pred nami rozliata vasen svetlej temnoty.

Nehybny kamen na kameni
lisuje temny olej poludnia.

Co nés ¢akd za kazdym z nasich kazdodennych

mechanickych pohybov? Len roztvor oci. Cesta mizne. Schod stupa.
Naécrt sa rozvija pred nasim nosom, tak tesne,

akoby sme ho rozvijali sami. Fakla

sa vznala. A rychlo hlta bledntci ohen

nasich bludnych vykrikov.

(2016, 43 — 44)

Nazov basne je priznakovy uz len tym, obzvlast v kontexte nasho prispevku,
ze poukazuje vyslovene na problém sémantiky a osobitne semidzy (vyjavenia vyz-
namu). V stvislosti s metaforou ide totiz vysostne o tento problém, pri metaforickej
vypovedi je predsa klicovou prave otdzka, ako sa jej vyznam vyjavi. Navyse, ¢o je
takisto symptomatické, vyznam Strpkovej basne sa napokon predsa len tak lahko
a jednoznacne ,,nevyjavuje® Text moze takto prostrednictvom nazvu autoreferencne
poukazovat na svoju vlastnt sémantiku — predpoklady semidzy samotnej basne.

Konstitutivnym vyznamotvornym principom textu je aj v tomto pripade meta-
fora. Je to vSak zjavne iny metaforicky kod ako ten, ktory sa uplatiioval v Novo-
meského basni. Vztahy medzi tenorom a vehikulom, resp. zdrojom a cielom tychto
metafor su neporovnatelne zlozitejsie, nejednoznacnejsie. Problematicka by bola
uz len sama identifikacia zdrojovych a cielovych domén jednotlivych metafor,
ktoré ich tvoria, a ich ramcov. Ak by sme aj mohli urc¢it vklady, ktoré tvoria jednot-
livé metafory, stale by zostavala nejasna previazanost a vyslednd kognitivna konfi-
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guracia jednak tychto vkladov v ramci metafor, ako aj samotnych metafor v ramci
basne.

Tak ako v novosymbolistickej basni L. Novomeského aj tu nachddzame markantné
personifikacie: Tieri vystupuje, Za nami ide iba lahky 1iZas, Smdd mu je v pdtdch;
napadné su tiez genitivne metafory: netvor prazdnej skutocnosti, v ndznaku mihota-
vych ozvien rozumu, rozliata vdsen svetlej temnoty, temny olej poludnia, bledniici oheri
nasich bludnych vykrikov.

Na prvy pohlad je evidentné, Ze 1izas a smdd su personifikované abstrakta, aké je
vsak funkéné vyznamotvorné postavenie a rola tychto personifikacii v sémantickom
a kognitivno-strukturdlnom celku basne, uz natolko jasné nie je.

Metafora odsekniit predstavivost tela od hlavy by nam nevdojak mohla asocio-
vat motiv stinania hlavy z Novomeského basne (tu hlavu utne krivym jataginom),
v skuto¢nosti vSak prave na tomto priklade vidiet principialny rozdiel v metaforike
porovnavanych textov. V basni ,Tisic a jedna noc“ je metaforicky obraz utatia hlavy
zrozumitelny na zaklade logiky mapovania, konceptualneho projektovania domén
zo zdrojov na ciel (analégia medzi kosdkovitym, zakrivenym tvarom tureckej sable
a kosakom mesiaca, polmesiacom a tiez medzi oblakmi okolo vrcholu hory a turba-
nom ovinutym okolo hlavy ¢loveka). Kym u Novomeského nachadzame spolahlivo
a pohotovo desifrovatelné projekcie a konceptualne spojenia, s¢asti aj na urovni usta-
lenych lyrickych toposov, metaforika v Strpkovej basni akoby, naopak, ani nepripus-
tala takéto prehladné mapovanie a vo svojej podstate zostavala v polohe vyznamovej
entropie.

Vsimnime si napriklad metaforické dvojversie: Nehybny kame#n na kameni /
lisuje temny olej poludnia. Slovny zvrat kameri na kameni (podobne ako aj krok za
krokom, zdhyb za zdhybom) pripomina reliéfnu vazbu hora nad horami z Novo-
meského basne, no tu ma tato figura iné vyznenie a funkciu, nie je prostriedkom
aktudlnosti vyrazu, ale asociuje mechanicku podstatu doslovného lisovania. Syn-
tagma temny olej poludnia ma nadych oxymoronu: implicitne je v tom obsiahnuta
~temnota poludnia®, pricom prave poludnie je predsa (za optimalnych podmie-
nok) najjasnejsia cast dna. Pri genitivnej metafore olej poludnia sa moZeme opierat
len o neista sféru konota¢nej sémantiky, objektivne nepostihnutelné konotativne
vyznamy: hustota, pripadna mutnost, navonok mutna konzistencia oleja, a tym
evokovana ,hustota®, ,,plnost“ dna, poludnie ako stred dna, ked je slnko najvyssie
a v letnych dnoch aj najviac pripekd, predstava tazivého, dusného ovzdusia horu-
ceho letného poludnia spojend konotdciami, ktoré evokuje lisovanie (napr. pred-
stava potu, potenia).

V celej basni je pritomny motiv cesty — krdc¢ania, napredovania po neurcitej ceste,
o ktorej vieme iba to, Ze je nepriama, nepredvidatelna (zdhyby, labyrint) a priebezne
vytvarana, nacrtavana stdle krok za krokom, ,,zostrojovana ¢imsi tesne pred krokmi
toho, kto kraca po nej (sprevadza ho uzas a smdd, v ndznaku mihotavych ozvien
rozumu). Akoby cesta vznikala takmer zarovno s chédzou kracajuceho alebo iba
v tesnom predstihu pred nim, a zaroven sa paradoxne stracala: Cesta mizne. Sibezne
s tym sa odvija aj vyrazna motivicka linia tmy, temnoty (nepreniknutelne priamociarej
tmy) a jej protikladu (svetlo sa vylupuje, ohen, fakla).
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Mohlo by ist o cestu v prenesenom vyzname, otazne vsak je, ¢i je cesta zdrojovou
predstavou premietanou na nejaky ciel, ¢i je sama cielom, pripadne ¢i ju mozno cha-
pat na urovni lexikalizovanej konceptualnej metafory typu ,Zivot je cesta® Vzhla-
dom na nazvom predznamendvanu tému by prichddzala do Gvahy azda aj schéma
»semioza je cesta“ (cesta vyjavovania vyznamu). Cely text posobi ako neustala suges-
cia bezprostredného nastdvania, stavania sa niecoho; ndcrt, koncept, ktory sa roz-
vija zaroven so samotnou predstavou nacrtavania, pricom vsak vypovedajuci subjekt
nie je sdm povodcom zmienovaného nacrtu (Ndcrt sa rozvija pred nasim nosom, tak
tesne, akoby sme ho rozvijali sami). Tym je ono neurcité cosi: kazdy labyrint cosi presne
zostrojilo (presne, ¢ize v plnej urcitosti zostrojené bludisko, princip neurcitosti).

O aky pribeh (zdrojovy i cielovy), aku parabolu by tu malo ist? Natiska sa pred-
stava ,,pribehu ako mentalnej ¢innosti“ (Turner 2005, 24), akoby basen zachytavala
proces niecoho, ¢o sa odohrava predovsetkym vo vedomi, mysli subjektu. To sa moze
vztahovat aj na proces vyjavovania vyznamu (¢oho? - cesty, nacrtu, planu, vypovede,
alebo i reality samotnej). Zachyteny je tu akoby pribeh o napredovani niecoho, resp.
niekoho v nie¢om, ¢o sa rozvija tesne pred nami a zaroven mizne — o zmysle cesty
(alebo hoci aj samotnej basne ¢i dokonca existencie), ktory sa vyjavuje bezprostredne
pocas jej zdolavania (pocas chddze, resp. recepcie ¢i prezivania). Fakticka vyznamova
neurcitost samotnej basne (pri ktorej ¢itani sa nam vyznam vyjavuje, resp. nacrtiva
stdle krok za krokom, zo slova na slovo, ale zmysel textu zostava nezrejmy, unika,
mizne), je konotéciou a potvrdenim neurcitosti ,,cesty vyjavovania vyznamu“ ako jej
témy.

Prostrednictvom ciastkovej analyzy tejto basne sa pokisame naznacit, v ¢om sa
postavenie a povaha metafory v sticasnej lyrike meni oproti poézii prvej polovice 20.
storo¢ia. Aj z tychto ndznakov je zjavné, ze Strpka vytvéra celkom iny typ metafory,
nez aky je priznacny pre poetiku postsymbolizmu, a to nielen typologicky, ¢o do gra-
matickej a obrazno-sémantickej struktury, ale najma z hladiska fungovania metafory
v ramci kognitivneho mechanizmu bésne ako emergentného $truktdrneho celku.

V obraznosti basne sa pritom realizuju aj také elementarne ,,predstavové schémy*
(Turner 2005, 28), ako napriklad pohyb po ceste, ohraniceny priestor (labyrint) alebo
ndadoba (od hlavy, v ktorej rastie netvor prdzdnej skutocnosti); premietaji sa tu vSak
Struktdry predstavovych schém z priestorovych konceptov do abstraktnych alebo
naopak? Objavuju sa tu tiez niektoré podobné motivy a obrazné prvky, s akymi
sme mali do ¢inenia v Novomeského bésni (tma, temnota, hlava ,odseknutd“ od
tela). Vietky tieto metaforické schémy a motivy si vak u Strpku Ziadaju pragma-
ticky (vzhladom na pochopenie zmyslu) zasadne int, ndro¢nejsiu interpretaciu — ich
mapovanie a konceptualna projekcia, spdsob utvarania emergentnej Struktiry zmie-
$aného mentalneho priestoru v texte ma celkom iné zakonitosti a predpoklady vobec.

Z hladiska celkového literarnohistoricky vnimaného postavenia metafory v sucas-
nej poézii je véak azda podstatnejsie, ze pri vietkych naznacenych odlisnostiach nema
v texte L. Strpku z roku 2016 metafora o ni¢ mensie zastdpenie a vyznam ako v novo-
symbolistickej basni L. Novomeského, co by mohlo nasved¢ovat tomu, Ze bytostna
spojitost lyriky s metaforou, taka napadnd v modernej poézii, pretrvava dodnes.
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POZNAMKY

Tieto elementy v principe zodpovedaji vstupnym doménam uréenym v ramci kognitivnoteoretickej

interpretacie.

2,0 abstraktni struktute, kterou sdileji vstupni prostory, budeme fikat, Ze spoc¢iva v generickém pros-
toru. Genericky prostor naznacuje protéjsi vztahy mezi vstupnimi prostory (Turner 2005, 122).

> V tejto suvislosti si pripomenime Turnerovo konstatovanie: ,,Personifikace je snad nejdukladnéji

prozkoumanym dusledkem smiSenych prostort (2005, 107).

PRAMENE

Novomesky, Laco. 1984. Dielo I. Ed. Karol Rosenbaum. Bratislava: Tatran.
Strpka, Ivan. 2016. Fragment (rytierskeho) lesa. Levoc¢a: Modry Peter.
Tisic a jedna noc 1. 1987. Prel. Jan Pauliny. Bratislava: Tatran.

LITERATURA

Gavura, Jan. 2010. ,,Kalendarium Zivota a diela.“ In Laco Novomesky: Bdsne a tivahy, ed. Jan Gavura,
508 — 518. Bratislava: Kalligram — Ustav slovenskej literatiry SAV.

Kasac, Zdenko - Albin Bagin. 1986. Dejiny slovenskej literatiiry 3. Novsia slovenskd literatiira (1918 -
1945). Bratislava: Slovenské pedagogické nakladatelstvo.

Krupa, Viktor. 1990. Metafora na rozhrani vedeckych disciplin. Bratislava: Tatran.

Kuzmikova, Jana. 2017. ,,Metafora a literdrna recepcia.“ In Kognicia a umely Zivot 2017 (Zbornik z kon-
ferencie), ed. Igor Farka$ — Martin Taka¢ — Jan Rybar — Peter Gergel, 110 — 115. Bratislava: Univerzita
Komenského v Bratislave.

Lakoff, George — Mark Johnson. 2002. Metafory, kterymi Zijeme. Prel. Mirek Cejka. Brno: Host.

Matejov, Fedor. 1997. ,,Laco Novomesky.“ In Citame slovenskii literatiiru I (1939 - 1955), ed. René Bilik
- Eva Jencikové - Jana Jurdniova — Fedor Matejov - Jelena Pastékova — Zora Pruskova — Peter Zajac,
16. Bratislava: Ustav slovenskej literattiry SAV.

Slovnik sticasného slovenského jazyka - hl. 2011. Ed. Klara Buzéssyova — Alexandra Jaro$ova. Bratislava:
Veda, vydavatelstvo SAV.

Smatlak, Stanislav. 1999. Dejiny slovenskej literatiiry IL 2. prepr. vyd. Bratislava: Narodné literdrne cen-
trum.

Turner, Mark. 2005. Literdrni mysl. O piivodu mysleni a jazyka. Prel. Olga Travni¢kova. Brno: Host.

Zajac, Peter. 2014. ,,Strdzayova metafora.“ In Skladanie portrétu Stefana Strazaya (Zbornik z konferen-
cie), ed. Valér Mikula, 6 - 14. Bratislava: Univerzita Komenského v Bratislave.

Zambor, Jan. 2005. Interpretdcia a poetika. O poézii slovenskych basnikov 20. storocia. Bratislava: Asoci-
acia organizacii spisovatelov Slovenska.

Metafora v modernej a suc¢asnej poézii a moznosti jej interpretacie 17



Metaphor in modern and contemporary poetry and its possible interpretations

Metaphor. Lyric. Laco Novomesky. Ivan Strpka. Contemporary poetry. Imagery.
Conceptual projection. Interpretation. Sense.

The article is focused on the role of metaphor in 20th- and 21st-century poetry, its aesthetic,
semantic as well as cognitive function, measure and way of its presence in the lyrical text
— the share of metaphor in the creation of a general aesthetic value and sense of the poem.
The author is interested in the possible interpretations of poetic metaphor not only within
traditional descriptive-classifying poetological or rhetorical-stylistic interpretive models,
but also in a methodologically wider context, e. g. also in the light of current conceptually
and cognitively-based theories. In this sense, he concentrates on two main aims or problem
areas: 1. an attempt to reinterpret the classically understood poetic metaphor and its tradi-
tional theoretical understanding on a synecdochically selected example from Slovak literary
modernism or post-symbolism, Novomesky’s poem “The Thousand and One Nights” (“Tisic
a jedna noc”); 2. in the background, the problem and specificities of metaphor in recent and
most recent poetry via concrete illustrative textual extracts from a more widely-understood
current author (Strpka’s text). The study also touches upon the questions of the pragmatics of
metaphor, as a way of constituting the meaning of the poem.
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Metaphor in the poetry of Imagists

ANTON POKRIVCAK

The early 20th century is usually characterised as the time of the emergence of a new
literary response towards reality. There is a general agreement that the response was
provoked by great changes in the social fabrics of individual societies, caused by the
development of natural and social sciences, rapid progress in technologies, growth
of the cities and corresponding loss of traditional values in the midst of “unnatu-
ral” urban settings, as well as by the progressing opening of traditional conscious-
ness to all kinds of previously unheard of stimuli. To deal with, or depict, life in
the changed conditions, literature responded by a variety of methods, most of them
departing from the objectivity of the narrative modes of 19th-century prose or from
the Romantic fusions of lyrical subjects wandering aimlessly amidst natural beauty.
While in prose we get literary works like James Joyce’s Ulysses or Virginia Woolf’s
Mrs. Dalloway, at least as far as the Anglophone literature is concerned, the poetic
response ranged from the national symbolism of William Butler Yeats, through T. S.
Eliot’s The Waste Land, to the poetry of the artistic avant-gardes.

The Anglo-American Imagists were one such avant-garde approach attempting
to poetically depict contemporaneous reality. What made them unique among other
movements was their effort to distance themselves from the past through a new use
of language (like Wordsworth before them), using words to create mental pictures,
images — which was, in a sense, a proto-typical creative activity, ut pictura poesis —
and seeing verbal meaning visually, figuratively. Such seeing has always been the
domain of metaphor, for as W. J. T. Mitchell claims, “to compare poetry with paint-
ing is to make a metaphor” (1986, 49). The aim of the article is to draw attention
to the metaphorical quality of the Imagists’ experimentation with the figuration of
their deeply ontological and existential anxieties, resulting from the poets’ life in the
changed world.

WHAT IS METAPHOR?

Every discussion of metaphor should begin by pointing to a truth “universally
acknowledged” not only in literary studies, but across the entire spectrum of human
sciences, i. e. that it is one of the most common devices of figurativeness, if not the
device of figurativeness, and that it is not used only in literary works, especially poems,
in which figurativeness is essential, but that it occurs even in seemingly “non-figu-
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rative” discourses, such as philosophy, sociology, social sciences as well as in every-
day language. In them, however, metaphor is said to have lost its figurativeness and
become part either of conceptual language, or common communication, though it is
still frequently claimed that the “loss” is not total and that in many colloquial expres-
sions one can still feel the original metaphoricity.

The history of the theorisations of metaphor is very long and individual theories
usually draw on the specificity of a field within which they are produced. Despite the
differences and variations in emphasis, there is one common ground in all of them,
the perception of reality in terms of the opposition between the literal and the figu-
rative. Metaphor is a master device able to move, “carry over”, or transfer the percep-
tion from one to the other. This is its basic ability, role or task. The principles upon
which the transfer is carried out are varied, and there are many of them. However,
the traditional and most frequent theories of metaphor claim that metaphorical effect
is a result of two denotations — or verbal images, since metaphor, unlike metonymy,
draws its tropological power from the appearance of the compared objects - called
tenor and vehicle, whose proximity to each other produces a connotative mean-
ing that shares in the qualities of its components. The tenor is a denotation whose
meaning gets carried over, or changed, by the vehicle. Although there are theories
which might use different terminology to name the constitutive parts of metaphor,
for example, frame and focus (Black 1962), it is always this basic division between
the literal and the figurative which seems to lie at the heart of the Western critical
tradition (Punter 2007). While the concept of the literal is relatively unproblematic,
there are different types “and valuations of the figurative”, resulting not only in fur-
ther subdivisions into different kinds of metaphorical expressions (with metaphor
meant in its broad meaning), such as symbol, allegory, metonymy, synecdoche, etc.,
but also into different values attributed to metaphor, considering it either as simply
an adornment or elaboration, or “the basic structure of language, according to which
representations offer ‘versions’” of referents and thus inevitably imply an ‘originary’
process of metaphorisation” (11).

Since the division into the literal and figurative is primarily characteristic for the
artistic handling of reality, metaphor is there on its firmest ground. This does not
mean, however, that one cannot find it in other discourses. One can, but it is viewed
in them differently, either as foreign or inferior, and therefore avoided, or, paradox-
ically, as an essential language-constituting device establishing the general relativity
of human condition. Max Black, for example, in his influential discussion of the phi-
losophy of language, reflects on what metaphor traditionally means for philosophers:

TO DRAW attention to a philosopher’s metaphors is to belittle him - like praising a logi-
cian for his beautiful handwriting. Addiction to metaphor is held to be illicit, on the prin-
ciple that whereof one can speak only metaphorically, thereof one ought not to speak at all.
Yet the nature of the offence is unclear. I should like to do something to dispel the mystery
that invests the topic; but since philosophers (for all their notorious interest in language)
have so neglected the subject, I must get what help I can from the literary critics. They,
at least, do not accept the commandment, “Thou shalt not commit metaphor”, or assume
that metaphor is incompatible with serious thought (1962, 25).
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Obviously, metaphoricity cannot be restricted only to the artistic field, and, if
found in social or even hard sciences, it cannot be judged as denoting only an irra-
tional, sensational or illogical process. Strong signs that metaphor is not the latter
can be found in much of contemporary thought, for example, in postmodern, post-
structural, postcolonial, or cognitive theories (Punter 2007) which are part of a “still
in operation” general paradigmatic shift from the sciences of objectivity towards lin-
guistic and cultural complexity and, essentially, indeterminacy. In this article, how-
ever, I will not be exploring the various fields in which metaphor occurs, or analyze
its nature from divergent points of view, but stay in literary critics’ domain, concen-
trating on the discussion of the so-called poetic metaphor, especially in the texts of
Anglo-American Imagists who, at the beginning of the twentieth century, brought
fresh insights into the nature of poetry through their unique handling of the men-
tioned division into the literal and the figurative. Metaphor was a key literary device
that they used, paradoxically, to challenge that division.

IMAGE AND IMAGISM

The question of the nature of metaphor in the poetry of the Imagists cannot be
fully addressed without a brief mention of the historical and artistic context in which
the movement emerged. One must say that Imagism was an important Anglo-Amer-
ican contribution to the general change of values occurring in many fields of natu-
ral and, especially, human sciences, at the end of the 19th and the beginning of the
20th century. As mentioned above, it was one of the twentieth century’s modernist
avant-gardes. Its beginnings can be traced to London’s artistic milieu of the early
1910s, in which several artists and intellectuals, some of whom later gained excep-
tional prominence virtually all over the world, began the discussions about the nature
of modern art, especially poetry.

Although the exact time and place when Imagism originated, following these dis-
cussions, would be difficult to identify, there are many interesting stories about its
supposed beginnings - the activities of the Poets’ Club, Ezra Pound’s meeting with
Hilda Doolittle and calling her first “imagiste”, Amy Lowell’s famous “imagists’ din-
ner’, etc. Its most intensive presence, however, came with the publication of four
Imagistic anthologies. The first of them, Des Imagistes, also containing the poems of
other writers who later became famous - William Carlos Williams and James Joyce
— was published in 1914 under Pound’s editorship. The next three were published in
1915, 1916, and 1917 under the title Some Imagist Poets and contained the poems of
the core authors from the Des Imagistes (Richard Aldington, H. D., Amy Lowell, and
E S. Flint) as well as the poems of John Gould Fletcher and D. H. Lawrence. While
Des Imagistes was prepared by Pound, the other three anthologies were published
under the guidance of Amy Lowell, following Pound’s ostensible leaving the move-
ment and founding another of his projects — vorticism.

Even though Amy Lowell’s editorial role may seem to have been very significant,
it was undoubtedly Ezra Pound who was the “mastermind” behind the movement.
Although he later left the group to pursue his own aesthetic goals, he never really
abandoned the Imagistic creative principles which he had first helped to define. At
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the very beginning of the theory of Imagism, however, it was the aesthetic philos-
ophy of T. E. Hulme (1883-1917), which provided Pound a much-needed starting
point for his later definition of the Imagist principles. In his essay “Romanticism
and Classicism” (1998), Hulme claimed that “beauty may be in small, dry things”
and that poetry “always endeavours to arrest you, and to make you continuously
see a physical thing” Romantic poetry was for Hulme typical by its “metaphors of
flight”, while “[i]n the classical attitude [one] never seem[s] to swing right along
to the infinite nothing”. In other words, Romantic poets are obsessed with some-
thing beyond the real, the figurative, the poets of the coming Classical age (which
can be loosely associated with what was later called Modernism) with the material,
non-figurative, the literal.

Hulme’s urge for the new poetry was followed by the statement of the three princi-
ples of this poetry in the article by E S. Flint published in the journal Poetry in 1913:
“1. Direct treatment of the ‘thing, whether subjective or objective. 2. To use abso-
lutely no word that did not contribute to the presentation. 3. As regarding rhythm: to
compose in sequence of the musical phrase, not in sequence of a metronome” (199).
Although the article was signed by E S. Flint, the principles are considered to have
been formulated by Pound himself, as he later claims in his “A Retrospect’ and ‘A Few
Don'ts” (1918) that they agreed upon them together with R. Aldington in 1912. Flints
article was followed by Pound’s “A Few Don’ts by an Imagiste” (1913a) in which he elab-
orates on them, specifying especially his understanding of the concept of the “image”
as well as the use of language, rhythm and rhyme. Another statement on Imagistic
principles also appeared in the anthology Some Imagist Poets of 1915 as a preface to
the poems. It is in a way a variation of what has been stated so far - to use the exact
word, create new rhythms, be free in the choice of the subject, present an image, pro-
duce hard and clear poetry which should be a result of concentration. The preface to
the 1916 anthology does not bring any new “tenets” of Imagism, but explains the mis-
understanding that the public had about such concepts as the image, rhythm, cadence,
vers libre, etc. The 1917 anthology was published without any preface whatsoever.

As one could infer from what has already been said, of central importance in all
the mentioned theoretical statements is, naturally, the concept of the image. It is in
fact that what defines Imagism as a movement. Traditionally, image is characterised
as a verbal device which evokes sensual effects (Pokriv¢dk — Pokrivéakova 2006, 59).
According to M. H. Abrams, images are “used to signify all the objects and qualities
of sense perception referred to in a poem or other work of literature, whether by
literal description, by allusion, or in the vehicles (the secondary references) of its
similes and metaphor”, but “should not be taken to imply a visual reproduction of
the object referred to” (1999, 121). The visual image, however, has not always been
valued in literary criticism. As Daniel W. Gleason claims, it “was practically banished
from several powerful twentieth-century academic movements in psychology and
literary criticism” (2009, 424), after it had enjoyed a short period of high status at
its beginning. Because of the relatively large amount of subjectivity coming into its
making, it was neglected in most objectivist text-based theories in literary studies,
such as Russian Formalism, American New Criticism, Czech and French Structur-
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alism, cognitive studies, even deconstruction. Its revival can be witnessed with the
emergence of the theories shifting the creation of the meaning of the literary work
from the linguistic structures of an individual text to the subjective imagination of its
readers (cf. 425-427).

Despite its subjectivity, the visual image can also be discussed through Peirce’s the-
ory of signs where it can represent through a mode of the icon, such as a photograph,
or index, for example a guidepost (1998). Verbal images, that is the images made up
of words, would be included into Peirce’s category of symbol, since he claims that

[a]ny ordinary word, as “give’, “bird”, “marriage”, is an example of a symbol. It is applica-
ble to whatever may be found to realise the idea connected with the word; it does not, in
itself, identify those things. It does not show us a bird, nor enact before our eyes a giving
or a marriage, but supposes that we are able to imagine those things, and have associated
the word with them (4).

Peirce’s understanding of the concept of symbol is different, however, from what
is understood by this term (as well as other related terms, or “images”) in literary
studies, where we speak about a symbol when one image stands for something else,
about allegory when one image stands for a clearly determined meaning, and met-
aphor when a third, connotative meaning is created by a juxtaposition of two deno-
tative images, not to mention metonymy, synecdoche, personification, etc. While
traditional literary criticism thus understands the verbal image as a sign pointing
beyond itself, most usually to re-present emotions, the Imagists tried to escape the
re-presentation and took pains, in theory as well as in practice, to find images which
would be clear presentations, without any semiotic quality, of something what Peirce
defined as feeling when he described a person in a “dreamy state™

Let us suppose he [the person] is thinking of nothing but a red color. Not thinking about
it, either, that is, not asking nor answering any questions about it, not even saying to him-
self that it pleases him, but just contemplating it, as his fancy brings it up. Perhaps, when
he gets tired of the red, he will change it to some other color, - say a turquoise blue, - or
arose-color; — but if he does so, it will be in the play of fancy without any reason and with-
out any compulsion. This is about as near as may be to a state of mind in which something
is present, without compulsion and without reason; it is called Feeling (4).

For the Imagists, this was exactly the position they wanted to achieve. They may
have been successful to present it theoretically, but the practice was much more diffi-
cult, available, if at all, only through extreme cases of what I would call the non-met-
aphorical metaphor in case of Pound, or the Stevens’s impossibility of metaphor. Both
positions, however, force the complexity into the literary meaning to the extent of its
nullification.

The theory of Imagism emerges most clearly through two statements prefaced
to their anthologies. Thus they claim that they are not “a school of painters, [though
they] believe that poetry should render particulars exactly and not deal in vague
generalities, however magnificent and sonorous” (Some Imagist Poets, 1915, vii), or
that their movement is not about “the presentation of pictures. Tmagism’ refers to the
manner of presentation, not to the subject” (Some Imagist Poets, 1916, v). To avoid
the simplicity of a mechanical transfer of meaning by analogy E. Pound stressed com-
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plexity and instantaneity, characterising the image as “that which presents an intel-
lectual and emotional complex in an instant of time” For Pound, this can best be
achieved by metaphor, that is “the most compressed form of image” (Juhasz 1974, 15)
able to “conjoin the dualities” (13). It involves, however, the awareness of a constant
tension between presenting the mental images of concrete things, as if seen directly
in the essence of their thingness, and as being “under [constant] pressure from mean-
ings beyond them” (Miles 1965, viii), which is a perfect image of human existence.

POUND AND STEVENS

The four Imagists’ anthologies provide many examples of the existential struggle
to break free from the duality of seeing things of the world. Metaphor is a perfect
witness to as well as an obstacle in that struggle. Thus, as an example of “very little
metaphor’, i. e. of a poem in which the poet wanted to get rid of this duality, Gleason
(2009, 442-443) quotes E. S. Flint’s Easter:

FRIEND

we will take the path that leads

down from the flagstaft by the pond

through the gorse thickets;

see, the golden spikes have thrust their points through,
and last year’s bracken lies yellow-brown and trampled.
(Some Imagist Poets, 1916, 51)

Even if the poem is not metaphorical, but rather narrative, one can find here
images which, though their being poetically focused on outside a more determining
context, may evoke a hint of a potential “beyond”.

Naturally, all the four Imagist anthologies provide more examples of non-figura-
tive language, or at least, a language which the Imagist theorists wanted to be “direct’,
non-figurative, depicting the Hulme’s “physical thing” to “present” the Peirce’s “Feel-
ing”. The poems by H. D., for example, are such very clear visions, presentations of
things. In “Hermes of the Ways”, she uses the following images:

Apples on the small trees

Are hard,

Too small,

Too late ripened

By a desperate sun

That struggles through sea-mist.

The boughs of the trees

Are twisted

By many bafflings;

Twisted are

The small-leafed boughs.

But the shadow of them

Is not the shadow of the mast head
Nor of the torn sails.

(Des Imagistes, 1914, 22)
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The poet visualises everyday objects through their physical qualities, not through
their symbolic or abstract meanings. Their objectivity is only slightly “distorted” by
a subjective touch of personification (“desperate sun”), which, however, does not
diminish their objective thingness. The reader here is not aware of a comparison, of
seeing one object in terms of another, as, for example, the metaphor in Richard Ald-
ington’s poem “the light is a wound to me” (13), or William Carlos Williams’s “Your
hair is my Carthage / And my arms the bow / And our words arrows” (39).

Undoubtedly, the most unique images/metaphors can be found in Ezra Pound’s
poems. They range from clear presentations, “the petals fall in the fountain, / the
orange coloured rose-leaves, / Their ochre clings to the stone” (46), to complex com-
parisons, “O fan of / white silk, / clear as frost on the grass-blade, / You also are laid
aside” (45). But the nature of Imagism emerges most clearly in his famous short poem
“In a Station of the Metro™

The apparition of these faces in the crowd:
Petals on a wet, black bough.

(Pound 1913b, 12)

The poem can serve as an important representative text of Imagism for several
reasons: 1. it uses concrete images (petals, bough, faces, crowd) without any abstract
descriptions, 2. it is short, 3. it does not represent, but presents. The author explains
its creation as follows:

Three years ago in Paris I got out of a “metro” train at La Concorde, and saw suddenly
a beautiful face, and then another and another, and then a beautiful child’s face, and then
another beautiful woman, and I tried all that day to find words for what this had meant to
me, and I could not find any words that seemed to me worthy, or as lovely as that sudden
emotion (Pound 1916, 100).

Then he continues saying that what came to him, instead of words, were the
“splotches of colour” (cf. Peirce’s description of feeling above). He finished writing
the poem, or searching for an appropriate form of expression of the emotion, only
after a year when he cut the original thirty lines of text to the two lines.

The poem represents all pros and cons of poetic metaphor. Despite Pound’s claim
that there may be no meaning in it, one is forced to search for it, and find it, since
this is the force of its figurativeness. There are two images juxtaposed to each other
- faces and petals, inviting immediate comparison, which is, however, not a simple
one, since one of the images seems to consist of another comparison, “apparition of
these faces”, comparing normal faces in the crowd to strange, ghostlike faces. The
final image is metaphorical, for there is no “like” or “as”, as the simile would use. But
what this image is of is the most difficult part of the metaphor.

There has been a history of the search for the poem’s meaning, from drawing
critical attention to the word “apparition” as being an expression of suddenness
(Bevilaqua 1971), visual beauty (Knapp 1979), mystery (Witemeyer 1969), or the
Underworld (Kenner 1973), to the discussion of the way the two images are joined.
Ellis, for example, claims that it is also important to pay attention to how the lines
were “joined” together, since there were versions of the poem in which the first line
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ended by a colon, semicolon, or even any punctuation mark. This, he claims, may tell
us something about the equivalence or superposition of one line to the other, that
is, about a crucial process in the creation of the final metaphorical effect. He refuses
Earl Miner’s claim about the discordia concors in the poem, stating himself that Miner
neglected “to consider the care that Pound himself took to indicate to the reader how
that gap should be ‘imaginatively leaped”™ (Ellis 1988).

A very important line of interpretation of the poem is based on Pound’s Oriental
leanings, especially his preoccupation with the Japanese haiku. Thus Jyan-Lung Lin
interprets Pound’s images as expressing the Zen mood of Yugen, that is, the sense of
mysterious depth in nature. “This mood, as mentioned before, is identified by Zen
people as an essential precondition of enlightenment. It produces, and at the same
time is produced by, the image, which is not to be used as an ornament but to point
at the Tao or self-nature, a mysterious totality of the inner and outer nature” (1992).
This is in perfect accord with Pound’s own comment on the nature of the poem, its
images, and, by extension, the images of Imagism as such: “In a poem of this sort one
is trying to record the precise instant when a thing outward and objective transforms
itself, or darts into a thing inward and subjective” (Pound 1916, 103), or, when we
look at it from the other pole of the creative process, when “things internal are trans-
formed, through art, into things external” (Juhasz 1974, 15).

The image plays an important role in the work of another American author -
Wallace Stevens. Although he was not part of the “inner circle” of the Imagists, his
close association with some of its members (especially William Carlos Williams), as
Juhasz claims, “brought him near the vortex of Imagist theory and practice... [and]
no doubt spurred his own experiments in this vein” (18 n). His poems are “specu-
lations about the nature of man and of the world” (16), using metaphor both as the
principal figure through which he aims to express it as well as, again, the principal
“obstacle” (cf. Juhasz, 16).

One of his first, and perhaps most famous, poems that deal with the essentiality of
reality is the frequently anthologised “The Snow Man”:

One must have a mind of winter
To regard the frost and the boughs
Of the pine-trees crusted with snow;

And have been cold a long time
To behold the junipers shagged with ice,
The spruces rough in the distant glitter

Of the January sun; and not to think
Of any misery in the sound of the wind,
in the sound of a few leaves,

Which is the sound of the land
Full of the same wind
That is blowing in the same bare place

For the listener, who listens in the snow,
And, nothing himself, beholds
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Nothing that is not there and the nothing that is.
(Stevens 1990a, 9-10)

The poem is a simple and clear, almost non-figurative, depiction of the reality
of winter and the (im)possibility of human perception of it. On the one hand, there
is nature, winter with its images (the frost, boughs, pine-trees, snow), on the other
one the mind - man, separated from and foreign to nature, facing loneliness and
misery. Their point of contact is their point of departure - from oneself to the other,
expressing the difficulty of figuration: “One must have a mind of winter”, if one wants
to “behold” it, in the light of its “distant glitter”, which is the light of their essence.
The metaphor of such beholding is the snowman, the snow and the man, the man of
snow. It is a non-representational trope, a human thing, balanced between the two
worlds, striving to express the sensation of their unity, to unite the thing external
with the thing internal. According to Perkins, it is “a metaphor of a metaphor [...]
a metaphor of a ‘mind of winter’, and this, in turn, is a metaphor of something even
more abstract: a mind that entertains nothingness” But since nothingness is ulti-
mately un-metaphorical, un-figurative, “The Snow Man” is also “a radical critique
of representation [...] bound to compete with theology and other, ritual or clinical,
modes of purification” (Hartman 1980, 15), the critique through which he hoped to
dety the commonly known fact that “things stand over against us” (Bottum 1995,
214). Stevens himself makes it very clear in his other poems — “The poem is the cry of
its occasion, / Part of the res itself and not about it” (1990a, 465) as well as in various
occasional statements — “A poem is like a natural object” (205). But what is important
here is the “like”, an indication of the metaphoricity of perception, since if it were not
for the “like”, we would have no means to know it.

While “The Snow Man” is a figurative image of the looming non-figurativeness,
a glimpse of the perceived nothingness, the poem “Of Mere Being” is tense with the
poetic suggestion of utmost strangeness — a silent and artificially fragile epiphany of
being:

The palm at the end of the mind,

Beyond the last thought, rises

In the bronze decor,

A gold feathered bird
Sings in the palm, without human meaning,
Without human feeling, a foreign song.

You know then that it is not the reason
That makes us happy or unhappy.
The bird sings. Its feathers shine.

The palm stands on the edge of space.

The wind moves slowly in the branches.

The bird’s fire-fangled feathers dangle down.
(Stevens 1990b, 141)

Like the “The Snow Man’, the “Of Mere Being” shows a division and a unity. The
division between the world of “human meaning” and “human feeling” and the realm
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of the other where such qualities are absent. The otherness is suggested by a meto-
nymical image of “A gold feathered bird” that “Sings in the palm” The bird sings, but
the song is not human, it expresses neither a meaning nor a feeling, as the world “at
the end of the mind” may not bear such qualities. But “[i]s this not to prove the ulti-
mate creativity of self, of the mind which must always conceive a reality beyond form
or metaphor, beyond thought, but nevertheless at the end of, not outside, the mind?”
(Riddel). A reality which would be playful, arbitrarily colourful, non-referential, the
result of the mind’s loss in itself, but despite its effort to show the beyond, still only
an absolute opposite of the “physical thing’, the other extreme of metaphor towards
which image always gravitates, pulled by an irresistible force.

Despite their differences, in the work of both writers it is metaphor which is the
substance of their imaginative creativeness — constantly trying to search for the full-
ness of sense, as well as avoiding the dullness of it. Although the remaining Imagists
never reached such fame and complexity of imagination as Pound and Stevens, their
role in the rise of modern consciousness, so different from the nineteenth centu-
ry’s “romanticising and socialising”, is not negligible either. The turn of their poetic
“look” from great objects of admiration towards small everyday things, and from
interpretive robustness towards emotional metaphoricity, threatened by the ever
present opaqueness of the things, those are the issues which they tried to grasp. For
all of them, metaphor was an important instrument in their efforts.
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Metaphor in the poetry of Imagists

Metaphor. Symbol. Modernism. Image. Imagism. Figurativeness. Ezra Pound. Wallace
Stevens. Being.
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1. INTRODUCTION

1.1. Important theories and models of metaphor selected from a cognitive

viewpoint

Metaphors have been analytically studied since antiquity. The substitution or
comparative theory (Aristoteles, Cicero) was based on the substitution of one word
by another (shift of nomenclature) according to their analogical attributes. Later var-
ious theories have proposed versatile models and explanations of this trope. In gen-
eral it can be said that its basic features are imagery and some degree of similarity in
the process of the reversal projection of the domains of a target (also a topic or tenor)
and a source (vehicle).

Modern literary studies have highlighted metaphor, and criticism still appreciates
metaphorical novelty in a writer’s literary style. In modern literature, emphasis is
placed on novel, original metaphors. So-called conventional metaphors (“the swan’s
neck of that woman”), that were acceptable in the past, are now understood as com-
monplace clichés. Another category is lexicalized, conceptual or faded metaphors
whose metaphorical potential we no longer realize, for example “life is a way”, “the
foot of the table”

In the 20th century, the substitution theory (the metaphor as a shortened com-
parison: “the library is a well of knowledge”) was replaced by the interaction theory
of Ivor A. Richards (1936). According to him, a metaphor is a manifestation/image
of thinking that is generally based on comparison and categorization. In interaction,
conditioned by context, a tenor and vehicle work together. I. A. Richards’s interaction
theory was developed by Max Black (1962). He introduced the concepts of focus and
frame which represent two co-acting systems of associations of common phenom-
ena; from their co-occurrence a metaphorical meaning is formed. Roman Jakobson
(1991) wrote about combination as the principle of metaphoricity (in connection
with selection as the principle of metonymity). Jakobson’s ideas have expanded the
approaches of structural linguistics, which reveals a metaphor as a speech phenome-

* This article is supported by the grant project VEGA 2/0045/18 “Emotions in Literature: Cognitive
Aspect”. Project leader Jana Kuzmikovd. The author thanks the experimental psychologist Maria
Kénesy Tanyiova for the statistical expertise of research data.
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non. From its viewpoint, in metaphor a diversion is prominent; it occurs when words
with incompatible semantic attributes are related to each other whilst the literal, con-
ventional meaning of the expression is unfit with respect to the context.

On the known principles of comparison, interaction and combination, cogni-
tive linguistics (Lakoff - Johnson 1980) and cognitive psychology (Ortony 1993)
has taken up again. In addition to describing, analyzing the structure and decoding
the meaning of a metaphor, cognitive linguistics and later cognitive literary studies
turned their attention to the fundamental question: why and how do we create meta-
phors and how do we understand them? (Turner 2005)

It was already known that the similarity of metaphorical features, attributes and
structures must be established through interpretation strategies running on impli-
cations systems (culturally shared associations) for the topic and the vehicle. Meta-
phoric, intended meaning must be derived, deduced, and inferred. From the point
of view of classical comparative theory, the amount of common attributes/features of
a topic and vehicle should compile the metaphoric meaning.

On the other hand, cognitive science proposed that in the metaphor only the
salient features and properties are transferred (Ortony 1993), and later research has
explained that relational commonalities (structure mappings) of metaphoric systems
are processed (Bowdle — Gentner 2005). Between the topic and the vehicle new con-
nections on higher levels of abstraction arise. The new emergent structure creates
a new metaphorical meaning. These processes are described by various domain-in-
teraction-models; Gilles Fauconnier (2006), for example has elaborated their princi-
ples. His theoretical bases are the domains of a source and a target, their constructed
parallels as well as selected relevant correspondences. The important role in reception
and interpretation belongs to prototypical characterics of the concerned domains of
a metaphor.

The ideas of prototypical and interactive effects in metaphoric processes are also
used in Slovak literary studies (Krupa 1990). Bohunickd’s (2013) recent book about
metaphor explains the cognitive turn in metaphorology and stresses metaphor in
discourse.

Empirical findings acknowledge some correct aspects in most metaphoric mod-
els and theories: substitutive (Aristoteles), comparative (partly Richards), divergent
(Structuralist), pragmatic (Searle, Davidson), conceptual (Turner, Lakoff, Johnson),
interactive (Black), relational (Kittay), etc.! Although these theories emphasize par-
ticular metaphorical processes, they seem to be mutually complementing each other.
The cognitive approach realizes this convergence. One of its deductions from conver-
gent findings and data is that all the metaphorical parts, elements, and structures are
dynamic and variable, and their configurations must always be newly determined as
to the social, cultural, and psychological contexts.

1.2. Mental space and domains

One apprehends reality only through representations of reality, through texts,
discourses, and images, as well as through mental representations. Mental spaces
are contact spaces in the human mind that connect two systems, the individual and
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the world. They contain domains constructed in discourses for the purpose of pro-
viding a cognitive basis for understanding and reasoning. Mental space is defined
as a domain in a discourse. A domain, such as a landscape, is internally structured
by frames (e. g., walking in or painting a natural landscape) and cognitive models
(e. g., the elegant contours of hills, a person working in a field, a moving image,
etc.). Idealized cognitive models are created from idealized features of categorized
objects. Objects which are related, similar, interconnected, and have a similar func-
tion belong to one category and are relatively closed towards other categories. Pro-
totypes are defined on the basis of significant features of categorized objects (Lakoft
2006).

2. CONCEPTUAL AND CONVENTIONAL METAPHOR

Literary texts are useful material for demonstrating the creation, functioning and
mixing of new mental spaces in thinking, especially if they are created on the basis of
the associative principle. Modernist avant-garde literature often relied on the asso-
ciative principle, counting on the reader’s perceptiveness and immersion in reading.
A typical work in this sense is the novella Laco and Bratislava (Laco a Bratislava,
1926) by the Slovak modernist innovator Ivan Horvath. The text is overflowing with
impressions, based on the narrator’s associative approach to the world. For instance,
the relatively short text contains over 110 allusions to and citations from world authors
such as Descartes, Schopenhauer, Nietzsche, Dante, Apollinaire, Conan Doyle, and
Wilde, as well as distinguished Slovak personalities like the writers Ludovit Stur, Laco
Novomesky, Jan Smrek, the painter Martin Benka, and various composers and jazz-
men. In contrast to the broad contextual authorial gesture, the narrative of the pro-
tagonist Laco is relatively simple: it narrates the story of his first serious love affair
during his university studies in Bratislava.

The opening paragraph of Horvath’s novella Laco and Bratislava is notable:

The land was like a painting, the hills spread wide, with elegant contours - as if posing for
Benka’s paintings. Using a thick brush, autumn painted read and dark-brown stains on
the hillsides, the shrubs were completely black like the eyes of an evil fairy. People were
bending down, picking something out of the earth, bending, for otherwise they would not
fit into the frame of the painting. [...] It was an image that always made an impression on
Laco. He was standing on a rock over the river and in his blood felt the voices of his ances-
tors that during the reign of Rudolf chopped oft the heads of the Turks and in appreciation
received a coat of arms with a star and a crescent. His ancestors were squires who once
guarded the Vah river, had crooked swords and brave hearts. Laco had no sword, but had
a heart full of desire for the unknown; he would also guard the Vah, but there was nothing
to guard it against (Horvath 2010, 102; translation and emphasis J. K.).

The author introduces his narrative through the imagination of a landscape as
a painting delimited by a frame. The protagonist Laco is moved by the perceived
painting, feels awe in facing his native land, but simultaneously longs to leave it, cross
its boundaries and walk towards the unknown: “Laco felt overpowered by the road,
that he must move on from the place where he had lived since his birth” (103). The
new segment in the the young hero’s life journey begins not long after the creation of
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the Czechoslovak Republic (1918), when he starts his university studies in Bratislava.
He gets to know the urban life, absorbs modern Slovak and world cultures, and falls
in love for the first time.

The partly autobiographical story emerges from the metaphorically framed Vah
landscape, with which the narrator is intimately bound: it moves him. By stepping
across the “frame” of the image, he metaphorically continues his life journey fuelled
by a curious desire for the new and the unknown. According to Fauconnier’s theory
of mapping, we can structurally describe the imaginative schemes of both domains:
the framed landscape and the road which begins there. A prominent element in both
frames is the young hero Laco, although in relation to the landscape he is its active
agent (he mediates and conceptualizes the image) and in the case of the road he is
a passive recipient (he is overpowered by the road):

Laco in his native land Laco on the road
native land > road ----- >

The image of the native (familiar) land as a framed painting (an example of a basic/
root imaginary scheme of a container) and the road (an example of a basic imagi-
nary scheme of a trajectory) as a transition between an old and a new world are the
conceptual (from the poetological point of view, faded) metaphors, whose creative
potential we no longer notice, since such conventional textual strategies decrease the
interpretive activity of the reader. However, that does not mean that they are not con-
tinuously present in our thinking and formulation of ideas, with inferences from the
real world. From the point of view of understanding the semantic structure, i. e. with
reference to the ongoing communication and discourse, the social and cultural con-
text is also significant. It is related to the emotional elements integrated in domains,
their frames and roles: reading the cited excerpt, we note not only the visual image of
the Véh landscape, but also that Laco’s love for his native land and the new phase in
his life is initiated by feelings of desire and curiosity, an impulsive setting off towards
unknown, mysterious horizons. Thus, what is important in a discourse is what is so
to speak in the centre of the action: during the ongoing mental spaces, these are areas
that are in the focus of complex cognitive configurations (which consist of inter-
connected domains, or mental spaces). I will illustrate the structure of metaphorical
processes with an original metaphor by Horvath.

3. NOVEL METAPHOR

3.1. Source, target, blend
Metaphorical processes can be well analyzed through an innovative metaphor:

From every shop the street was flooded by the sounds of children’s crying and an accordi-
on, they made the streets slippery (Horvath 2010, 125; translation J. K.).

We could start with a traditional description, that in the reception of this meta-
phor we see a source/s: children’s crying and an accordion and a target: the street. But
how can the streets be slippery from the sounds of children’s crying and an accor-
dion? How can the reader understand this metaphor?
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Crying, music and slipperiness, i. e., the partial characteristics and elements of
a metaphorical structure, do not explain, by their simple association or substitution,
why a street should be slippery from these sounds. It can be explained only by their
projection mappings onto the emergent structure of a blend. It will take place in the
mental space of blending, which comes into being through partial associations, by
covering up source domains from the so-called inputs.

The structure of this metaphor is as follows:

Input 1 (source 1): children’s crying — sound

Input 2 (source 2): accordion — sound

Input 3 (target): street — slippery (touch)

According to inputs we can, by referring to background knowledge (in the form of
frameworks, cognitive models, cultural models, folk wisdom, etc.) define the frames:

Frame of input 1: child, crying - sound, tears

Frame of input 2: musician, accordion — sound, compressing and expanding of the

bellows

Frame of input 3: street, slippery — touch, wet

These three inputs bring into the integrated structure of the mental space of
blending partial structures from source domains:

From Frame of input 1, which belongs to the domain of crying, we can infer the
insistent or lingering sound of crying and tears, their wetness. From Frame of input 2,
which belongs to the domain of musical play — accordion, we bring into the structure
of a new mental space the lingering or dragging sound of the accordion and its produc-
tion - the sliding movement of the bellows. From Frame of input 3 in the domain of the
street we blend in the slipperiness of the street.

3.2. Basic formation of a blend

The slipperiness of the street in the blend is a centripetal component of an emer-
gent structure, which consists of the elements from three inputs:

wetness (1.) + sliding/gliding movement (1., 2.) <-> slippery street (3., 2., 1.)

The slippery street, in the synesthetic blend and under the effect of the previous
background knowledge means insecurity of walking and direction, diverting from
the original direction. Slipperiness retrospectively evokes the unfulfilled desires of the
children, who probably did not get in the shops what they wanted and are crying, as
well as the lingering, plaintive accordion music. The reception of the given metaphor
as a coherent scene is supported and guided by the interior, mental representation of
a past experience of the recipient, who in the meaning of the new emergent structure
recognizes the negative emotions of insecurity, falling, defeat.

4. THE COGNITIVE ASPECT OF METAPHORICAL PROCESSES

If a novel metaphor makes us feel the intensity of expression in comparison to the
unconscious use of conceptual (lexicalized, “dead”) metaphors, in principle there is
no difference between the structural processes of these two types of metaphor. The
special, original character of a metaphor is created from generally applied cognitive
principles, meaning that innovative metaphors are often created by extending con-
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ventional, trivial metaphors (Galikova 2014, 40). For example, the analyzed meta-
phor of “a slippery street” is conditioned by the conceptual metaphor life is a journey.
The structure of the metaphor life is a journey includes also the meaning of the inse-
cure, meandering road (walking), for example through the qualitative evaluation “he
often slipped and fell in his life”. A parallel meaning and example of a more abstract
image of a journey, i. e., a trajectory (an elementary imaginative scheme) is the street.
The metaphor of “a slippery street” can in the first moment be incomprehensible,
seemingly ostentative, but its initial opacity or equivocality is based on idiomatic
structures of more conventional, conceptually and grammatically rooted metaphors:
life is a journey, sliding/gliding melody, lingering crying. The physical attributes of the
sound, its lingering and gliding (undulating) and the physical attribute of the street
(wetness) are integrated into one synesthetic image, which contains all three empha-
sized attributes from three inputs, but, thanks to metaphorical processes, simultane-
ously exceeds them in the sense of life insecurity, unfulfilled desires, grief, etc. Thanks
to unconscious, stabilized metaphorical processes, mapping between domains (not
just between similar elements of souce and target) and with the contribution of
background knowledge we can comprehend and create new inferences, concepts
and emergent structures as cognitive tools for further knowledge production (32).
New knowledge is synchronically produced on the principle of blending, based on
schemes, frames and models.

The commonsense idea that a linguistic expression has the universal, uniform
meaning that we all perceive largely in the same way in mutual understanding, is
an illusion. The construction of blends and creation of configurations has its fixed
rules (Fauconnier 2006, 186), but meaning is not contained within grammatical lin-
guistic structures. In reality, linguistic expressions of various users, nations, and cul-
tures reflect diverse and different cognitive configurations. This concerns not just
metaphors but communication in general. Meaning is on a primary basis supported
and guided by not just specific linguistic, but also general cognitive operations. The
reason is the fact that the mixed mental spaces that we continuously create through
cognitive processes are not detailed and perfectly specified, but on the contrary are
loosely defined and flexible. For the most part we do not realize this, because our con-
sciousness accommodates only words, emergent meanings, and the related feelings.

The variety of the possible mappings in the reception of a metaphor is thus not
only a function of structural and grammatical relations between exposed expres-
sions. The added value is that the constructed structure of a blend is dynamic,
emergent and substantiated by diverse past experiences in different people. The
context of the discourse includes the social and cultural dimension, pragmatic con-
ditions and the current situation, events in real life. Readers might create a simi-
larly structurally mixed metaphor of a “slippery street”, but each will draw from
own experience in a different situation, so that specific mental space of the met-
aphor will be ultimately filled by different data and images. At the same time, we
can say that what enters the mixed mental space is usually only what belongs there.
This can be metaphorically described by a sentence from the above-cited opening
paragraph of Horvath’s novella: ,,People were bending down, picking something
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out of the earth, bending, for otherwise they would not fit into the frame of the
painting” (emphasis J. K.).
What, then, is the cognitive composition of the metaphor “slippery street”?

5. COGNITIVE CONFIGURATION

5.1. Mapping of counterparts

Mapping domains from sources towards a target is a structural projection on the
principles of comparison and categorization. Similarity (partly an analogy) maps
the partial structures of the source domain onto the partial structures of the target
domain:

Source domain of crying + Source domain of accordion play - Target domain of
slippery street

As a consequence of the partial mapping of counterparts between inputs (2 sour-
ces, 1 target), associations, salient properties are created:

lingering/dragging (of cry) <-> sliding (melody) <-> slipperiness (of the street)
sliding movement (of the hand) <-> slipperiness (of the street)
wetness (of tears) <-> wetness (of the street)

5.2. The abstract scheme

The partial structures from domains (inputs) are mutually mappable as they are
parts or examples of a more general abstract scheme. Its functioning is noticeable on
a few levels:

A scheme is a frame with roles that are filled by elements from individual domains.
The frames and roles mutually create a rich inferential structure, created and made
dynamic by the reader’s background knowledge. The explicit inference is slipperiness,
which is related to the lingering/dragging cry, tears, gliding/sliding music and the
sliding movement of the musician. Progressively, the specific partial structures of
individual domains overlap and correspond in the abstract scheme:

Filling the street (as a container) with wet and slippery material makes the street (like
a road, a trajectory) slippery.

5.3. Expansion of mapping

On the basis of a mapped (extracted) abstract scheme, it is possible to expand the
mapping of a metaphor by the flexible addition of other domains: e. g., the sounds of
the accordion evoke not just a lingering/dragging, but also sad music in a “weeping”
street; the slipperiness of the street as a road evokes the stumbles of an individual
during the life journey, the idea that life is a swing, and perhaps even someone falling
on purpose like a sad-funny clown does, etc. The preference of some mappings over
others, i. e., what can enter the “container’, reflects contexts and general heuristics.

5.4. Continual discourse and new components in metaphorical processes

However, it is also important to note that configurations are “capable of” breaking
down information into bits that can relate to diverse domains. For the sake of con-
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tinual discourse (developing cognitive configurations and inferences), it is important
to know which mental space is a basis, a departure point, which is a viewpoint, and
which is focus, the space in which an interior structuring of meaning currently takes
place. In processing the metaphor “slippery street”:

in the first stage of reception, it is the basis + viewpoint “from every shop the street
was flooded by the sounds of childrens crying and accordion” and the focus “they
made the streets slippery”;

in the second stage of mapping, the initial focus becomes the viewpoint “they
made the streets slippery” and a new focus with an emergent structure is projected
slippery street <-> wetness + dragging slippage;

in the third stage of mapping, the meaning of the innovative metaphor emerges
thanks to the created cognitive configuration with a focus with a new structure. The
mobilized focus is simultaneously a blend, which develops as follows (Fauconnier
2006, 149-150):

After mapping across mental spaces and after the creation of a generic space (the
street contains dragging slippage and wetness), a new blend and a new emergent
structure are created, when from a generic space and three inputs their domains are
partially projected into the space of blending. A new composite structure is created,
which was not fully contained by either of the inputs and at the same time there are
completely new components:

a/ the role the street contains dragging, wetness, slipperiness, and the emergent
relational, completized scheme Filling the street (as a container) with wet and slippery
material makes the street (like a road) slippery;

b/ a new, transforming element is added - slipping (falling) as an emergent devel-
opment of the sliding movement (of the bellows and the hand of the accordionist);

¢/ additional new components join the abstract scheme from background knowl-
edge in the process of reworking of the abstract structure according to new implica-
tions (tragic and comical falls during life journey, related emotions, etc.).

6. SIMILARITY SPACE

In metaphorical processes, it is not crucial to primarily associate individual men-
tal spaces, inputs, or a source and target (crying, music, slipperiness), but in order to
understand a metaphor, it is important to categorize information and associations
according to a code which contains a basis, a viewpoint and a focus. The number
of interpretations of a metaphor is given by the number of various combinations in
the configurations of mental spaces (the projected operations are not just uni-direc-
tional, but go both ways, and could also be parallel) and also by the number of mental
spaces, possible and feasible in related contexts. That is why there are so many differ-
ent aspects from which a metaphor can be viewed.

Though some thinkers considered the metaphor to be worthless for communi-
cation, other researchers, on the contrary, emphasized that it is a prominent means
of communication, an instrument of language and cognition, a mental operation,
and a conceptualization implement. Thus metaphors are approached in many ways,
for example, rhetorical, semantic, communicative, epistemological, psychological,
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pragmatic and cognitive. Any of these approaches highlights specific features, prop-
erties, relationships, structures, or contexts that play some role in certain phases of
metaphoric-analytical processes. As mentioned in the introduction, basic features of
the metaphor are imagery and some degree or type of similarity and diversity in the
process of the reversal projection of the domains of a target (also a topic or tenor)
and a source (vehicle). For the analysis of analogical thinking processes (especially
analogy), the cognitive psychologists Gentner and Smith (2013) proposed a simi-
larity space diagram. In the square diagram, the vertical axis indicates the degree
of shared relations and the horizontal axis the degree of shared attributes. The least
amount of common relations and properties is displayed in anomalies; the highest
degree of relational and object-attribute similarity builds up overall similarity or lit-
eral similarity. In addition, the analogy and the mere appearance complete the area
of similarity. Gentner and Smith argue that these dimensions are continuous rather
than categorical:

Analogy Literal similarity
(lava lamp - earth) < > {lava lamp 1 - lava lamp 2}
Z2
2
=
E
el
[
%
=
%]
Anomaly Mere appearance
{lava lamp - sparrow) {lava lamp - fish tank)

Shared attributes
Figure 1. Gentner - Smith: Similarity space

6.1. Metaphorical similarity space

In the cognitive literary approach, I will modify the cognitive psychological simi-
larity space of Gentner and Smith for a cognitive metaphor space diagram.

An analysis of the “slippery” metaphor proves that the reception of a metaphor
contains numerous cognitive and semantic principles. However, according to com-
mon typologies of the modern metaphor used in literary studies, Horvath’s avant-
garde “slippery” metaphor could be denominated as a daring metaphor, despite the
fact that those processes and principles which are from a literary point of view con-
sidered to function in other types of modern metaphors (symbolistic, paradoxical,
synesthetic etc.) also participate in its reception, as well as production. That is why
from the cognitive viewpoint, the literary typologies of the modern metaphor are not
sufficiently precise.

It is evident that during the mapping of the domains of a target (a topic or tenor)
and a source (a vehicle), the leading principles are finding some similarities, salient
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properties and carrying out their comparison, categorization and evaluation. This
effort arises out of the fundamental, evolutionally conditioned intention of our mind
in creating coherent images of the world. If we did not find any similarities (and
differences) in domains, we could not understand and clarify a metaphor (of course,
such a game with the reader may be the goal of some literary works, but certainly not
of literature in general).

Regarding the analyzed “slippery” metaphor, similarity space can be adapted as
follows:

Analogy £ Literal similarity
{wetness - slipperiness) {sliding 1 - slipperiness 2)

Shared relations

Mere appearance

Anomaly H .
(sound - slipperiness) (street - container)

Shared attributes

Figure 2. Representative similarity space of the “slippery” metaphor

The representative (not objectively ideal) model indicates, that in continuous sim-
ilarity space there is an ample extent of interconnected relations, features and attrib-
utes. A paradox arises from an anomaly, but it is only one salient property of so called
paradoxical metaphor. Likewise, synesthetic elements are common in metaphorical
projections in general. The picking up of certain features and structures in poetolog-
ical typologies of metaphors (eg. paradoxical or synesthetic metaphor),” points to
some specific features or metaphorical meanings, but reduces the systematic mixture
of metaphorical processes. The metaphorical processes always apply in their com-
plexity, which in different degrees and combinations give prerequisites for metaphor-
ical variations in individual reception. That is why individual interpretations of a par-
ticular metaphor can acquire different contents and meanings.

7. THE EMPIRICAL RESEARCH

To better clarify the metaphorical processes, I prepared an empirical research,
in which 15 (female) teachers of Slovak language and literature at primary and sec-
ondary schools participated (mean age 45.07, SD = 11.871). At the beginning of the
research, they answered ordinary questions (their age, the type of school and its loca-
tion) plus a question whether they considered themselves more intuitive or more
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rational personalities. Then they filled out the standard psychological Rational-Expe-
riential Inventory-40 (REIL, Pacini — Epstein 1999) Questionnaire, which determines
the degree of rationality and intuitiveness of a person.

Thereafter the teachers read two metaphors, A and B, both of which were chosen
from FrantiSek Svantner’s novel Life without End (Zivot bez konca, 1956). After read-
ing the metaphors, the participants answered nine questions: seven derived from
the metaphorical similarity space (the teachers did not receive the diagrams of these
metaphors) and two regarding their emotions.

Metaphor A:

Yes, open up, eyes, ears to the light and voices, open and guide the soul through the right
paths around the world. [...] After them [nights - J. K.], the sun always comes out from
the lap of the mountains, it ruffles the atmosphere through the rays, and burns the heavens
with a great fire. Open up to it so that the soul you are guiding will always burn with a clear
sun (Svantner 1974, 59; translation and emphasis J. K.).

Domain 1 fire: great > glowing
Domain 2 soul: shining > clear

Similarity space A:
Analogy / Literal similarity
{glow - shine} (fervidness - fervour)
AN
2
2
]
2
o
i
3
w
Anomaly Mere appearance
{combustibility - incombustibility} (light - sunshine, eradiation - aura}

Shared attributes
Figure 3. The representative diagram of similarity space of the metaphor A

Metaphor B:

Also the sun shall stand in the middle of its route at the highest point of the sky to look deep,
deep down, into the lap of the earth (Svantner 1974, 77; translation and emphasis J. K.).

Domain 1 the sun: looks deep >
Domain 2 the earth: deep lap >
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Similarity space B:

Analogy P Literal similarity
{sun looking down - a man looking down) =~ {verticality of sun rays - verticality of looking down}

AN

Shared relations

N
N

Anomaly A Mere appearance
{sunlight in the depth of the earth) : {looking down - verticality)

Shared attributes
Figure 4. The representative diagram of similarity space of the metaphor B

The list of nine questions dealt with anomaly, analogy, and overall similarity, as
well as mere appearance. It also included questions about the domains in the met-
aphor, the key (inference) concept thanks to which the recipient understands the
referred-to metaphor and its abstract scheme. The last two questions asked about the
teachers’ emotions while reading and during analysing the metaphor.

7.1. Statistical results?

The variables used in my empirical research are:

Considering I - R - the teacher considers herself to be an intutive or rational per-
sonality.

Each teacher should rate herself on a four-point scale, where 1 means the most
intuitive and 4 the most rational.

Rational type — a rational personality according to REL

Success in A — how teachers succeeded in analyzing or understanding metaphor A
(i. e. how many of the analytical questions they answered correctly).

Success in B — how teachers succeeded in analyzing or understanding metaphor B
(i. e. how many of the analytical questions they answered correctly).

In Table 1 is the description of the variables:

a n Mean [Median [Std. Skewness [Kurtosis [Min. [Max.
Deviation
(SD)
Valid |Missing
Age 15 0 45.07 |46 11.871 -0.325 -1.114 26 61
ch”l‘;lde””g 15 |0 2.4667 |2 05164  [0.149 2308 2 |3
Rational type [0.82 |15 0 67.333 |66 9.969 0.559 -0.062 53 89
Successin A [0.614 |15 0 4.6667 |5 1.75933 |-0.32 -0.331 1
Successin B [0.685 |12 3 3.9167 |3.5 1.88092 [0.143 -1.109 1

Table 1. Descriptive statistics of the variables
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Given that the data are not normally distributed (kurtosis of the variable Consid-
ering I — R = 2.308; kurtosis of the variable Success in B = -1.109) and also due to the
lower number of participants in the sample (n =15), we have decided to keep track of
the relationships among the variables by using the nonparametric test the Spearman’s
correlation.

We looked for relationships among the self-rating (whether a respondent rates
herself as more intuitive or rational), rationality according to the REI questionnaire,
and the success rate in solving/understanding metaphor A and metaphor B. Due to
the lower number of participants in the sample we used the Spearman’s correlation
analysis (Table 2).

Considering I - R Rational type

rs Sig. N rs Sig. N
Success in A .597* 019 15 455 088 15
Success in B .694* 012 12 .581*  .048 12

Table 2. Correlations among self-rating, rationality, and success in solving/understanding metaphors
A and B (Spearman’s correlation)

The more the teachers considered themselves to be rational personalities, the bet-
ter they were in solving/understanding metaphor A (r = .597; p = .019; n = 15). The
correlation between the rational type according to the REI questionnaire and the
success rate in metaphor A has not been confirmed, but a correlation trend indicates
the positive relation between the variables (r,=.455;p =.088; n =15).

The more the teachers considered themselves to be rational personalities, the
better they were in solving/understanding metaphor B (r = .694; p = .012; n = 12).
The more the teachers were rational according to the REI questionnaire, the more
successful they were in solving/understanding the metaphor B (r = .581; p = .048;
n=12).

8. METAPHOR AND EMOTIONS

The variety of meanings emerging from reading one sentence or one metaphor
does not reflect the basic structural or logical multiplicity of signification or mean-
ings of a given linguistic form, but reflects its potential for building mental spaces.
However, if we were unable to strategically relate relevant domains to grasp a meta-
phorical meaning, the undertaken mental procedure would be in vain. Strategies for
choosing from alternative mental spaces include grammatical, logical and pragmatic
factors, but it is unclear how these strategies work. From experience and according to
the research data, we can hypothesize that emotions play a role here.

Innovative metaphors are for the most part a pragmatic anomaly. Their bizarre-
ness is reflected in the reader’s feelings, mapped domains, and their frames. The more
unrelated and seemingly non-analogical domains are mapped, the more specific
(non-convergent, mixed) feelings arise in the reader. In mental spaces, emotions, as
well as mapping processes flow in various directions. They can incite or block cogni-
tive operations and the coherence of cognitive configurations (note that background
knowledge mediates inferences also in relation to the real world). In my previous
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article “Understanding Literature” (“Porozumenie literatre”, 2016) I discussed the
use of feelings during the reading process, and demonstrated how during reception
feelings cross structural textual and conceptual domains. Thanks to these processes,
original meanings and schemes are given latent, subconscious, or complementary
new emotional aspects.

In this contribution I would like to foreshadow some other findings. They result
from my empirical research outlined in Section 7. They were not confirmed by statis-
tics, because in statistics we analyzed the answers of all 15 participants.

However, if not all of the 15 participants are taken into account, but only those
who correctly answered more than half of the questions about metaphors A and B
(this level indicates the active interest of a teacher to fulfill the test), the data do show
some trends regarding emotions. With the exception of the three most successful
teachers, who claimed themselves to be rational personalities and were excellent in
both the analytical and emotional areas, the most important ratio is that the teach-
ers who considered themselves to be more rational personalities were less aware of
emotions associated with metaphors A and B and were less able to describe their
emotional experiences. On the other hand, the teachers who reflected themselves
as more intuitive personalities were better to detect emotions in metaphorical pro-
cesses. However, there is a general research output that more rational people are more
accurate in understanding metaphors.

I must emphasize that the qualitative findings of my first empirical survey of met-
aphor reception should be statistically confirmed or dismissed in further research.

8.1. Metaphor and empathy

From a qualitative viewpoint, I am also interested in another specific problem:
what is the relationship between the undertaken empathy* of the reader and his/
her cognitive processes? How does this relationship influence the entire reception of
a text?

I have already noted that reader’s emotions enter the schemes of individual
domains of the analyzed metaphor. Emotional responses of the reader to Ivan Hor-
vath’s “slippery” metaphor can be diverse. They can be negative (sadness of an emo-
tionally emphatic reader), tragicomical, humorous (in a discursive reader, who real-
izes the heros lack of experience and even naivete) or irrelevant (a literary scholar
who analyzes the metaphor structurally, may not even notice the associated emo-
tions).

As outlined in Section 5.4. “Continual discourse and new components in meta-
phorical processes”, what is key in reception is mental focusing, the “centre of activ-
ity”. In processing the metaphor of the “slippery street”, a focus with the already
familiar emergent scheme is projected: Filling the street (as a container) with wet
and slippery material makes the street (like a road) slippery. The feelings associated
with this scheme are a function of the continuing focusing of the reader’s cognitive
processes. In the inferential processes, a role is played by the type of the reader, but
also the type and degree of invested empathy. These two are mutually conditional,
but not completely.
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8.2. Emotional and cognitive empathy

In general we recognize two types of readers, or ways of reading: sentimental and
discursive (Kuzmikova 2015). They are characterized also by a different type and
degree of invested empathy. The reader’s empathy can either be more emotional or
more cognitive.” We speak about cognitive empathy when an individual can define or
attribute a certain mental state to oneself or others, but does not necessarily share it. In
contrast, we speak about emotional empathy when an individual identifies emotion-
ally with another person or a literary character. Emotional empathy inspires sentimen-
tal reading of literature, while cognitive empathy leads to discursive or close reading.

In perceiving the metaphor of the “slippery street”, the reader either empathizes
with the narrator or not. If he or she identifies with Lacos emotions (emotional
empathy), then he or she will automatically also tune into the melancholic evocations
of the cited metaphor and the associated negative meanings of a fall, such as failings
in life. If another reader perceives Laco’s story more discursively (cognitive empathy),
he or she might understand the basic emotion of sadness in the “slippery” metaphor,
but does not necessarily have the need to share it with Laco. Initial negative feelings
could, for instance, be complementarily developed into a tragicomic scene of a slip-
pery street with comically falling people (as part of a tragicomic view of life). Cogni-
tive empathy may also enable malicious feelings, or even joy from negative emotions,
mediated by the narrator Laco.®

The most emotionally detached possibility of reading the “slippery” metaphor
would be its literal reading by a reader who is incapable of spontaneously intercon-
necting the metaphorical domains or finding the code of the metaphor, and instead
perceives only the individual words or categories. The emotional aspects remain hid-
den, even though they may emerge to a degree. Non-empathic, detached reading
is typical also for the abstract structuralist analysis of a metaphor. Non-empathic
reading, however, cannot be simply called unemotional, since it can also be carried
by certain feelings (the desire to expose the mental principles of the functioning of
a metaphor, etc.).

The last, specific example of a mental and emotional focus in reading is when
a reader is reading intersubjectively, but focuses on oneself. Such a reader does not
empathize with Laco, but grieves over oneself, one’s own experience. In this way,
empathy enables bringing literary fiction into the real world and releases catharsis,
allowing the reader to liberate himself or herself from own negative emotions.

9. DISCUSSION AND CONCLUSION

The above analysis of one metaphor from the novella Laco and Bratislava by Ivan
Horvath has shown (despite minimal contextualization) what different reactions,
meanings and feelings a metaphor can produce in readers who bring into the com-
munication process their own personality with certain background knowledge and
motivations in a certain situation.

My first empirical research revealed a trend that rational people (schoolteach-
ers) are more successful in solving/understanding metaphors. It seems, on the other
hand, that they are less aware of emotions associated with metaphors. Because of the
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low number of participants in the research (n = 15), all empirical findings must be
statistically confirmed or dismissed in more extensive and specifically set-up exper-
iments. Nevertheless, my survey implies that the hypothesis about the creative rela-
tion between metaphorical processes, the reader’s personality, and the reception of
a text could be plausible.

NOTES

For more details, see in Christman — Scheele 2001.

For literary typology of modern metaphor see e. g. Zajac 2014, Zambor 2010.

The statistical expertise was made by the experimental psychologist Méaria Kénesy Tunyiova.

Empathy is a spontaneous sharing of feelings, which can be inspired when an individual witnesses the

emotional state of another person, learns about the emotional state of another person, or reads about

such emotional state and emotions or views them in art.

* The given general division of reader types and readerly empathy can be further specified according to
broader psychological, textual and cultural contexts.

¢ For more details, see Triebel 2016, 128.
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Metaphor in theory and research

Theories of metaphor. Conceptual and novel metaphor. Similarity space of metaphor.
Cognitive analysis of metaphor. Emotions in metaphorical processes. Metaphor in
empirical research.

The aim of the study is to describe the metaphor in literature as a blend, mixture, and a new
mental space created on the basis of the domains of a source and a target. Creating such
blends in the individual reader’s mind has a significant effect on the construction of textual
meanings and overall reception of the literary text. In the introduction, I mention several
significant metaphor theories from classical, rhetoric substitution theory to current inter-
disciplinary cognitive modeling of metaphoric processes. Theoretical models (especially by
Fauconnier and Gentner — Smith) can be fittingly illustrated on the basis of modernist texts
by the Slovak writers Ivan Horvéath and Frantigek Svantner. Illustrative examples and also
data from my research propose a hypothesis about creative interlinkings among the met-
aphorical processes, the reader’s personality, and the reception of a text. From the point of
view of cognitive psychology, in similarity space (of a metaphor) relational similarity and
object-attribute similarity create a continuum, not a categorical dichotomy. In other words,
the analysis of formal structure between a metaphorical source and a target is not enough to
understand metaphorical processes. My research indicates that the domains of a source and
target and their mutual relations are decisive there, thanks to their suitability to situational
updates, occasional insights and possible functioning in specific discourses (individual, cul-
tural, historical, social, political, moral, etc.).
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ZUM KONSTRUKTIVISTISCHEN HINTERGRUND

DER ANGEWANDTEN METAPHERNTHEORIE

Die Konzeptuelle Metapherntheorie, auf die wir uns in dieser Studie implizit
berufen, weist eine starke Affinitit zum konstruktivistischen Paradigma auf, dem wir
in unseren Ausfithrungen bewusst verpflichtet sind. Ahnliche Affinititen finden sich
jedoch bei Weinrich (1976) genauso wie bei Blumenberg (1998), doch ergeben sie sich
aus den Uberlegungen der genannten Autoren eher zwanglos. Der Verweis auf die
Konzeptuelle Metapherntheorie erklért sich jedoch durch den einfachen Umstand,
dass diese im gegenwirtigen Krankheitsdiskurs und in der Therapie mit Abstand die
am stirksten referierte Metapherntheorie ist und dadurch auch die Perspektive der
vorliegenden Untersuchung entsprechend zugunsten der Konzeptuellen Metaphern-
theorie ausfillt. Dariiber hinaus ist der Umweg iiber den Krankheitsdiskurs, in dem
konstruktivistische Pramissen beinahe schon paradigmatische Dimensionen erreicht
haben, angesichts der Problematik dieser Studie daher durchaus verstdndlich, wenn
nicht gar notwendig.'

Vor dem Hintergrund der konstruktivistischen Erkenntnistheorie erscheinen
Metaphern prinzipiell also als Modelle, nach denen unsere Welt in Kommunikatio-
nen laufend erzeugt wird. Die Wirkung dieser sprachlichen Phdnomene in der Kom-
munikation kann allein aus diesem Grund epistemologisch gar nicht tiberbewertet
werden. Vittoria Borso-Borgarello, Romanistin und Literaturwissenschaftlerin, stellt
in ihrem Buch aus dem Jahr 1985, dessen Untertitel Die metaphorische Wirklich-
keitskonstitution im franzdsischen Roman lautet, entsprechend fest: ,von metaphori-
schem Denken kann erst dann gesprochen werden, wenn Metaphern als Konstrukt,
d. h. als eine der Moglichkeiten des Verstehens auftreten® (3). Nach Borso-Borga-
rello sind es gerade die ,,konstruktivistische[n] Positionen, die den Modellcharakter
der Metapher als den Weg einer sprachlich vermittelten Erkenntnis hervorgehoben

* Der vorliegende Text schliefit an den Beitrag Konstrukcia skutocnosti v metafore an, der im
Jubilaumsband Snimanie zdvojov, miest a faktov (hrsg. von Judit Gorézdi und Dobrota Pucherova)
2018 erschienen ist und erweitert den urspriinglichen auf den Briefwechsel und die Traumnotate aus
dem Band Male oscuro gerichteten Fokus um literarische Arbeiten aus dem Zyklus Todesarten.

Die Studie entstand im Rahmen des wissenschaftlichen Projektes VEGA 2/0063/16 ,,Hyperlexikon
literarnovednych pojmov a kategorii IT“ (Hyperlexikon literaturwissenschaftlicher Begriffe und Kate-
gorien II/Hyperlexicon of Concepts and Categories in Literary Studies II).
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haben® (9). Dabei verweist sie, wenig tiberraschend, auf Max Black (28 ff.) und seine
Beschreibung der Erkenntnisfunktion der Metapher im Sinne einer konstruktivisti-
schen Erkenntnistheorie. Auch ist sie iiberzeugt, dass man die Erkenntnisfunktion
der Metapher nur dann begreifen kann, wenn man diese als Element eines variablen
und dynamischen Systems auffasst. Das fiihrt dazu, dass Aspekte der gelebten Wirk-
lichkeit, tiber die anders gar nicht gesprochen werden konnte, erst in der Metapher
einen Ausdruck finden. Die Metapher zeigt eben jene Stellen in unserer aktuellen
Wirklichkeit an, fiir die es keine geeigneten Konzepte gibt. In diesem Verstindnis
sind Metaphern ausgesprochen poetisch. Sie storen den gewohnten Gebrauch der
Sprache, sie entautomatisieren unseren Umgang mit Sprache und unserer kommuni-
zierten Wirklichkeit. Durch Metaphern wird laut Borso-Borgarello ,.eine unkonventi-
onelle Organisation von Welt vermittelt [...]. Metapher ist organisierendes Werkzeug
von Wirklichkeitsentwiirfen und hat eine heuristische Funktion und Modellcharak-
ter (14). Borso-Borgarello macht dariiber hinaus folgende Beobachtung: ,,Das wach-
sende Interesse der Literaturwissenschaft an der Metapher ist u. a. darin begriindet,
daf [...] der Ubergang vom ontologischen Status des Kunstwerks zur Dynamik lite-
rarischer Kommunikation vollzogen wurde, die Metapher als Interpretationsmittel
literarischer Texte gilt“ (10). Dies wiederum impliziert die Ansicht, dass iiber die
Aufschliefflung der Metaphorik das Verstidndnis literarischer Werke méglich ist. Und
schlieSlich driickt sich Borso-Borgarellos grundsitzliche Position in der Einsicht
aus: ,,Die theoretische Auseinandersetzung mit dem Problem der Metapher in der
neueren Forschung verschiedener Disziplinen fiihrt zur Prazisierung der These zur
Metapher als Symptom™ (9). Diese These werden wir spater wieder aufgreifen und
prazisieren.

TEXTKORPUS UND ZIELSETZUNG

Das zu untersuchende Textkorpus bilden Briefe, Brief-Entwiirfe und Traumno-
tate aus dem Band Male oscuro sowie ein Roman und zwei Roman-Fragmente aus der
Zeit der Trennung der Autorin Ingeborg Bachmann von Max Frisch. Die Wirkung
der Metaphern in den Texten von Ingeborg Bachmann, die sie in der Zeit nach der
Trennung von dem Schweizer Autor geschrieben bzw. in der Korrespondenz, die sie
mit ihren Arzten gefiithrt hat, erschlief3t sich erst, nachdem Metaphorizitit festgestellt
wurde und die sich in ihr manifestierte Wirklichkeit als kommunikatives Konstrukt
mit seinen Kontingenzbestdnden zu erkennen gegeben hat.

Da die Krankheit hier eine zentrale Rolle spielt, zumal die Empfinger der Briefe
Arzte waren und die Autorin sich bekanntlich diversen psychologischen Behandlun-
gen unterzogen hatte, liegt die Vermutung nahe, dass mehrheitlich Metaphern fiir die
auflergewohnliche psychische Verfassung Bachmanns festgestellt werden konnen.
Die Literaturwissenschaft tendiert iibrigens stark dazu, gerade in Bachmanns Fall
vom psychischen Zustand der weiblichen Figuren in ihren literarischen Texten auf
den psychischen Zustand der Autorin zu schlieflen.?
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THESEN UND HYPOTHESEN

Metaphern sind Erzeugnisse eines selbstreferenziellen Systems der Kopplung von
Kognition und Kommunikation. D. h., sie sind kognitiv relevant, weil sie kommuni-
kativ wirksam sind und vice versa. Wenn es aber heif3t, dass Systeme nur mit ihren
eigenen Ereignissen und im Rahmen ihrer eigenen Zustinde operieren konnen, so
miisste Kommunikation, im Falle einer Kopplung, Riickschliisse auf die Kognition
ermdglichen und Kognition auf die Kommunikation, zumindest Riickschliisse struk-
tureller Art. Dies ist zugleich auch der Kernpunkt der Uberlegungen von Lakoff und
Johnson (2000) und allein dieser Aspekt begriindet den eingangs bekundeten Bezug
auf deren kognitive Metapherntheorie.

Wir beobachten Metaphern daher entsprechend der folgenden wichtigen Einsicht
der Linguistin Monika Schwarz-Friesel: ,,Es werden alltagssprachlich mehr meta-
phorische Ausdriicke bei Emotionsdarstellungen eingesetzt als in Beschreibungen
von anderen Referenzdoménen; zudem werden mehr Metaphern verwendet, wenn
auf sehr intensive Emotionen Bezug genommen wird, als wenn iiber schwache Emo-
tionen referiert wird“ (2007, 203).3

Im Sinne dieser Einsichten lautet unsere Hypothese, dass die Mehrheit der Meta-
phern, die in Bachmanns ,Todesarten” zu finden sein werden, sich auf sprachlich
schwer realisierbare Sachverhalte beziehen wird, auf psychotische Eigenzustiande, auf
ganz besondere Empfindungsqualititen, auf Gefithle und Emotionen usf. Emotionen
oder Affekte werden, mit Schwarz-Friesel gesprochen, gerade in der Regel als Meta-
phern realisiert.

Schwarz-Friesel verweist hier bspw. auf Liebes- und Todesmetaphern. Wie eng
Liebe und Tod zusammenhangen, dass sie oft sogar zusammengedacht und als meta-
phorische Einheit konstruiert werden, wird in der Dichtkunst immer wieder vorge-
fihrt und in der Metaphernforschung belegt. Durch die Benennung ,,Todesarten®
wird dies regelrecht angezeigt: Eine Vorwegnahme sei an dieser Stelle erlaubt: LIEBE
wird in den ,Todesarten als VIRUS metaphorisiert, das schlief3lich eine todliche
Krankheit auslost. Eine Art der metaphorischen Konzeptualisierung der Liebe, die
bei Bachmann zu finden ist, lautet also LIEBE IST KRANKHEIT bzw. WAHNSINN
(vgl. auch Schwarz-Friesel 2007, 303-304, 205). Diese Metapher, die in der kogniti-
ven Metapherntheorie gut belegt ist, also LOVE IS ILLNESS, kommt statistisch auch
sehr haufig vor.*

Unsere weitere Hypothese lautet, es kommen bei diesen Sachverhalten haufiger
kreative und innovative als usuelle Metaphern vor, da gerade in Zustinden, die als
unfassbar empfunden werden, Konventionalitit als etwas Feindliches und Hemmen-
des empfunden wird. Diese Hypothese erschliefit sich aus einer zum Gemeinplatz
geronnenen Einsicht, bei Metaphern handle es sich, wie es Francesca Rigotti elegant
formuliert hat, ,,um jene rhetorischen Figuren, denen es eigen ist, das Unaussprech-
liche sagen zu diirfen” (1994, 13).

BESTIMMUNG DES METAPHERNSYSTEMS

Bekanntlich kann oder soll, um Konturen eines Metaphernsystems sichtbar zu
machen, der Ort der Metaphern im Netz metaphorischer Konzepte bestimmt wer-
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den.’ Im Umkehrschluss heifit dies aber auch, dass wir an der Art der sprachlichen
Metaphern das dahinterliegende Netz (von metaphorischen Konzepten) vorausset-
zen konnen (miissten) — was wir jedoch aus naheliegenden Griinden nicht als Hypo-
these annehmen konnen. Allerdings wollen wir nicht bestreiten, dass im metaphori-
schen Konzept gleichsam die Wahl von Elementen erkannt werden kann, aus denen
unser Weltkonstrukt gemacht ist. Es sind dies ganz spezifische Kontingenzbestande,
in denen etwas als relevant gilt und wirkt, anderes wiederum verhindert und unwirk-
sam gemacht wird oder einfach ausgeblendet bleibt.®

ROMAN ALS UNTERSUCHUNGSMATERIAL
Vittoria Borso-Borgarello begriindet beispielsweise die Wahl der Gattung Roman
fiir metaphorologische Untersuchungen wie folgt:

Die Wahl des Romans als Untersuchungsmaterial des metaphorischen Prozesses hat [...]
eine erste Berechtigung in der vorhandenen erzdhltheoretischen Forschungsliicke im
Hinblick auf die dem Roman inhérente Moglichkeit, poetische Prozesse zu entfalten und
diese zu dynamischen Prinzipien zu entwickeln, unter denen die Metapher eine herausra-
gende Rolle einnimmt (1985, 35).

In signifikant analoger Weise begriindet auch Ingeborg Bachmann ihrerseits ihre
Hinwendung zur Gattung Roman, und zwar mit folgenden Worten: ,,Um ein wirk-
liches Gedicht schreiben zu konnen, braucht man keine langjdhrigen Erfahrungen,
keine Féhigkeit zu beobachten [...]. Was sich anhduft an Geschehenem, Erlebtem,
eben das, was man mit dem hilflosen Wort ,Erfahrung‘ bezeichnet, das macht einen
eines Tages fahig, Prosa zu schreiben® (Bachmann [Koschel - Weidenbaum] 1983,
78).

Borso-Borgarello versteht Metapher als Erfahrungs- und Erkenntnismittel, so
lautet zugleich auch der Titel ihres Buches. Und es ist noch einer ihrer Einsichten
unbedingt beizupflichten - sie geht ndmlich mit Blumenberg davon aus, dass es
Modelle gibt, die historisch variabel sind und sich als Hintergrundmetaphorik in
der Struktur eines Romans aufzeigen lassen. Diese entsprichen folgerichtig der Dis-
kursform einer Epoche, wobei die poetische Praxis von diesen auf eine besondere Art
und Weise abweichen kann (1985, 39). Nun kann diese Sicht u. E. auch auf andere
Strukturen’” angewandt werden. Das Verhdltnis von Metapher und Erfahrungskon-
stitution wird in der Metaphernforschung bekanntlich intensiv beforscht. So stellt
Bernhard Debatin fest: ,,daf} Metaphern die Konzeptualisierung von Erfahrung nicht
nur unterstiitzen, sondern daf} sie auf vielen Ebenen konstitutiv fiir die Organisation
von Erfahrung sind. Sie stellen damit aber zugleich auch unverzichtbare Medien der
Kommunikation von Erfahrung dar® (1995, 96).

BIOGRAPHISMUS ALS HERMENEUTISCHE HILFE

Die , Todesarten“-Texte speisen sich bekanntlich in erster Linie aus Bachmanns
traumatischen Erfahrungen in der Beziehung mit Max Frisch. Es sind sprachliche
Bewiltigungsansdtze und rekurrieren in weiterer Folge auf Zustinde, die mogli-
cherweise als pathologisch bezeichnet werden kdnnen. Konstanze Fliedl mahnt hier
zur Vorsicht bei deren Einschdtzung und fithrt dazu aus: ,,mit einer biographischen
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Information [kann] hochstens eine hermeneutische Hilfe geleistet, keinesfalls die
vollstandige Deutung eines Textes geliefert werden® (2002, 60).

Entsprechend dieser Argumentation hat sich der Biographismus auf die Bach-
mann-Forschung negativ ausgewirkt. Fliedl spricht von einer ,totalitiren Herme-
neutik®: ,Es galt nicht mehr nur die simple Annahme, Ingeborg Bachmann habe
‘Malina’ geschrieben, «weil» sie Max Frisch begegnet sei. Nun las man ihr Werk als
eine Art Schliisselroman, als Code einer realen Beziehung, als Geheimschrift, die
vom Leser entziffert werden mufl - jeder Satz ein Indiz* (62).

Aus diesem, von Fliedl zurecht monierten Grund sollen die urspriinglich gesperr-
ten und unlangst erst publizierten Briefe Bachmanns mit ihren Arzten und ihre
Traumnotate, die sie auch fiir ihre Arzte angefertigt hatte, nur als eine zusitzliche
Kontextualisierungshilfe fiir Interpretationen von metaphorischen Ausdriicken in
literarischen Werken herangezogen werden.

KRANKHEIT ALS SPRACHE: PSYCHOSOMATIK NACH GRODDECK

An Bachmanns ,Todesarten® scheint ein Moment besonders wichtig zu sein: es
werden auffillig oft und explizit psychische Leiden in ihrer kérperlichen Sympto-
matik dargestellt (vgl. dazu ausfiihrlicher Bannasch 1997, 74). Fir Bachmann und
fir das Verstandnis ihrer Texte ist dieser Aspekt von grofiter Bedeutung®. An die
Psychosomatik schliefit sich in weiterer Folge auch unsere Reflexion der Metaphorik
der Krankheit an.

Auch nach Georg Groddeck sind die Botschaften iiber die Symptomatik eines
Krankheitsbildes fiir das Erschlieflen der psychischen Struktur eines Subjekts erhel-
lender als die sprachlichen und bewusst gewdhlten Begriffe. Das Bewusste liige, so
Groddeck:

Das Bewuflte des Menschen liebt es zu verneinen - fast hatte ich gesagt zu liigen. Horen
Sie nicht auf das Nein, sondern halten Sie an der Erkenntnis fest, dafy das Es nie liigt und
nie verneint. Nach einiger Zeit wird die Richtigkeit der Assoziation sich erweisen und
gleichzeitig eine Menge psychisches Material zum Vorschein kommen (2016, 185).

In den bekannten Arbeiten iiber das ,,Franza“-Fragment (Grimkowski 1992; Gut-
jahr 1988) wird auf Freuds Angstneurose verwiesen, und Franza wird entsprechend
eine schizoide Personlichkeit attestiert. Studien zum Roman Malina (z. B. Réhnelt
1990) gehen von weiblicher Hysterie aus oder referieren explizit auf Groddeck und
sein Verstandnis der Krankheit als Sprache und fithren Beweis, dass sich Bachmann
auf Freuds Untersuchungen bezieht (Kohn-Wichter 1992).

Es ist durch schriftliche Aufsdtze von Bachmann auch mehrfach nachgewiesen
worden, dass sie sich intensiv mit dem Werk von Georg Groddeck beschiftigt hatte,
der Krankheit bekanntlich als Symbol beschrieb. Der Zusammenhang von Krank-
heit und Liebe, die diese Krankheit eventuell heilen oder zumindest lindern kénnte,
wird wiederholt artikuliert, doch wird LIEBE letztlich doch als KRANKHEIT bzw.
als VIRUS metaphorisiert.

Wirklichkeitskonstruktion durch Metaphern bei Ingeborg Bachmann 51



METAPHORISCHE SPRACHE IM KRANKHEITSDISKURS

Wir gehen von den folgenden Grundannahmen aus: In der Metapher wird ein
Weltmodell imaginiert. Diese Imagination wird in der Kommunikation als Prozess
dynamisch entfaltet. Die metaphorische Sprache wird in Krankheitsdarstellungen in
der Regel aus mehreren Perspektiven beleuchtet. Die Metapher gilt zunichst als ein
wichtiges Darstellungsmittel im Sprechen {iber Krankheiten® und diesem Umstand
wird im Kontext des Krankheitsdiskurses auch entsprechend Rechnung getragen.

Da der seelische Schmerz unsichtbar und ungreifbar ist, bedarf es der Anschau-
ung, um ihn im Zuge der Reifikation ,,als“ etwas ,,begreifen zu konnen. Es gibt keine
andere Moglichkeit, als ihn zu einem anschaulichen Objekt auszugestalten. Die Frage
also lautet, was verschattet und was beleuchtet die metaphorische Aussage? Diese
Frage lasst sich auch umdeuten und auf die funktionale Ebene projizieren, indem
wir nicht nur den ermdglichenden, sondern gerade den verhindernden Aspekt der
Metapher ins Auge fassen.

Psychogene Komponenten, die in der Metaphorik Anschauung finden, machen
traumatische Erfahrungen sichtbar und nachvollziehbar, doch diese kénnen gera-
deso in anderen Formen zum Ausdruck kommen. In der Regel sind dies korper-
liche Beschwerden und Schmerzen.'” Kiitemeyer ist sogar der Meinung: ,,Anhand
der Metaphorik wird auch eine affektive Schmerzordnung, eine Art , Alphabet®
der Affekte sichtbar “ (2002, 206). Buchholzs These, die mit unseren Uberlegungen
grofle Schnittflachen aufweist, lautet: ,es sind menschliche Paradoxien, auf einem
bestimmten Level unauflosbar scheinende Widerspriiche, die von einer Metapher
artikuliert werden kénnen® (2012, 57).

ANGST UND IHRE SYMPTOME

Metaphern konnen neue Analogiebeziehungen hervorbringen, die dabei hel-
fen, emotional stark iiberreizte Erfahrungen und ihre Folgezustinde (Angst, innere
Zerriittung, Vernichtung etc.) zum Ausdruck zu bringen: Das weibliche Ich sagt zu
Malina: ,,Denn gerade du hast nie Angst, nie Angst gehabt. Wir sitzen beide wirklich
hier, aber ich habe Angst. (con sentimento ed espressione) (1995a, 296). An einer
anderen Stelle wieder bekriftigend: ,,ich kann es nicht mehr dndern, ich habe Angst*
(247). Und Franza belegt die Angst mit folgender Betrachtung: ,,Ich rede iiber die
Angst. Schlagt alle Biicher zu [...]. Die Angst ist [...] nicht systematisierbar® (1995b,
406) - also kein Begrift scheint hier geeignet genug.

Das Gefiihl der Angst ist ein bedeutungsvoller Faktor. Im ,Todesarten®-Projekt
werden die weiblichen Figuren von Angstzustinden laufend begleitet. Die Hilflo-
sigkeit, die sich aus der Einsicht der Unmdglichkeit ergibt, eine geeignete Art und
Weise zu finden, sich zu vermitteln, bringt zum Ausdruck, was zugleich die zentrale
These dieser Untersuchung darstellt: Es kommen vermehrt kreative und innovative
Metaphern zum Einsatz. Wir fokussieren unsere diesbeziiglichen Beobachtungen
auf Frauenfiguren, welche durch den wissenschaftlichen Diskurs zu ,,medizinischen®
bzw. ,,psychologischen® Féllen gemacht wurden - die Protagonistin im ,,Fall Franza“
ist eine davon. Auch sie wird von ihrem Ehemann, einem beriihmten Psychiater, zu
einem ,,Fall“ degradiert."!
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Bettina Zehetner beschreibt demgeméfl den Prozess der Psychoanalyse (die sog.
Redekur) als die ,Desomatisierung und Resymbolisierung der Empfindungen’,
indem psychisches Leiden kommunizierbar gemacht wird: ,Das Leiden soll sprach-
lich und interpersonell gelost werden, das korperliche Symptom damit ,iiberfliis-
sig'werden® (2012, 149).

Der Roman Malina lasst erkennen, dass die Ich-Erzihlerin an einer Krankheit
leidet, sie weist viele korperliche Symptome auf, zumindest werden diese auf eine
besondere Weise geschildert. In diesem Punkt wird die Entscheidung, die eigentli-
che Sprache des Es zur Geltung kommen zu lassen, das Groddeck zufolge nie liigt,
den verbalen (metaphorischen) Ausdrucksmoglichkeiten fiir das Leiden vorgezo-
gen. Durch Schilderungen der Symptomatik ergibt sich ein Bild von der psychischen
Struktur einer Erzdhlerin, die ,an Mutismus, Amnesie, an Einschrankungen des
Bewegungsapparates, an Seh- und Hérbeeintrachtigungen u. v. m.“ leidet (Réhnelt
1990, 72). Diese Symptome treten durch die Gegenwart des geliebten Ivan in den
Hintergrund und: ,wie alles sich wendet inwendig, wie die Muskeln sich aus der ste-
ten Verkrampfung l6sen, ihr glattgestreiftes, ihr quergestreiftes System sich lockern,
wie die beiden Nervensysteme gleichzeitig konvertiert werden, denn es findet nichts
deutlicher statt als diese Konversion, ein Wiedergutmachungsprozef3, eine Lauterung
[...]° (19954, 36-37). Stattdessen brechen Gliicksgefiihle durch ,,Schichten des Lei-
dens hervor: ,,dafl er mich wiederentdeckt und auf mich stof3t, wie ich einmal war,
auf meine frithesten Schichten, mein verschiittetes Ich freilegt, und seligsprechen
werde ich ihn fiir alle seine Begabungen [...]“ (36). Doch letztlich bedeutet die Liebe
zu Ivan nicht das ,,Heil®, welches sich die Ich-Figur von ihm verspricht, sondern - um
es abgekiirzt zu sagen — ihren Tod.

ANGST UND ANGSTNEUROSE

Die Angst ist ein immer wiederkehrendes Motiv bei Bachmann, daher wird es
auch systematisch untersucht (vgl. z. B. Kanz 1999). Fiir die Metaphernforschung ist
ein Aspekt bedeutsam, sie hat fiir ihre Angst keine begriffliche Erklarung, sie kann
tiber ihre Angst nicht sprechen, sie tut das indirekt, durch Bilder oder ihre Angst
driickt sich psychosomatisch aus. Das geht sogar so weit, dass sie iiber gar keine
Gefiihle mehr sprechen kann: ,,Es fehlen uns noch viele Satzgruppen, tiber Gefiihle
haben wir noch keinen einzigen Satz, weil Ivan keinen ausspricht, weil ich es nicht
wage, den ersten Satz dieser Art zu machen [...]“ (1995a, 48).

Auch Franza hat fiir ihre Gefiihle bzw. ihre Angst keine Sprache: ,Ich kann aber
nicht einmal sprechen dariiber. Du weifit warum, ich kann nur nicht dariiber reden®
(1995b, 354). Das Schweigen und die Stummbheit der weiblichen Protagonistinnen
werden ,,zu Signifikanten der Angst“ (Kanz 1999, 54). Dariiber hinaus wird auch eine
Artvon ,,poroser” oder ,,briichiger” Sprache zum Symptom im ,,Todesarten®-Projekt,
eine Sprache, die iiber das Subjekt spricht. Und an vielen Stellen erinnern die physi-
schen Zustdande der weiblichen Figuren an die Angstneurose, ein Krankheitsbild, wie
es von Freud in den Symptomen des Schwindels erkannt wurde.

An dieser Stelle sei auf eine Studie von Héléne Cixous (1980) verwiesen, in der sie
die Angst als einen ins Unbewusste verdrangten Bereich der Psyche ansieht, was ein
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Grund dafiir sei, dass sie nur in Bildern zum Ausdruck kommt und nicht in Begrif-
fen. Aus diesem Grund spielt in den ,,Todesarten“-Texten die Sprache des Traumes als
Ausdrucksméglichkeit ebenso eine grofie Rolle wie die Somatik.

Dartber hinaus ist auf einen zusitzlichen Faktor zu erinnern. Das weibliche Ich
im Roman Malina hat Angst vor ihrem Vater und in Der Fall Franza hat die weibliche
Figur Angst vor ihrem Ehemann, dem Psychiater Jordan. Dieses Muster, also Angst
vor einer méannlichen Macht-Figur wiederholt sich auch im Buch Goldmann, eine
Struktur, auf die unten noch genauer eingegangen werden soll.

DIE METAPHORISCHE STRUKTUR IN DEN ,,TODESARTEN“!?

Angst (Schmerz - Krankheit)

Die ersten Satze der Ich-Erzahlerin in Malina driicken Angst noch wortlich aus,
durch die blofle Nennung des Begriffes ,, Angst®. Diese Angst ist hochst akut, es ist die
»hochste Angst®, die in , fliegender Eile® erlebt wird (1995a, 12). Diese Beschreibung
wiederholt sich spiter noch genau siebenmal: zweimal im Brief an Dr. Schonthal:
»Sehr geehrter Herr Schonthal, in hochster Angst und fliegender Eile schreibe ich
Thnen heute diesen Brief“ (80) und in fiinf Briefen an Dr. Richter: ,,Lieber Herr Dok-
tor Richter, ich schreibe Thnen in hochster Angst und fliegender Eile, denn [...] ich
schreibe Thnen in hochster Angst [...]“ (327) und dann noch zweimal (329). Dazu
werden damit zusammenhadngende korperliche Symptome aufgezahlt: ,,mein Atem
[fingt] unregelméaflig zu gehen an’, es fillt der Fachbegriff ,, Arhythmie®, von ,, Angst-
anfall” und ,pathologische[r] Erregung® ist die Rede (13). Das weibliche Ich diag-
nostiziert sich selbst ,,Unfestigkeit” der eigenen Existenz, es bezeichnet sich selbst
als ,,Abfall“ und ,iiberfliissige Menschwerdung® (22). Und ,,da kommt die ANGST
wieder®, heif3t es weiter, und da der Begriff als nicht akkurat empfunden wird, wer-
den Metaphern produziert: ,,ich versuche nur dieses GESCHWTUR auszuschneiden,
auszubrennen [...] ich kann nicht liegenbleiben in dieser Lache [...] mit Ivan miifite
es mir gelingen, diese Gedanken auszumerzen, er wird diese KRANKHEIT von mir
nehmen [...]“ (77-78, Hervorh. A. M. - R. M.). Ivan ist die Losung, Ivan ist ihr Tod.
»Sein Name ist ein Genufimittel fiir mich geworden, ein unentbehrlicher Luxus in
meinem armseligen Leben [...]“ (86).

Die Angst wird in Das Buch Goldmann direkt im Zusammenhang mit Starre
metaphorisiert und diese wird mehrmals metaphorisch mit Haut in Verbindung
gebracht: ,,ihre Haut zuckte am ganzen Korper [...] sie vermochte sich nicht zu rith-
ren. Wiahrend die ANGST sie hatte [...]“ (2017a, 35, Hervorh. A. M. - R. M.). Und
weiter: ,,Da hielt sie inne, weil sie auf ihrem Korper etwas schreiben fiihlte, [...] und
sie wuflte sofort, dafl es sein Name war [...] brennende Auf- und Abstriche setzte®
(36); »jetzt war Fanny nicht mehr in ihrer Rolle, sondern hautlos, anfillig [...]“ (156).
Der Korper nimmt Schaden und driickt Méngel aus, nicht nur die Haut, auch die
Schultern: ,,In dieser Nacht war etwas mit ihren schonen Goldmann-Schultern pas-
siert, die waren gefallen, wie eine erste Linie, die von einem feindlichen Angreifer
genommen wird [...]“ (1995c, 506).

Im Fall Franza schreibt die weibliche Protagonistin an ihren Bruder: ,,Mein lieber
Martin, es ist so entsetzlich, ich fiirchte mich [...]* (1995b, 354). Und Franza fiihrt
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weiter aus: ,Ich rede iiber die Angst [...] Die Angst ist [...] kein Terminus [...] kein
Begriff [...] nicht systematisierbar. Die Angst ist nicht disputierbar, sie ist der Uber-
fall [...]. Das Fallbeil, zu dem man unterwegs ist, in einem Karren, zu seinem Henker
[...]. Mein Mann [...] ermordet mich. Ich werde ermordet, helft mir® (406).

Furcht und Angst treten hier im Zusammenhang mit Krankheit und Schmerz auf.
Die Krankheit wird als Landschaft und in Analogie zur Liebesbeziehung als Land-
schaft metaphorisiert: ,,Das Buch ist aber nicht nur eine Reise durch eine Krank-
heit“ (341). Franzas Angst fithrt schliefSlich dazu, dass sie an Schmerzen leidet. Den
Schmerz beschreibt sie zunachst begrifflich, anschlieflend gebraucht sie doch Meta-
phern: ,,Schmerz, seltsames Wort, seltsames Ding [...]. Ich bin in der Wiiste, um
meinen Schmerz zu verlieren, und verlier ich ihn nicht, der durch meinen Kopf,
durch meine Atemorgane, durch die Herzcoronarien wiitet [...] dieser wahnsinnige
Schmerz, der sich alle paar Stunden ein anderes Feld aussucht, um mich auszupro-
bieren [...]“ (439).

Die Texte aus dem Band Male oscuro sind in dieser Hinsicht sehr aufschlussreich.
Da wir in Bachmanns Briefen in erster Linie mit der Emotion Angst (diagnosti-
zierte Angstneurose) konfrontiert sind, konnen wir auf Konzeptualisierungen wie
ANGST IST EINE KRANKHEIT, ANGST IST EIN FEIND oder ANGST IST KALTE
(Skirl 2011, 191) gefasst sein. Die Diagnose, die Bachmann wortlich benennt, also
die Angstneurose, sollten wir also genauer ins Auge fassen. Mit der Benennung der
Krankheit wird allerdings, rein therapeutisch, gar nichts erreicht. Bachmann bringt
deutlich zum Ausdruck, dass sie sich in die Theorie der Angstneurose eingelesen hatte
und sie gebraucht auch medizinische Terminologie, allerdings ohne den erwdhnten
»therapeutischen Mehrwert“. Vielmehr konnen wir beobachten, dass sie dann doch,
und das gilt umso mehr fiir die ,Todesarten, die Authentizitit der Imagination der
Verniinftigkeit der Fachterminologie vorzieht.

Anhand der bekannten metaphorischen Konzepte (vgl. vor allem Kévecses 1986,
1990, 1995, 2000a, 2000b) ldsst sich die Embodiment-Pramisse der kognitiven Meta-
pherntheorie mitunter auch auf Emotionen ausweiten. Vor allem sind es Elemente
aus dem Bereich der Sensomotorik, die in die Konzeptualisierung der Emotionen
mit hineinspielen. Dazu zdhlt auch das Konzept der korperlichen Schwiche, das sich
auf lexikalischer Ebene in zahlreichen Redensarten wie bspw. ,weiche Knie kriegen®
manifestiert. Die Realisierung dieses Konzepts konnen wir im Traumnotat von der
Knieoperation und der darauffolgenden Beschwerden deutlich erkennen: ,,eine Ope-
ration ist an meinem Knie gemacht worden [...] gehe dann endlich, merke dann, daf}
es mit dem Knie nicht so gut geht [...]“ (2017b, 38).

Mit der Erfahrung der ANGST und deren Konzeptualisierung als korperliche
SCHWACHE, also im Grunde mit der korperlichen Symptomatik der Angst hangt
der Gebrauch von Verben zusammen, die eine Bewegung am bzw. im Korper anzei-
gen. Dies konnen wir in der folgenden Sequenz beobachten: ,,— aber wahrend ich
schreibe, drohnt der Kopf so, durch den Korper gehen dauernd Wellen von Erre-
gung, an den Handen geht mir die Haut ab von den letzten nervosen Blaschen, die
ich in den vorigen Wochen plétzlich stundenweis bekommen habe“ (23).

Ein weiteres Konzept, das wir beobachten konnen, ist die mogliche Konzep-
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tualisierung der ANGST als STARRE. Es werden in diesem Sinne Metaphern des
bildspendenden Bereichs der Geologie gebraucht. Der Entstehungszusammenhang
der geologischen Metapher wird auch in Bachmanns frithen Skizzen deutlich: ,,Aber
ich bin, wie alle (Gesteine) [...] oft im Zustand des Magma, ich bin dann nichts, aber
diese gefihrliche Lotion, die wieder auskristallisieren kann zum Granit, die Umkris-
tallisieren kann in (einmal), die die Erdgeschichte wiederholt“ (Bachmann [Linde-
mann 2000, 136]). Die Starre wird in der Stein-Metaphorik deutlich gemacht und sie
wird in den Eingangssitzen ins Spiel gebracht: ,,Der Professor, das Fossil, hatte ihm
die Schwester zugrunde gerichtet” (Bachmann 1995b, 344).

Damit hangt auch das Konzept der ANGST als MACHT zusammen, die bei
Kovecses (1990) als NATURGEWALT bzw. als GEGNER fungiert. Bei Bachmann
kommt dariiber hinaus das Konzept der ENGE und jenes der (schweren/tddlichen)
KRANKHEIT, wie auch das Konzept des UBERNATURLICHEN WESENS, der
FLUCHT und des FEINDES dazu.

Nach Kovecses (1990) werden ANGST und TRAUER unter anderem auch als
KRANKHEIT konzeptualisiert, die ihrerseits wiederum als FEINDLICHES OBJEKT
metaphorisiert wird, das den Kérper heimsucht. In einem Brief vom 17. Janner 1965
an Alexander und Mi Hartwich schreibt Bachmann: ,,die Krankheit ist schon so ein-
gefahren in den Korper, dass sie nicht mehr herauskann, sich nur tagelang, wochen-
lang zudecken ldsst“ (2017b, 120). Die Angst driickt sich bei Bachmann allerdings
auch in Metaphern der verdeckten Schichten aus. ,,Ich versuche immer, es aufzul6-
sen, aber darunter ist doch etwas, was man nicht auflosen kann. [...] Ich habe oft das
Gefiihl, daf} darunter, wie fiir die Geologen, etwas an Gestein ist, an das man nicht
herankommt [...] ich komme auf dieser Welt nicht an die Wirklichkeit heran, die fiir
mich die einzig wirkliche ist“ (69). Oder: ,,ich [...] mufd zu Leuten, die tiefer wohnen,
und auch statt einer Stunde noch eineinhalb Stunden tiefer (43).

In vielen Fillen kann man die Somatisierung der Angst, also physische Effekte in
Form von korperlichen Symptomen und deren vernichtende Erfahrung in Gestalt
von Attacken metaphorisch dargestellt sehen. Der Anfall (Angstattacke) wird prak-
tisch als Einbruch empfunden: ,Und man hat mich hineingestoflen [...] in einen
kompletten Wahnsinn® (90).

Paralyse

Die weiblichen Figuren in allen ,,Todesarten®-Texten sind in der einen oder ande-
ren Weise hochgradig paralysiert. Dies driickt sich verschieden aus, meistens jedoch
in Zustdnden der Sprachlosigkeit, Abhidngigkeit, Passivitit etc.

Im Roman Malina wird die Beziehung mit Ivan beispielsweise als ABHANGIG-
KEIT beschrieben: ,,ich kann das nicht mehr abtun von mir, denn es ist, gegen alle
Vernunft, mit meinem Korper geschehen, der sich nur noch bewegt in einem stin-
digen, sanften, schmerzlichen GEKREUZIGTSEIN auf ihn. Es wird fiir das ganze
Leben sein“ (1995a, 173, Hervorh. A. M. - R. M.).

Die ABHANGIGKEIT von Ivan wird immer wieder als LAHMUNG metapho-
risiert: ,,Mitten in der Nacht wimmert das Telefon leise, es weckt mich mit Mowen-
schreien [...]. Der Anruf kommt aus Amerika [...]. Es ist finster [...] ich bin auf
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einem See, in dem das Eis zu tauen anfingt, es war der tief-tiefgefrorene See, und
ICH HANGE JETZT MIT DER TELEFONSCHNUR im Wasser, nur an diesem
Kabel noch, das mich verbindet. [...] Ich sage schnell [...]: Wann kommst du [...].
Und wahrend ich auf Antwort warte, sehe ich, wie verdustert die Sonneninsel ist, die
Oleanderbiische sind umgesunken, der Vulkan hat Eiskristalle angesetzt, auch er ist
erfroren [...]“ (180, Hervorh. A. M. - R. M..). Und dann plétzlich lacht der Vater ins
Telefon, also der dritte Mann, das Vater-Prinzip, den Ivan wohl verkorpert.

Auch in Das Buch Goldmann fallt als erstes die hohe Anzahl von Gleichnissen und
Metaphern, die Passivitit, Ohnmacht oder eben Paralyse zum Ausdruck bringen, auf.
Im ersten Satz geschieht dies noch nicht metaphorisch: ,,In der Kiiche, sie stand da,
sie rithrte sich nicht [...]% doch ein paar Sétze weiter wird die indirekte Benennung
dieses Gefiihls zum poetischen Prinzip: ,,Er schrieb, und sie las [...]“ (2017a, 15). Auf
Seite 19 ,.erstarrte sie zur Salzsdule®. Die Protagonistin ist paralysiert, sie ,kann nicht
[...] reden® (24), sie ,steckt in keiner guten Haut® (25), fiihlt sich horig, versklavt
»[wlie ein Lebensknecht® (26). Die Stummbheit bedeutet Unfdhigkeit, nicht jedoch
Mangel an Willen, sich auszudriicken, die dariiber hinaus weitere Unfihigkeiten
voraussetzt, und zwar die fehlende Fahigkeit klar zu denken oder zu fithlen, beides
wird gleichermafien metaphorisch realisiert: ,,Sie [...] dachte ganz klar [...] dafl es
zuende sei und daf} er heiraten wiirde. Aber nicht das ging eigentlich in ihrem Kopf
herum, sondern ganz winzige Héikchen fingen sie“ (1995¢, 503). Oder ,,Fanny hatte
schon wieder Griten im Herz [...]“ (504). Fannys Gefiihlswelt ist erstarrt zu einem
Museum: ,,Fanny besah ihr Gefiithlsmuseum [...]“ (2017a, 129).

Die weibliche Figur wird als zu handhabendes Instrument metaphorisch
umschrieben: ,,sie war »aufler Betrieb«, wie ein Lift, an dem ein Schaden entstanden
war [...]“ (33). Hier wird eine Person als mechanische Vorrichtung bedient, die nach
Belieben und im Rahmen ihrer Moglichkeiten benutzt werden kann: ,,Die ist blof3
ein Instrument, die diirfte gar nicht leben” (1995c, 489).

Die Erstarrung wird, wie auch im Fragment Der Fall Franza, durch die Stein-Me-
tapher ausgiebig bedient: Sowohl der Professor Jordan wie auch Toni Marek werden
»Fossil® genannt. Im Buch Der Fall Franza geht von der Macht-Figur Starre aus, sie
hat eine ldhmende Wirkung: ,,Der Professor, das Fossil [...]“ (1995b, 344). Und auch
hier wird die weibliche Protagonistin zum Instrument degradiert, das aufSerdem
seine Funktion nicht erfiillen kann, da es defekt ist. Dieses Bild kommt in den ande-
ren beiden Werken der ,,Todesarten® auch vor. Von Jordan wird sie als eine ,,defektge-
wordene Registriermaschine® (350) aufgefasst. Und die Starre iibertrigt sich auch auf
Franza, ,,Franza [...] war auch ein Fossil, sie hielt fest [...]“ (373), sie erstarrt, wird
zum Gestein, das von Jordan, ihrem Ehemann und Psychotherapeuten, geschliffen
wird (367). Sie, Fossil, instrumentalisiert ihrerseits ihren Bruder Marin, ,,sie benutzte
ihn wie einen Sauerstoffapparat® (390) ,,damit er sie beatmete® (391), auch sie nun
als passives Instrument, und der Bruder wusste, ,.,er mufite etwas einwerfen in sie,
damit sie weiterfunktionierte, nicht grad eine Miinze, aber [...] einen Gedanken
[...]“ (391). Die Starre wird auch mit Wissenschaft in Bezug gesetzt, sie war ,,mit
Wissenschaft [...] verheiratet [...]“ (384). Franza ,lief3 sich [...] analysieren [...], bis
sie ihre englischen Kiisse gewogen, zerlegt, pulverisiert, eingeteilt und untergebracht
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wuflte, sie waren nun sduberlich und sterilisiert [...]“ (384). Jordan ,,unterteilte und
zerlegte® (386); ,,er konnte keinen Menschen verlangert sehen, tiber die Grenze hin-
aus, die er ihm setzte® (402).

Als Metaphern der Starre gelten im Zusammenhang einer psychischen Lahmung
bzw. Paralyse Schlamm und auch Blei: Franza war ,,an einen Punkt der Krankheit
[gekommen)] [...] durch eine Krankheit [...]. Ich habe gewuf3t wie tot ich sein werde
[...]. Im Schlamm habe ich es gewuf3t. [...] Bei dem Versuch, sich zu regen, merkte
Franza, dafl sie sich nicht bewegen konnte [...] bei dem ersten unhérbaren Wort
brockelte ihr der Sand in den Mund und in die Augen, und der Schlamm hielt sie mit
einem Zentnergewicht auf dem Boden fest. Sie war eingemauert. [...] Franza wand
sich im Schlamm, in den Mund rann der Sand, in die Augen, sie erstickte schon®
(432-433). Und Martin ,schlug die erstarrten Schlammstiicke von ihr® (434). Es
folgt ein Therapieversuch in der Wiiste: ,Das Blei beschwerte ihre Badekappe. Sie
war lebendig begraben® (433).

Eine andere Weise von Starre (in Form von Sich-Nicht-Bewegen-Koénnen) wird
in einer Szene aus Kairo vorgefiihrt. Franza sieht am Bahnhof in Kairo eine mit Stri-
cken gefesselte Frau, die von ihrem Mann als verriickt bezeichnet wird. Mit dieser
Frau identifiziert sie sich: ,ich bin die Frau geworden [...]. Ich liege dort an ihrer
statt. Und mein Haar wird, zu einem langen, langen Strick gedreht, von ihm in Wien
gehalten. Ich bin gefesselt, ich komme nie mehr los* (459-460).

Paralytische Zustinde kommen auch in Briefen und Briefentwiirfen im Band
Male oscuro sehr zahlreich vor, entweder als unerreichbare Schichten des eigenen
Ich oder als Zustidnde der Ausweglosigkeit/Endgiiltigkeit bzw. Endlosigkeit: ,,Ich ver-
suche immer, es aufzulosen, aber darunter ist doch etwas, was man nicht auflosen
kann® (2017b, 69); ,,Ich habe oft das Gefiihl, daf} darunter, wie fiir die Geologen,
etwas an Gestein ist, an das man nicht herankommt [...]“ (69); ,,ich komme auf die-
ser Welt nicht an die Wirklichkeit heran, die fiir mich die einzig wirkliche ist“ (69);
»da ich vorher viele Male operiert worden bin [...] verschiittet worden bin [...] (92);
»Ich komme mir vor wie einer, der in eine Mordergrube gefallen ist (72); ,es ist
eben die Lawine, die schon Rollen ist“ (sic!, 75); ,und einen [Brief geschrieben], [...]
der mir nachher auch das Genick gebrochen hat“ (87); ,,Sie werden sehen, daf3 die-
ses Kartenhaus auch zusammenfallt (88); ,,Und man hat mich hineingestof3en [...]
in einen kompletten Wahnsinn® (90); ,wie ein zutodverwundetes Tier (90); ,,ums
Dasein, das Geworfensein® (91); ,,Ersticken in Rom" (70).

Machtfigur (Vater als Instanz der Macht und Gewalt)

Das Vater-Prinzip wird metaphorisch an zwei Stellen anhand einer Szene dar-
gestellt: ,Mein Vater schldgt auf Melanie ein, dann, weil ein grofier Hund warnend
zu bellen anfingt, schldgt er diesen Hund, der sich voller Ergebenheit priigeln 1afit.
So haben meine Mutter und ich uns priigeln lassen, ich weif, daff der Hund meine
Mutter ist. [...] Ich denke, der Hund habe keine Ahnung, dafl er meinen Vater nur
ein wenig ins Bein beiflen miisse, damit die Priigelei ein Ende hat [...]“ (1995a,
189-190). Im Traumnotat vom 9. 2. 1965 finden wir die identische Szene in fast
demselben Wortlaut: ,,M. Frisch schldgt Frau Oellers, danach einen grofien Hund,
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der sich voller Ergebenheit priigeln 1a3t. Ich denke, der Hund hat keine Ahnung,
daf er nur ein wenig in sein Bein beiflen miisse, damit die Priigelei ein Ende hat®
(2017b, 40)."

Die Vater-Figur ist der Bestimmer: ,,Er ist der Regisseur, und es geht alles nach
seinem Willen® (1995a, 199). Und schliefSlich: ,,Ich bin unter die Lawine meines
Vaters gekommen® (215). Der Bedrohung, die von dieser Figur ausgeht, ist nicht zu
entkommen: ,,ich weif}, daf die Donau ins Schwarze Meer minden mufs. Ich werde
miinden wie sie. [...] Mein Vater hat sich vor der Miindung im Wasser versteckt, er
ist ein riesiges Krokodil. [...] Ich bin vor dem Schwarzen Meer im Rachen meines
Vaters verschwunden. Ins Schwarze Meer sind aber drei Blutstropfen von mir, meine
letzten, gemiindet® (223-224)."

Untergang - Vernichtung - Verzweiflung

Das Kapitel ,Von den letzten Dingen® im Roman Malina wird von ganz ande-
ren Bildern getragen. Es sind dies vor allem das FEUER und die FLAMMEN. Das
weibliche Ich steht in Flammen, sprich, es ist zundchst heftig verliebt bzw. enthu-
siasmiert: ,,Ich tiberlege mir eine flammende Rede [...] meine flammenden Briefe,
meine flammenden Aufrufe, meine flammenden Begehren, das ganze Feuer, das ich
zu Papier gebracht habe, mit meiner verbrannten Hand - von allem fiirchte ich, daf}
es zu einem verkohlten Stiick Papier werden konnte“ (1995a, 244-245). Und Malina
sagt: ,Wien brennt! (246)

Doch dann bricht die Angst zu verbrennen durch, die Bachmann mehrfach arti-
kuliert, was Anlass wire, diesen Roman als Vorwegnahme ihres eigenen Todes zu
interpretieren. Die Ubereinstimmung ist an einer Stelle auch wirklich frappant:

Ich muf aufpassen, dafl ich nicht mit dem Gesicht auf die Herdplatte falle, mich selber
verstiimmle, verbrenne, denn Malina miifite sonst die Polizei und die Rettung anrufen,
er miifite die Fahrlassigkeit eingestehen, ihm sei da eine Frau halb verbrannt. Ich richte
mich auf, glithend im Gesicht von der rotglithenden Platte, auf der ich nachts so oft Fetzen
von Papier angeziindet habe [...] um Feuer zu bekommen fiir eine letzte und allerletzte
Zigarette (334-335).

Der urspriingliche Enthusiasmus in Gestalt des Feuers entfaltet schliefllich seine
vernichtende Wirkung. Die Schlacht ist geschlagen, die Hoffnung begraben: ,,mein
Gesicht [wurde] immer grauer, langsam bin ich verfallen® (258) — sie wird zur ASCHE.

Die Ich-Erzahlerin verstummt, die Worte verrosten ihr auf der Zunge:

Ich weif8 noch die Worte, die rosten, seit vielen Jahren, auf meiner Zunge, und ich weif3
die Worte ganz gut, die mir jeden Tag zergehen auf der Zunge oder die ich kaum hinun-
terschlucken kann, kaum hervorstoflen kann. [...] Eine Miinze, ein Schilling etwa, rollt
fir mich auch nicht das Problem des Geldverkehrs [...] auf, sondern ich habe plétzlich
einen Schilling im Mund, leicht, kalt, rund, einen stérenden Schilling zum Ausspucken
(322-323).

Die totale Vernichtung Fanny Goldmanns wird als Schlachtung konzeptualisiert:
Sie wurde ,ausgeschlachtet” (2017a, 16); ,sie war geschlachtet auf 386 Seiten in
einem Buch® (17); ,,er war ein Schwein [...] ihr Schlidchter, den sie Schwein nannte,
obwohl sie das Tier war, das er geschlachtet hatte, ein Lamm [...] sie war sein Tier
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gewesen.“ (1995¢, 515); ,,dann bin in aller Offentlichkeit geschlachtet, ein blutendes
Schwein [...]“ (2017a, 21); ,er hatte sie ausgeweidet, hatte aus ihr Blutwurst und Bra-
ten und alles gemacht [...] geschlachtet, gekocht, gerduchert [...] wie ein Schwein®
(1995c¢, 515); ,,sie, die geselchte Wurst, das rohe Blut, die Keule, das alles aufafl und
sich ndhrte von ihr* (515-516). Die Vernichtung geschieht hinterriicks, sie ist ,von
hinten angeschossen [...], um dran langsam zu verbluten (2017a, 27).

Dies ist der Beginn ihrer Krankheit und diese Krankheit besteht aus Furcht (32).
Dariiber hinaus wird auch Marek, wie beinahe alle ménnlichen Figuren im Spatwerk
Bachmanns als Krankheitserreger metaphorisiert — die Rede hier ist zum Beispiel
von ,,Marekpest“ (181).

Die Aufl6sung, die in Malina im Bild der Wand realisiert wurde, in die das weib-
liche Ich gegangen war, taucht im Buch Goldmann wieder auf. Ein Riss in der Wand
steht fiir Verrat.

Die Vernichtung ereilt auch Maria Malina, die aus Kirnten stammende Neun-
zehnjihrige: Sie wurde ,,auf tragische Weise aus dem Leben gerissen®, sie wurde von
einem Hai gerissen und getotet, bezeichnenderweise in Begleitung eines Schweizers,
der nichts gesehen haben will und nach dem Unfall von der Bildfliche und aus Wien
verschwand.

Der nichste Fall der Vernichtung: Die Gréfin Kottwitz hatte versucht, sich durch
einen Fenstersprung das Leben zu nehmen, nachdem Kuhn, ihr Ehemann, sie ver-
lassen hatte. Seither ist sie geldhmt. Auch sie bekam einen Roman von ihm zu lesen,
sah sich in ihrer Ehre getroffen, die Rede ist von Beleidigung und Schiandung (204),
die Folge ist Hass. Die Emotion Hass hangt mit dem Konzept der Starre aber auch
der Verzweiflung eng zusammen: ,,nach vielen Stunden kam sie darauf, daf3 sie haf3te.
[...] als wiére ihr ganzes Wesen davon versteinert [...]“ (1995¢, 512). Der Hass wird
als ,Beginn eines Krebsgeschwiirs” festgestellt, ,,aber da es schlecht zu sagen ist, wo
Haf sich lokalisiert, so konnte man Fannys Haf wirklich [mit] einer Wucherung
vergleichen [...] Nur ein Mensch, der [...] von keinem Gliick mehr bestrahlbar [...]
Thr ganzer Korper war angefallen, ihre Hirne, ihre Leitungen waren eingespannt in
den Haf3 [...]* (512).

Auch Franza fihlt sich vernichtet und verzweifelt: ,Alle Vorstellungen zerbro-
chen® (1995b, 469). In den Briefen, Briefentwiirfen und Traumnotaten des Bandes
Male oscuro finden wir dhnlich eindrucksvolle Metaphern fiir Vernichtung, die dar-
tiber hinaus mit den Emotionen der Wut und der Verzweiflung assoziiert werden. Es
finden sich in Bachmanns Briefen und Notaten auch Konzepte fiir Wut, Hass und
Trauer. Im Konzept WUT IST EINE HEISSE FLUSSIGKEIT IM BEHALTER sind
weitere generalisierte Konzepte integriert, so z. B. der KORPER ALS BEHALTER
FUR GEFUHLE. Aus dieser Integration resultiert, dass Wut die Warme einer Fliis-
sigkeit darstellt (Kovecses 1995, 52; Kovecses 2000a, 22). Am deutlichsten driickt
sich diese Emotion bei Bachmann im Konzept der Verletzung der Intimsphire bzw.
des UNERLAUBTEN BETRETENS (TRESPASSING): ,,Es gibt eine Grenze |[...]. Bis
hierher und nicht weiter (Brief von I. Bachmann an M. Frisch, 24. November 1963
[Bachmann 2017b, 108]). Auch Wut und Hass werden bei Bachmann als KRANK-
HEIT metaphorisiert: ,Der Hass ist etwas, was auf keine Mauer geschrieben wird
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[...] wie eine Geisteskrankheit [...]“ (Brief Bachmanns an Karl Markus Michel
[Bachmann 2017b, 129]).

Bei Trauer oder Verzweiflung, wofiir wir in Bachmanns Briefen und Aufzeichnun-
gen Beispiele finden konnen'?, haben wir es mit physiologischen Effekten zu tun. Die
Waut wird entsprechend mit HITZE kategorisiert, die Trauer wiederum mit KALTE.
Dazu kommen noch Einsamkeit, Abgetrenntsein bzw. Isolierung. Bachmann schreibt
an Siegfried Unseld: ,Dass man den Sargdeckel iiber sich schon geschlossen hat®
(108). In Bachmanns Briefentwurf an Uwe Johnson sind wiederum folgende Worte
zu finden: ,,Es ist nicht zu regeln, man steht davor, und im besten Fall kann man
sagen, dass es zum Himmel schreit, weil dagegen kein Kraut gewachsen ist, gegen
soviel Leiden, gegen soviel Trennung [...] endogene Depression [...]“ (112).

Nach Kovecses ist Trauer durch das Konzept des MANGELS AN WARME ange-
zeigt (2000a, 25-26). In einem weiteren Brief an Siegfried Unseld schreibt Bachmann
folgende Zeilen: ,,Er [der Kranke] hat nichts anderes, er ist dort, wie ein Tiefkiihlge-
miise, festgefroren. Er hat die Endstation erreicht® (113).

Liebe - Hoffnung

Uber die oben beschriebenen Zieldominen zeichnen sich der Roman Malina und
Das Buch Franza durch zwei weitere Bereiche aus, die urspriinglich positive Emotio-
nen implizieren, es sind dies die Liebe und die Hoffnung. Im Kapitel ,,Gliicklich mit
Ivan“ (Malina) wird eine gliickliche BEZIEHUNG ALS TERRITORIUM/HEIMAT/
LAND (LOVE IS TERRITORY/LAND/HOMELAND) noch durchaus konventionell
metaphorisch dargestellt: ,Die Grenzen waren bald festgelegt, es ist nur ein winziges
Land, das zu griinden war, ohne Gebietsanspriiche und ohne rechte Verfassung, ein
trunkenes Land, in dem blof§ zwei Hauser stehen, die man auch im Dunklen finden
kann, bei Sonnen- und Mondfinsternis [...]“ (1995a, 29).!° Die Land- bzw. Territori-
um-Metapher kommt iibrigens an mehreren Stellen und mit immer neuen Attribu-
ten ausgestattet vor: ,,Mein herrliches Land [...] mein Land in seiner neuen Union,
das keine Bestitigung und keine Rechtfertigung braucht [...]“ (50). Oder auch: ,Ich
bin gliicklich. Wenn Ivan es will, baue ich eine Freudenmauer um ganz Wien herum
[...] eine Gliicksmauer [...]. Jeden Tag konnten wir dann an diese neuen Mauern
gehen und uns ausschiitten vor Freude und Gliick [...]“ (61)."7 Auf diesem Gebiet (in
diesem Land) herrscht das Prinzip der Hoftnung, das Leid und das Ungliick'®, die mit
Krankheiten wie Krebs, Tumor, Asthma, Infarkt, Zusammenbriichen, Kopfschmer-
zen, Wetterfiihligkeit etc. verglichen werden, nehmen ab.

Die Ivan-Beziehung wird der Malina-Beziehung gegeniibergestellt und als zwei
verschiedene ,WELTEN“ metaphorisiert: ,Ivan und Ich: die konvergierende Welt.
Malina und Ich, weil wir eins sind: die divergierende Welt“ (126). Der Hinweis, ,,weil
wir eins sind®, wird in der Bachmann-Forschung beim Wort genommen und Malina
wird folgerichtig als das Alter Ego des weiblichen Ich interpretiert und ihm eine schi-
zoide Personlichkeitsstruktur attestiert. Fiir diese Annahme spricht auch die nun-
mehr weibliche Figur Malina aus Requiem fiir Fanny Goldmann: ,,Die kleine Malina
[...] kam neunzehnjéhrig aus Klagenfurt [...]“ (1995c, 488)."”

Die Einsicht in die Unmoglichkeit einer Beziehung mit Ivan erfolgt auch in meta-
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phorischer Form: ,,ich bin in Venedig, ich denke an Wien, ich schaue {iber das Was-
ser und schaue ins Wasser, in die dunklen Geschichten, durch die ich treibe. Sind
IVAN UND ICH eine dunkle GESCHICHTE? Nein, er nicht, ICH allein bin eine
DUNKLE GESCHICHTE® (1995a, 166, Hervorh. A. M. — R. M.). Weiter wird der
Gedanke noch eindeutiger: ,ich ersticke vor Angst, ich habe Angst vor einem Ver-
lust® (167) und weiter ,,nur durch mich wird in wenigen Stunden wieder Staub und
Schmutz autkommen [...]“ (171).

Die Liebe zu Ivan wird dagegen als VIRUS metaphorisch umschrieben, das weib-
liche Ich hofft entsprechend auf ,,Ansteckung®: ,Langsam werden wir unsere Nach-
barn infizieren [...] mit dem Virus [...] und wenn daraus eine Epidemie entstiinde,
wire allen Menschen geholfen. Aber ich weif$ auch, wie schwer es ist, ihn zu bekom-
men, wie lange man warten muf3, bis man reif ist fiir diese Ansteckung [...]“ (35).

Die LIEBE wird auch ganz konventionell als ,die stirkste MACHT der Welt*
beschrieben, eine ,,gesunde Macht®, an der die ,,kranke Welt“ genesen kann.

Ivan soll dabei ihr ,verschiittetes Ich freileg[en]®, auf ihre ,frithesten Schichten
[stolen]“ (36).

Wird das weibliche Ich von Ivan abgewiesen, iberkommt sie das Gefiihl der Kélte
(,,der Horer fuhlt sich eiskalt an®, 44).

Der daraus resultierende Gliickszustand wird mal konventionell: ,,damit man vor
Freude aus der Haut fahren kann“ (54) oder innovativ umgesetzt: ,Ein Brausen von
Worten fingt an in meinem Kopf und dann ein Leuchten, einige Silben flimmern
schon auf, und aus allen Satzschachteln fliegen bunte Kommas, und die Punkte, die
einmal schwarz waren, schweben aufgeblasen zu Luftballons an meine Hirndecke,
denn in dem Buch, das herrlich ist und das ich also zu finden anfange, wird alles
sein wie EXSULTATE JUBILATE® (55). Es kommen hier einige konventionelle Meta-
phern zum Einsatz und werden neu angeordnet. Die Liebesbeziehung wird schlief3-
lich konventionell als schones Buch konzeptualisiert.

In Der Fall Franza wird das Prinzip der Hoffnung explizit im Kapitel ,,Die agypti-
sche Finsternis“ thematisiert. Das Kapitel beginnt mit Symbolen der Hoffnung: ,,Sie
sind in die Wiiste gegangen. Das Licht erbrach sich iiber ihnen, der Auswurf des
Himmels [...]“ (1995b, 415). Der Wiiste wird eine therapeutische Wirkung zuge-
schrieben: ,, Die Anstalt hatte sie aufgenommen® (415); ,,Ich bin in der groflen Gum-
mizelle aus Himmel, Licht und Sand“ (416).

ZUSAMMENFASSUNG

Durch die Fragestellung, welche Zielbereiche metaphorisiert werden, wo eine
begriffliche Sprache versagt, durch welche also der gewiinschte Effekt nicht erzielt
werden kann, konnten vier Bereiche generalisiert werden, die in allen untersuchten
Texten des , Todesarten-Projektes vertreten sind.”” Die ausgearbeitete vierteilige
Struktur (Angst, Paralyse, Machtfigur, Vernichtung) stellt jedoch keine lineare oder
kausale Kette dar, sondern einen Nexus, ein Gefiige von sich gleichzeitig bedingen-
den Eigenzustinden des weiblichen Subjektes, ein Gefiige, an das weitere psychi-
sche Zustinde anschlieflen, die genauso metaphorisch umgesetzt werden, die an
den Randern des metaphorischen Netzes entsprechend ausfransen und eher ver-
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einzelt vorkommen und in diesen Fillen wird es dann umso schwieriger zu erken-
nen sein, wofiir die gewdhlte Anschauung eingesetzt wird. Metaphern fiir Liebe
bzw. Hoffnung finden wir verstirkt im Roman Malina bzw. in Der Fall Franza. Sie
stellen zwar eine Besonderheit in der metaphorischen Struktur dar, sind jedoch an
diese durchaus anschliefSbar, zumal Liebe und Hoffnung ihre urspriinglich posi-
tiven Komponenten abrupt verlieren, sich ins Gegenteil wenden und in den psy-
chischen Strukturen der weiblichen Figuren schlussendlich ihre paralytische und
pathologische Wirkung entfalten. Es liegt jedoch die Vermutung nahe, dass die
elaborierte vierteilige Struktur fiir weitere Generalisierungen einen Bezugspunkt
darstellen kann. Die oben zitierte Hund-Priigel-Szene sei hier als Beispiel genannt.
Zum einen ist es DAS AGGRESSIVE TIER, das bei Kovecses (2000a) als Konzept
fur Wut steht, zum anderen DAS GEFANGENE TIER, das sowohl Wut als auch
Trauer anzeigt. Das eine ist hier der mordende Hund (2017b, 24f,, 40) und das
andere ein Kamel (32). Nach dem Traum vom 9. 2. 1965 steht der Hund tberdies
womoglich fiir die Autorin selbst.

Dariiber hinaus ist es gelungen, durch die Fokussierung auf die Metaphorik in
den Texten aus dem Band Male oscuro einen Ansatzpunkt auch fiir die Aufschlie-
ung der Metaphorik in ihren literarischen Werken zu finden, hier vor allem fiir den
Roman Malina und die zwei anderen Bénde des ,,Todesarten“-Projektes.?!

ANMERKUNGEN

Ein aufschlussreicher Beleg fiir die beschriebene Beobachtung ist das Vorwort zur deutschen Aus-

gabe von Leben in Metaphern (2008) geschrieben von Michael Buchholz, seines Zeichens stellvertre-

tender Direktor am Krankenhaus fiir Psychotherapie und psychosomatische Medizin Tiefenbrunn.

> Die Metaphorik in den genannten Texten wird jedoch nicht zu dem Zweck untersucht, diesen positi-

vistisch motivierten Reduktionen zusitzliche Argumente zu liefern.

Wir gehen mit Schwarz-Friesel natiirlich auch in dem Punkte d’accord, als sie meint: ,Metaphern

beziehen sich insbesondere auf schwer erfassbare, abstrakte Sachverhalte, Wahrnehmungen oder

Zustande, die wortlich schwer oder nur umstindlich zu benennen sind“ (203). In diesem Bereich

besteht in der Forschung offenbar ein Konsens, schreibt doch auch Michael Buchholz in seinem

Vorwort zu Leben in Metaphern: ,Wir konnen durch [Metaphern] Neues adaptieren, Angst reduzie-

ren, diskursiv Unsagbares formulieren, tiefe Gefiihle ausdriicken, denken und Zukunft projektieren®

(2008, 8).

Unsere zentrale These sei mit Worten Gundel Mattenklotts wie folgt umrissen: ,,Sie [die Literatur]

bringt Gefiihle in der symbolischen Form der Sprache hervor, sie entfaltet und differenziert sie, und

sie lasst sie zu einem Spiegel werden, in dem Leser und Horer sich selbst auf neue Weise erkennen®

(2011, 7).

> Wie allerdings diese Ortsbestimmung nun zu erfolgen hat, ist weitgehend noch Auslegungssache.

¢ In der Metaphernanalyse soll es also weniger um einzelne Metaphern gehen, sondern darum,
Zusammenhinge, die in der Metaphorik entwickelt werden, sichtbar zu machen (vgl. bspw. Buchholz
1998, 560). Dabei spielen nicht nur kreative Metaphern eine Rolle, sondern durchaus auch verblasste
Metaphern, denen man sich eher automatisch (konventionell) bedient, doch ist auch der Einsatz von
diesen von Entscheidungen geleitet, die fiir das konzeptuelle Netz signifikant sind.

7 Solche Strukturen werden mit dem Instrumentarium der Kognitionspsychologie oder der Emotions-

forschung erfasst und beschrieben.

Die Relevanz einer entsprechend genauen Schilderung der Symptome wird von Bachmann explizit in

ihrer Besprechung des Romans Die Glasglocke von Sylvia Plath ganz besonders betont (1995e, 358-360).
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Dazu ein langeres Zitat aus einem interdisziplinar angelegten Band: ,,Metaphern helfen Patienten, ihr
subjektives Krankheitserleben und ihre individuellen Krankheitserfahrungen darzustellen. [...] Dies
konnen Metaphern leisten, weil der Sprecher mit ihnen neue und fremde Sachverhalte und Zusam-
menhinge auf eine vertraute gemeinsame Basis projiziert. Dariiber hinaus sind die Interpretation,
Prozessierung und Bearbeitung von Metaphern und bildlichen Ausdrucksformen in der Interaktion
zwischen Arzten/Psychotherapeuten und Patienten schon wirksame Bestandteile des therapeuti-
schen Prozesses selbst. [...] Die Arbeit mit und an Metaphern in der therapeutischen Interaktion gibt
deshalb Auskunft tiber die innere Welt der Patienten und kann diese verandern. Es liegt nahe, hier
auch eine Beziehung zum literarischen Text herzustellen, in dem Krankheit als Metapher fungiert®
(Briinner - Giilich 2002, 11).

So sind wir es gewohnt vom Druck, vom Stechen, vom Zehren, vom Reiben oder vom Ausge-
brannt-Sein zu sprechen, wenn unser Wohlbefinden beeintrichtigt ist. Die Metapher ist hier der
Schliissel zum Verstdndnis des psychogenen Krankseins und der beschiddigten inneren Verfassung
des Leidenden. Begiinstigt wird dies durch die partielle Aufdeckung von seelischen Traumata (Kiite-
meyer 2002, 194), wie dies das Prinzip der Metapher tiberhaupt darstellt (wahlweises Verbergen bzw.
Aufdecken (hiding-highlighting) von Elementen der jeweiligen Bereiche im Blend).

Die Konstruiertheit bestimmter mit Weiblichkeit konnotierter Krankheiten, wie es die Angst ist,
wird im ,, Todesarten“-Projekt genauso thematisiert wie die Tatsache, dass Frauen als ,,Félle“ wissen-
schaftlicher Provenienz missbraucht werden.

Zu einem der Todesarten-Texte, dem Buch Goldmann, sei vorab noch Folgendes angemerkt: Die Ent-
wiirfe entstanden in den Jahren 1962-1963, also in der Zeit jener schweren Krise der Autorin, in die
sie nach der Trennung von M. Frisch geraten war. In dem Buch geht es um eine Wienerin mit dem
Namen Fanny und ihren Freund Toni Marek, einen Schriftsteller, der ihre gemeinsame Beziehung
literarisch ,ausschlachtet Die Rezeption dieser Texte ist dementsprechend auf die Biographie Bach-
manns fixiert, was durchaus naheliegend ist. Die Genealogie und die Rezeption sei an dieser Stelle
jedoch nicht weiter thematisiert.

Das Traumnotat endet mit den Worten: ,Der Friedhof: wo die Tochter /liegen, die/ Selbstmord
begangen haben® (2017b, 41). Im Traum aus dem Kapitel ,,Der dritte Mann® (Malina) hort das weib-
liche Ich aus dem Mund des Vaters seinen letzten Satz: ,Das ist der Friedhof der ermordeten Tochter
(19954, 175). Dieser Traum kommt in Der Fall Franza wieder (1995b, 412).

Die Vater-Figur hat viele Gestalten: ,,Mein Vater hat jetzt auch das Gesicht meiner Mutter® (1995a,
230). Auch die Verbindung Ivan und Vater wird unmissverstandlich in folgender bildlicher Szene
zum Ausdruck gebracht: ,,Es war ein zu langer Weg von ihm zu Ivan, und meine Fiif8e sind schmutzig
geworden® (198).

Bezeichnend dafiir ist die symbolische Szene im 6. Traum: ,,Ein Ehepaar [...] und ich im Wald, viele
Bdume, ein Hang, der ausgesteckt ist als Slalomstrecke, die ich mit den Skiern hinunterfahre. Vor der
letzten Kurve gibt es ein Hindernis [...]. Das Hindernis ist ein toter Mann, er ist leicht vom Schnee
bedeckt, ich stehe blof} da, ohne Gefiihlsregung [...]“ (2017b, 29).

Dieser topographisch abgesteckten Beziehung im Ungargassenland wird die eigene weitere Welt ent-
gegengesetzt, in der sie ,immer in Panik, mit trocknem Mund, mit der Wiirgspur am Hals-, auf ihre
geringfiigige Bedeutung reduziert” (1995a, 29) gelebt hat.

Die Liebes-Beziehung wird aber einmal auch ganz konventionell mal als SPIEL (Schachspiel) (LOVE
IS PLAY) konzeptualisiert (1995a, 50) — bezeichnenderweise nur einmal.

Das UNGLUCK wird als ,,sich weitender SPALT“ in einer Wand metaphorisiert. Dieser Spalt schlief3t
sich langsam.

Die verlorene Identitdt driickt sich auch in folgender Sequenz aus: ,,Ich bin in den Spiegel getreten,
ich war im Spiegel verschwunden, ich habe in die Zukunft gesehen, ich war einig mit mir und ich bin
wieder uneins mit mir“ (1995a, 136).

Mit Ausnahme der Vaterfigur in Das Buch Goldmann, in dem allerdings Macht-Figuren durchaus vor-
kommen und mit dem Vater-Prinzip entsprechend auch in Zusammenhang gebracht werden kénnen.
Analogien in der Metaphorik oder im Aufbau von Metaphern in Briefen und Traumprotokollen
einerseits und den literarischen Werken andererseits werden {ibrigens auch von den Herausgebern
des Bandes Male oscuro richtig erkannt und hervorgehoben.
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The construction of reality through metaphor in Ingeborg Bachmann's work

Metaphor. Constructivism. lllness. Fear. Paralysis. Death. “Todesarten.” Ingeborg
Bachmann.

In the self-description (in letters or in dream notes, and in the novel Malina and two novel
fragments from the project “Todesarten”) it is observed how those elements of reality that
literally embody or specifically indicate a problem are metaphorically conceptualized - in
this case, the traumatic experience from relationships (Bachmann explicitly speaks of insults)
and Bachmann’s resulting psychic injury. Accordingly, the development of metaphors in the
self-descriptions or self-portrayals of the author and her female protagonists is also examined.
The development of the metaphors in the projection and introspection of letters and dream
notes and in the selected texts of the project “Todesarten” indicates a system of states of one’s
own that have an effect on the cognitive system, or to which the author is repeatedly thrown
back (according to Georg Groddeck). In this sense, a self-therapeutic effect cannot be denied.
Subsequently, a metaphorical structure should be recognizable, which lays in the shape of
a network over the texts to be examined.
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Metafora ako kritérium posunov v chapani jazyka
a komunikacie

MARTIN STUR

Zamerom tejto $tidie je poukdzat na niektoré vyznamné zmeny v chdpani jazyka
a funkcie metafory v iom a na ich vplyv na reflexiu jazyka a literattry. Zmeny pouzi-
vania a zvraty reflexie metafory si vhodnym ukazovatelom chéapania funkcie jazyka,
literatiry a umenia. Plati to najma pre 20. storocie, pocas ktorého postoj k metafore
prechadzal z extrému do extrému, od jej absolutneho vyzdvihovania po odstivanie
na perifériu a odmietanie a nové vyzdvihnutie. Rasttica potreba naro¢nosti a vedec-
kosti filozofie jazyka, jazykovedy, literarnej vedy a analyzy procesov tvorby a recepcie
umenia sa konfrontovala s existencialistickymi narokmi, vyhrotenim nabozenskych
a kultarnych tradicii, ich nasilnym vykorenovanim i fundamentalistickym absolutizo-
vanim. Veda a technika sa posunuli dalej nez dovtedy v celej histérii [udstva a pozna-
nie takmer vo vsetkych oblastiach ludskej ¢innosti sa dostalo na troven, ktort ani
jednotlivec s dobrym vieobecnym vzdelanim a primeranymi predpokladmi nedokaze
pochopit a rozvijat bez rozsiahleho a intenzivneho $tudia a vyskumu. Ak je tento zako-
nity stav vSeobecne a niekedy i nechtiac akceptovany v prirodnych vedach, v technike,
v abstraktnom alebo experimentalnom ument, byva napadany v humanitnych vedach,
literature, filozofii, a to dokonca aj zo strany Studentskej a odbornej verejnosti. Tieto
utoky st pochopitelné, ved potreba poznania toho, s ¢im sa dnes vo vede pracuje, je
velka a intuitivny pocit, Ze by to malo byt [ahké, je intenzivny, hoci logicky nespravny.
Hranicou zjednodusenia modelu je stav, ked uz neplni svoju funkciu. Napriklad dife-
rencial v matematike podava priblizne spravny vysledok, ked je pouzity blizko posled-
nej presnej hodnoty, ale jeho spétnd integracia bez nej nedokdze doplnit stratené kon-
Stanty. Redukcia je spravna, ak zjednodusuje bez straty funkcie, dalsie redukovanie pod
funk¢nu troven je mozné metodologicky, ak sa so stratou funkénosti modelu podita,
ale iba ak sa nestotoznuje s funkénym modelom, ¢o ¢asto unikd hlavne v humanit-
nych disciplinach. A charakter tychto disciplin legitimizuje akykolvek pristup, ktory
je akokolvek akceptovany, aj ten, ktory odmieta re$pektovat teoretické poznanie i his-
toricky a kulturny kontext toho, s ¢im pracuje, prave preto, Ze sa zhoduje so su¢asnym
sensus communis, presved¢enim o nepouzitelnosti véetkého, ¢o nie je ,user friendly®

Pouzivanie, ani funk¢né, véak nenahradza pochopenie, ¢o sa ukazuje prave
v praxi, ktora pracuje s nenauc¢enymi a plne neautomatizovanymi situdciami, medzi
ktoré radime vietky tie, kde sa objavuje porozumenie, tvorivost, predstavivost a kri-
tické myslenie, teda rovnako vo vede, filozofii, umeni, ako aj pri rieSeni vSetkych
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$pecificky Iudskych zélezitosti, napriklad v poetike, v ktorej je pochopitelnost ¢asto
menej vyzdvihovana nez prekvapivost. Zda sa, ze mechanizmus metafory ma vo vset-
kych tychto oblastiach vyznamné miesto, ktoré je vSak raz skryté, inokedy v popredi.
Metaforicky postup je vychodiskom alebo prostriedkom vyjadrenia.

K DEJINAM METAFORY

Samotné slovo metafora si spravidla ponechava povodnu grécku formu, zatial
¢o slova pre jazyk, literatdru a umenie mavaju iné, jednotlivym jazykom a kultdr-
nym tradiciam blizsie tvary. Vyplyva to zo skuto¢nosti, Ze pre zapadnu a v sicas-
nosti globalnu terminoldgiu zacina filozoficka, vedeckd a umenovedna tradicia prave
u Grékov, starsie su iba myty. Ak Gréci nadvdzuji na poznanie starsich kultdr, ako
st egyptskd a mezopotamska, v tych nie je este narok vseobecne platného filozofic-
kého a nasledne i vedeckého poznania odliSeny od funkcie mytu a nabozenstva -
a aj v nich ma metafora svoje miesto, no toto este nie je v predchadzajucich kultirach
reflektované, pripadne je samo utajené. U Grékov, s ich potrebou verejne pristupného
a skuto¢ného, teda v kritike a verifikdcii otvoreného poznania, ktoré ma vseobecnu
platnost, sa vSak potreba nielen kazdodenného pouzivania, ale skuto¢ného poznéva-
nia posobenia metafory stava tstrednym aspektom.

Prvy filozof, ktory sa zasadne zaoberal jazykom, Herakleitos z Efezu, je doteraz
znamy prave svojimi metaforami ako ,,Nevstupil by si dvakrat do tej istej rieky“ (22A6
z Platéna [Martinka 1970, 99]). Ak Platén pouziva podobenstva blizke mytom ako
prostriedok na vyjadrenie hladania hlbsich pravd — spomenme jeho podobenstvo
o jaskyni alebo samotny pribeh o Atlantide —, u Aristotela je pristup uz vedecky. Defi-
nuje, analyzuje a syntetizuje, vytvara systém pozndvania, a preto je metafora u neho
ind, nadobuda charakter, ktory sa stava zakladom pre vedecky text. Jasne priznava
komplexnost fungovania jazyka vo vztahu k svetu a spolo¢nosti, ako aj jeho vlast-
nosti, ktoré st doteraz predmetom sporov. Napriklad v prvej knihe Kategérii hned
na zaciatku ukazuje vyznam mechanizmu, o ktory sa opiera metafora pre funkciu
vseobecnych podstatnych mien:

Rovnomennymi (homonyma) sa nazyvaju veci, ktoré maju spolo¢né iba meno, ale ich
podstatny pojem, ktory je oznaceny menom, je rdzny; napriklad Zivo¢ichom sa nazyva
aj skuto¢ny ¢lovek, aj namalovany. Obe totiz majt spolo¢né iba meno, ale ich podstatny
pojem, ktory je oznaceny menom, je rdzny. Lebo keby sme chceli uviest, ¢o znamena pre
kazdu z nich ,byt Zivo¢ichom®, museli by sme pre kazdu z nich uviest osobitny pojem
(Aristoteles [Martinka 1973, 43]).

Teda rovnako nazyvame veci, ktorych povaha (ovoia, podstata, bytnost) je
odli$nd. Okrem vlastnych mien tak funguja vsetky slova. Samotné slovo Aoyog vo
vyraze A\oyog Tiig ovoiag (podstatny pojem) znamend slovo, poznanie, jazyk, vypo-
et i usporiadanie. Mozno eSte dolezitejsi nez samotna definicia je priklad, ktory
uvadza: rovnako nazyvame ¢lovekom konkrétnu Iudsku bytost i ¢loveka vyobraze-
ného. Je zrejmé, Ze obrazok, ktory ho znazornuje, ma int povahu, poukazuje nan na
zaklade podobnosti formy, analégie, ktora prave metaforicky umoznuje takéto ozna-
¢enie. ,Kym v$ak Quintilianus pokladd prirovnanie za fundamentalne a metaforu
za odvodent, u Aristotela je fundamentdlna metafora; vystupuje ako tvorivy proces
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ustanovenia podobnosti“ (Krupa 1997, 81). Metafora sa javi ako ustanovujuca pre
samotnu funkciu jazyka. Tou je mimézis', ktord je u Aristotela procesom spodobo-
vania, usporaduvania, vyjadrovania, a to nielen na zdklade vonkajsej podobnosti, ale
samotné slovo sa opiera o tvar a vyznam slova mim?.

U Izidora Sevillského sa sice metafora nachadza prva medzi trépmi, ale jej funkcia
je hlavne esteticka: ,,Iyto a jiné pfenesené vyrazy pro to, co si ma ¢lovék predstavit,
se vSak zahaluji obraznym havem z toho dtivodu, aby povzbudili ¢tenafovo vnimani
(sensus legentis) a aby to, co je prosté a snadné, nezevSednélo® (Et. 1.37.2.2). Metafora
sa v tomto pripade, v rétorike, na rozdiel od analdgie, este nechape ako explanacny,
ale ozvlastnujuci prostriedok.

Stredoveké chapanie metafory v jazyku, literatire a ument je pokracovanim, nie-
kedy rozvinutim, inokedy redukciou antického. Stredoveké umenie je vyraznejsie
symbolické a v podobe vyrazu nereflektuje to, o nie je pre jeho vyznam nosné, spra-
vidla chyba horizontalna kontextualizacia. Pre toto obdobie je typicky zaujem o relik-
vie, ktoré maju z hladiska vyznamu funkciu prostrednika, nie na zaklade podoby,
ale vecnej stvislosti, asociacie funguju na zédklade predstavy o jednote duchovného
a fyzického, casti a celku, pric¢iny a dosledku, teda metonymicky. Proporcia analégie
nie je dolezita tak, ako ju chapeme dnes, to vyznamné je automaticky nadpropor¢né,
menej vyznamné je Stylizované a redukované a kontext sa vypusta, pretoze sa pova-
zuje bud za dany, alebo bezvyznamny.

Na antické chapanie dodnes nadvézuje chapanie denotacie ako oznac¢ovania kon-
krétnej veci menom este omnoho jednoduchsie, ako ju chapal Augustin (354 - 430)
alebo scholastici ¢i Aristoteles a Platon. Augustinovo spojenie signans (oznacujtce)
a signatum (oznacované) vyzera takmer moderne, ale vychddza z antickej predstavy,
kde oznacovanie, symbolein, v ziadnom pripade nie je chapané arbitrarne, ale opiera
sa o nie¢o vyznac¢né, historicky alebo na zaklade pribehu a asociacie symbolicky
urcujuce. Symbolon — pecat® - fungoval ako podpis, podoba jeho odtlacku mohla byt
povodne motivovana, ale tento motiv bol pre jeho tvar vlastne arbitrarny, uz prevazne
nie metaforicky (vizkom chdpanimetafory). Az skimanie anagramov priviedlo Saus-
surea k tomu, Ze napriek dovtedajsiemu presvedceniu priama stvislost oznacujiceho
a oznacovaného z vecného hladiska, s odmyslenim histérie, kultirneho kontextu
aspoloc¢nej skusenosti, v rozvinutych semiotickych systémoch jednoducho neexistuje.

Propor¢né a kontextudlne chapanie metafory sa, v nie¢om znova, vinom prvykrat,
vyndra v renesancii. Prend$anie vyznamu na zéklade formélnej podobnosti, ktoré sa
v sucasnej terminoldgii oznacuje ako ikonické, praje rastu vyznamu metafory.

Pritom sam Saussure chapal tento vztah analyticky ako vdzbu mentalneho obrazu
zvuku slova a mentalneho obrazu ako pojmu, pretoze rozhodne netrpel mytom
muzea’. Pévodny deklarovany dovod, ktorym argumentuji mnohi semiotici, ze sa
chct vyhnut metafyzike a mentalizmu, pritom uz straca vecné opodstatnenie, vacsi-
nou totiZ ani nevedia, ¢o to je, pretoze prvotny vedomy odpor k nim sa stal nie¢im
samozrejmym. Faktom je, Ze terminoldgia a ¢asto aj ideoldgia v sucasnej semiotike
i literarnej vede je ina ako vo filozofii. Moze sa zdat, Ze sa jej menej spesne dari riesit
problémy, ktoré filozofia uz davnejsie zvladla celkom dobre, ale je to aj preto, ze ma
iné naroky a vychodiska a nevie akceptovat tie, ktorych sa drzi filozofia.
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MODERNE PREHODNOTENIE FUNKCIE METAFORY NA PRELOME

19. A 20. STOROCIA: FREGE, SAUSSURE A PEIRCE

Potencial prinosu tychto troch revolucionarov vo vyvoji chapania jazyka, pojmu
a semiozy nielenze nebol akceptovany v ich vlastnej dobe, za ich Zivota, ale plne sa
nerozvinul dodnes, stal sa predmetom na jednej strane odmietania a na druhej dog-
matizovania. Oba pristupy brania kritickej reflexii ich pristupu, a preto st z vedec-
kého hladiska rovnako $kodlivé.

Najstar§im a azda najnedocenenejsim z hladiska semiotiky je prinos Gottloba
Fregeho (1848 - 1925). Nalezite uznany je v oblasti filozofickej analyzy jazyka, hlavne
preto, Ze netrpel logickym atomizmom ako jeho nasledovnici Bertrand Russell (1872
- 1970) a Ludwig Wittgenstein (1889 — 1951). Paradoxne je menej znamy ako oni,
pretoze neredukoval problematiku jazyka a komunikacie pod minimalne funk¢nu
mieru. Ak Wittgenstein napriek Fregeho varovaniu publikoval velmi kontroverzny
spis znamy ako Logicko-filozoficky traktdt, ktorého nedostatky po cely Zivot opravo-
val, a Russell pri svojom mimoriadnom talente nebol schopny korigovat apriorizmy
logického atomizmu (tato uloha zamestnavala analytickd a tzv. postanalyticku filo-
zofiu jazyka pocas vacsiny storocia), triezvy a naro¢ny Fregeho sposob analyzy vety
a pojmu je doteraz neprekonany a jeho chépanie ¢isla sa rozvija doteraz. Je priznacné,
ze vacsina stucasnych semiotikov nesiahne po knihe, o ktorej vedia, Ze by pre nich
mobhla byt zasadna, uz len preto, Ze sa vola Zdklady aritmetiky (1884).

Logicky atomizmus vychadza z predpokladu priamej, jasnej a pozorovanim ove-
ritelnej kore$pondencie atomickych vyrokov a atomickych javov, pricom veda je
sumou prvych a skuto¢nost druhych, bez miesta pre metafyziku a jej zatazenie obra-
zotvornostou, abstrakciou a iracionalitou. Tento pristup je prejavom nepochopenia
rozdielu medzi doslovnym a obraznym vyznamom, ktory je pre metaforu nosny.
Obraz vedy a skutoc¢nosti ako sumy nedelitelnych prvkov je pritazlivy ako metafora,
ale chape sa doslovne, teda chybne. Frege pouziva metaforu ako priklad a pribliZenie,
zivi metaforu v8ak nikdy nevydava za definiciu.

Metafora nikdy nenahradza definiciu, pretoze funguje opac¢ne, ukazuje nec¢akané
podobnosti medzi vyrazmi a tym, ¢o vyjadruju, zatial ¢o definicie vymedzuju to, ¢o
je danému pojmu vlastné a pren vylucné. Vedeckd metafora ma preto iny charakter
ako umelecka, ta, ktort definoval aj Izidor (Et. 1.37.2.2). Jej obraznost sa dostava
¢asom do uzadia, stava sa modelom, na zaklade ktorého sa slovo pouziva v novom,
jasne definovanom vyzname. Skuto¢nost, Ze sa definicia zmenila a je otvorena dalsej
zmene a procesy metafory alebo metonymie st medzi starou a novou definiciou sle-
dovatelné, este neznamena, ze by — na rozdiel od umeleckého jazyka - ostro vystupo-
vali v beznom, nemetajazykovom uze.

Frege konec¢ne jasne povedal, Ze z poznavacieho hladiska kvantita nenahradza
kvalitu, pretoze s komplementarnym vysledkom analytickej operacie jazyka, a preto,
aby kvantita mala nejaky zmysel, musi sa s kvalitativnym charakterom pojmu znova
integrovat, pocet alebo ¢islo je rozsahom pojmu: ,,Pocetnost, ktora patri pojmu F, je
kvantitativnym vyjadrenim rozsahu pojmu F** (1884, 79 - 80; prel. M. S.).

Pocet je teda vymedzenim kvantity pojmu, rovnako ako pojem je vysledkom
analytického tkonu artikuldcie vyznamu. Kvantifikdcia je navyse hlbsou uroviou

Metafora ako kritérium posunov v chapani jazyka a komunikacie 71



analytiky, ktora je vysledkom vymedzenia nie¢coho pojmom. V porovnani s tym mu
predstavivost mdze, no nemusi predchadzat, v tom pripade vsak este pred nevyhnut-
nym kvalitativnym vymedzenim takto kvantifikovanej mnoziny, a preto moze tvr-
dit: ,, Akokolvek bude opis vnutornych pochodov pred tsudkom o pocetnosti pojmu
presny, nikdy nenahradi jeho skuto¢né vymedzenie® (34).

Komu sa zda, Ze sa Fregeho chapanie podoba Aristotelovmu, ten sa nemyli.
Fregemu sa ako jednému z maéla podarilo nadviazat nielen na Kategérie, ale aj na
Druhé analytiky, zatial ¢o Saussure si vystacil s Prvymi analytikami. Mozno sa ete
vacsmi podoba Kantovi a jeho synteticky apriérnemu ponatiu matematiky, hoci
prave v tomto bol Fregeho pristup napadnuty najprv Russellom a neskor pouzitelny
»iba“ ako opis, nie ako dokaz nezavislosti aritmetiky od geometrie, o ten nam tu vsak
nejde. Fregemu sa podarilo uspokojivo definovat pojem ¢isla a na to potreboval urit,
¢im pojem je a ¢im nie je. Ukazal, Ze hoci pojem nie je fyzicky, dokdzeme nim vyjad-
rit objektivne kvalitativne, a dokonca aj kvantitativne rozdiely.

Iba ten, kto povazuje pojem za rovnako subjektivny ako predstavu, moze byt prekvapeny
tym, ze Ciselny udaj vyjadruje nie¢o od nasho postoja nezavislé. Ale jeho nazor nie je
spravny. Ak napriklad zaradime pojem telesa pod pojem hmotného alebo velrybu medzi
cicavce, vyjadrujeme tym nieco objektivne. Pretoze keby boli pojmy subjektivne, aj podra-
dovanie jedného pod druhy ako vyjadrenie vztahu medzi nimi by bolo rovnako subjektiv-
ne ako vztah medzi predstavami (60).

Frege dalej riesi jeden zo zdsadnych problémov pozitivizmu a jeho argumentov
proti metafyzike, a preto aj proti jazyku, zaroven riesi problém absolutizovania slova
oproti vete a textu:

Ak si teda nedokazeme predstavit obsah nejakého slova, vobec to este nie je dovod, aby
sme mu upreli akykolvek vyznam alebo ho prestali pouzivat. Ze sa tak mé robit, sa zda
asi preto, Ze slova skimame, ako keby stali osamotene a vtedy sa pytame na ich vyznam,
za ktory povazujeme predstavu, ktora v nas vyvolavaju. Preto sa nam zd4, Ze slovo, pre
ktoré nemdme zodpovedajuci vnttorny obraz, ani ni¢ neobsahuje. Ale vzdy treba na vetu
pozerat ako na celok. Vlastne iba v jej rimci maju slova zmysel. Obrazy, ktoré sa vznasaju
pred nasim vnatornym zrakom, totiz vobec nemusia zodpovedat logickym zlozkam vyro-
ku. Staci, ak ma veta zmysel ako celok, az z neho sa odvodzuje, ¢o obsahuju jej Casti (71).

Dodajme, ze nielen slovo, ale aj veta nadobuda plny vyznam v texte a ten zasa
v kontexte.

Este vacsi prinos ma zrutenie jedného z mytov, ze ¢okolvek ma zmysel, musi byt
lahko a bezprostredne predstavitelné a aj komplexné problémy musia mat bud lahké,
na predstavivost nenaroc¢né rieSenie, alebo st neriesitelné: ,Nase myslenie nas velmi
casto zavedie za hranice predstavitelného bez toho, Zze by sme vdaka tomu stratili
pevnu pddu pre nase zavery. Akokolvek sa zda, Ze pre nas [udi je myslenie bez pred-
stav nemozné, ich spojenie s tym, o com premyslame, moze byt uplne povrchné,
nahodné a konven¢né® (71). Vlastne je to rovnako vo vede ako v umeni prechod
k dozrievaniu. Nasa predstava o probléme moze byt naivnd, chybnd, tplne v arbit-
rarnom vztahu s jeho povahou. Napriek tomu, ak dodrzime vedecké zasady, dopra-
cujeme sa k zaverom, ktoré su adekvatne, a ak my sami nedokazeme svoje vysledky
interpretovat, nestratia preto hodnotu, dokdzeme ich interpretovat neskor, ked prob-
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lém pochopime, ale aj bez jeho pochopenia dokdzeme s tymito idajmi alebo v pri-
pade umenia so zazitkami pracovat a zit. A ini na ne mézu nadviazat.

Metafora dokaze pristup k pochopeniu komplexnych problémov stc¢asnej vedy
umoznit, ulah¢it prvé kroky v chapani prave cez netrivialne a existencialne analyticky
chapant podobnost a nie falo$nu predstavu o identite vehikula a tenora, je nevy-
hnutna, kym je ,,ziva", ako prostriedok vysvetlenia alebo tplne inak ako ,mrtva‘, ta
ako zdroj uz jasne definovanych vedeckych pojmov.

Ferdinand de Saussure (1857 — 1913) je taky vyznamny pre jazykovedu, Ze pra-
vom delime jej dejiny na obdobie pred nim a po nom. Je aj hlavnym predchodcom
funkcionalistického $trukturalizmu. A ak dodnes pokusy spochybnit jeho pristup
zlyhavaju, je to preto, ze ho spravidla nedokazu presiahnut.

Na prvy pohlad sa moze zdat, ze ak dovtedy panujicemu presvedceniu o vecnej,
priamej vizbe medzi oznacujicim a oznacovanym, nezavislej od historie, kultdary
a obraznosti, urobil razny koniec, ked ju oznacil za v tomto zmysle plne arbitrarnu,
odsunul metaforu z tustredného postavenia na perifériu. Takéto zjednodusené chapa-
nie je vSak chybné. V skutoc¢nosti je to naopak: dal metafore jej vlastné miesto, ktoré
je sice pri beznej komunikacii v uzadi, ale vzdy pri zrode a inovacii plnohodnotného
jazykového komunika¢ného procesu. Sam pritom pouziva vedecku metaforu, ked
pri definovani jazykového znaku ukazuje, ako je viazbou mentalneho a zvukového
obrazu, teda dvoch obrazov, nie zvuku a veci:

Az bude sémiologie zorganizovana, bude si muset polozit otazku, zda ji pravem patfi vy-
razové mody spocivajici na zcela pfirozenych znacich, jako je pantomima. A i za pfedpo-
kladu, ze je prijme, bude jejim hlavnim predmeétem stale souhrn systémt zaloZenych na
arbitrarnosti znaku (1996, 98).

Ak je oznacovanym metafory mentalny obraz prepojenia jej dvoch zloziek, pri-
¢om to mozu byt pojmy alebo metafory, pripadne metonymie prvého radu na zak-
lade analdgie formy alebo skusenosti, tento vztah samozrejme nie je plne arbitrarny,
takym je znova prave a vylu¢ne vztah mentdlneho a zvukového obrazu. Semiotizacia
umeleckého zobrazenia, ¢i uz vo filme alebo v hudbe, nastdva na zaklade toho, ze sa
arbitrarnost objavuje — a to ¢asto prave metaforicky.

Charles Sanders Peirce (1839 - 1914) neziskal podobne ako predchadzajuci dvaja
spomenuti vo svojej dobe uznanie. Rozdiel je v tom, Ze jeho situdcia bola este horsia.
Vo Fregeho pripade nebolo jeho dielo nalezite prijaté a jeho prinos nebol pochopeny.
V Saussureovom pripade je pre 20. storocie vyznamné dielo Kurz vseobecnej jazyko-
vedy, vytvorené na zaklade poznamok jeho $tudentov, pretoze pre negativnu recepciu
uz nepublikoval. Az nedavno boli objavené jeho poznamky, redigované a vydané ako
Spisy zo vseobecnej jazykovedy. Peirceovi bolo takmer tplne znemoznené univerzitné
posobenie aj vydavanie. Ak teda jeho zasadné texty vznikli uz v druhej polovici 19.
storocia, postupne sa vydavali pocas 20. storoc¢ia a mnohé na vydanie este ¢akaju.

Je dolezité, ze Peirce vo svojej typoldgii semiotickych znakov, v rozliSeni na ikon,
index a symbol, podstatne meni vyznam naposledy menovaného a ukazuje, ze ho
uz nemozno chapat tradi¢ne. Symbol sa dovtedy chapal ako vecne motivovany - no
Peirce tento vztah rusi, podobne ako Saussure pri jazykovom znaku (pozri Peirce
1940, 102 - 103).
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V tomto zmysle ma metafora vyrazne ikonicky, nie symbolicky charakter. Alebo
jumozeme nazvat symbolizujicim ikonom. Podla uvedenej terminoldgie je metafora
ikonom preto, Ze vychadza z formalnej podobnosti alebo situacnej analdgie a pou-
ziva slovd a syntagmy ako symbolické znaky a po ustaleni sa stava novym symbolom.
V momente, ked sa stabilizuje, stdva sa zakonitou, obraznost sa automatizuje a ustu-
puje, akt prenesenia vyznamu sa zavrsuje a vo vysledku sa metafora straca v pozadi.
Je vecou etymologie a poetiky, rovnako ako rétoriky, nie automatizovaného uzu.

V ¢om teda posunula chdpanie metafory moderna? Spomenutych troch auto-
rov zaradujeme k moderne predovsetkym z vedeckého, filozofického a semiotic-
kého hladiska. Ako je to v literarnej a umeleckej moderne? Tam, ako sme ukazali,
vysledky zakladatelov sticasného myslenia nemohli byt zndme a mozno paradoxne
vdaka tomu sa v tomto obdobi metafora rozvinula az na hranice moznosti. Tradi¢né
obrazy sa prehodnocuju, formalizuju (napr. v symbolizme), pomocou novej techniky
sa dovadzaju tam, kde to stard nedovolila, napriklad v secesii, alebo sa odmietaju,
ako vo funkcionalizme architektonickej $koly Bauhaus ¢i v avantgarde, ale neza-
nikd obraznost ako taki. Vo funkcionalizme ide o metaforu funkéného, nie o rea-
litu, ved napriklad plochd strecha nie je funk¢nej$ia nez obycajna v skutocnosti, ale
v predstave, esteticky i filozoficky je prizna¢na pre funkcionalisticky postoj. Moderny
dizajn posobi funkéne bez toho, Ze by taky potreboval alebo skutoc¢ne chceel byt, nova,
moderna ndro¢nost na novost, konzistenciu a celostnost obrazu sa rozbija o nepo-
chopenie prijemcov, nedoéveru k mase, manipulovanie nou, je zatiennovana autorita-
tivnymi ideolégiami, ako napriklad u Pounda.

POLARITA A KONTINUITA METAFORY A METONYMIE

U JAKOBSONA

Strukturalizmus Prazskej Skoly sa vo svojom néroku na vedeckost vyjadrovania
venoval jazyku i umeniu, ale metafore samotnej skor okrajovo, v zmysle arbitrar-
nosti jazykového znaku a privativnych protikladov, ktoré vytvaraju gramatické struk-
tury jazyka, ale v oblasti lexiky, textu a figurativneho pozivania jazyka sa jednotlivé
jednoduché privativne opozicie mimo zaporov a opozit aplikuju tazko. Vyznamna
bola kratka Jakobsonova $tudia o afézii, v ktorej protiintuitivne, ale objavne pracuje
s inym, polarnym modelom vztahu metafory a metonymie. Hoci sa na prvy pohlad
opozicia pontka, rozhodne nie je privativna, a ak sa zakladné principy vzdjomne
dopliiajd, ich kombinacia uz moze byt naro¢na. Jeho definicia je stru¢na:

Diskurz sa moze rozvijat v dvoch roznych sémantickych liniach: jedna téma moze viest

k inej, bud prostrednictvom ich podobnosti, alebo prostrednictvom ich suvislosti. Me-

taforicky sposob by bol najvhodnejsi termin pre prvy pripad a metonymicky spdsob pre

druhy, pretoZe nasli svoj najkondenzovanejsi vyraz v metafore a metonymii. Pri afazii je

jeden z tychto dvoch procesov obmedzeny alebo tplne zablokovany - ide o jav, vdaka kto-

rému je $tudium afazie pre lingvistu neobyc¢ajne objasnujuice. Pri beznom verbalnom spra-

vani oba procesy neustale prebiehaju, ale pozorné skiimanie odhali, ze pod vplyvom kul-

tiirneho modelu, osobnosti a §tylu je jeden z nich uprednostiiovany (2003, 42; prel. M. S.).

Ako vidime, opiera sa tu o empirické vyskumy afazie, nie textové skimania, pre-
toze rozdiel nespociva vo forme, ale funkcii.
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Zaujimavo, no problematicky vyznieva Jakobsonov apel:

Bipolarna $truktdra jazyka (alebo inych semiotickych systémov) a v afazii fixacia na jeden
z tychto polov s vyla¢enim druhého si vyzaduje systematické porovnavacie stadium. Za-
chovanie jednej z tychto alternativ v oboch typoch afdzie musi byt konfrontované s pre-
vahou toho istého polu v uréitych styloch, osobnych navykoch, su¢asnej mdde atd. Sta-
rostliva analyza a porovnavanie tychto javov s celym syndromom zodpovedajiuceho druhu
afazie je naliehavou ulohou pre spolo¢ny vyskum odbornikov v oblasti psychopatoldgie,
psychologie, lingvistiky, poetiky a SEMIOTIKY, vSeobecnej vedy o znakoch. Zda sa, Ze
dichotémia, o ktorej sa tu hovori, md prvorady vyznam a dosledky pre verbalne spravanie
veelku a [udské spravanie vo véeobecnosti (44).

V prvom rade sa zd4, akoby sa nerozliSovalo medzi polaritou a privativnou opo-
ziciou, pricom ich spolo¢né oznacenie ako dichotémie je mozno v poriadku, hoci ide
o dost Siroké, az metaforické chapanie. Navyse polarity mavaju jednotné kritérium,
tu su kritéria dve, vhodnejsie na rozpracovanie viacdimenzionalneho systému.

Dalii problém moze byt v tom, Ze Jakobson nepoznd alebo neuznéva Peirceovu
typolégiu znakov, pretoze by nemohol tvrdit: ,Sutaz medzi oboma prostriedkami,
metonymickym a metaforickym, sa prejavuje v akomkolvek symbolickom procese,
¢i uz intrapersonalnom, alebo spoloc¢enskom® (46). Je totiz zrejmé, Ze pre metaforu
je typicky ikonicky a pre metonymiu indexovy model vzniku a fungovania, ako-
kolvek su jej zlozky symbolické, v tom je terminoldgia menej jasnd neZ Peirceova.
Vecne, ak aj nie terminologicky, vsak svoje kritérium skimaného rozlisenia koriguje
neskor: ,,Metaforicky pojem s pojmom, ktory nahradza, spaja podobnost. Preto ma
vyskumnik pri vytvarani metajazyka na interpretovanie trépov viac homogénnych
prostriedkov na zvladnutie metafory, zatial ¢o metonymia, zalozena na inom prin-
cipe, lahko vzdoruje interpretacii“ (47). Ak zohladnime rok vzniku $tudie, 1956, pro-
rocky vyznievaju posledné slova zaveru:

Preto je pre poéziu metafora a pre préozu metonymia liniou najmensieho odporu, vdaka
¢omu sa $tudium poetickych trépov zameriava hlavne na metafory. Skuto¢na bipolarita
bola v tychto $tididch umelo nahradend amputovanou unipolarnou schémou, ktora sa az
zardzajico napadne zhoduje sjednym z dvoch vzorcov afazie, ato s poruchou stvislosti (47).

Absencia historického a filozofického kontextu mnohych neskorsich vyskumov
totiz az prili§ casto vedie prave k zanedbaniu tych faktorov, ktoré su nosné tak pre
terminologiu, ako aj pre jazyk i metajazyk vedy, umenia i literatury.

NOAM CHOMSKY: PLATONSKA METAFORA UNIVERZALNEHO
jeho diela su velmi problematické z vedeckého aj filozofického hladiska, vytvorila sa
okolo nich celd ideologicky aj terminologicky charakteristicka skupina, ktora v orto-
doxnej i v odvodenej kognitivistickej podobe takmer ovladla zapadnu lingvistiku. Ak
prazsky strukturalizmus pouziva a prehodnocuje tradi¢na terminoldgiu a novotvary
kodanskej $koly nemali $ancu na akceptaciu, modely a terminolégia Chomského
a jeho nasledovnikov boli postupom ¢asu preosiate izom a mnoho z nich sa pouziva.
Mozno prave v dosledku ich negativneho vztahu k histérii myslenia o jazyku a umeni
od Aristotela, s vynimkou naivného kartezianizmu a pozitivizmu, a v dosledku fas-
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cindcie tym, Ze poznanie tradi¢nej jazykovedy a filozofie je pre prijatie Chomského
doktriny prekdzkou, nie podmienkou. Ak su niektoré Chomského pojmy ocividne
trivialne a iba zdanlivo objavné, iné sa po mensej prave ukazuji ako velmi produk-
tivne. Z trivialnych spomenme napriklad transformativne procesy: mozno ich pozo-
rovat takmer vylucne v analytickych a izolujacich jazykoch, v ktorych proces vyty-
¢ovania vetnych ¢lenov vyzaduje presny mechanizmus zmeny slovosledu, toto nie je
potrebné v syntetickych a flektivnych jazykoch, univerzalnym je mozno vyty¢ovanie
vetnych ¢lenov, ale nie jeho postup, ten je vecou jazykovej typoldgie, nie jazyka ako
takého. Omnoho zaujimavejsie sii metafory univerzalneho jazyka, univerzalnej gra-
matiky a generativneho a rekurzivneho charakteru jazyka, tie sa javia ako skuto¢ne
objavné, preto sa ich oplati analyzovat a aktualizovat. Zd4 sa, Ze Chomského chapa-
nie metafory veducej k terminologizacii tychto pojmov je doslovné, ale pouzitelnym
sa stane, ked ju budeme vnimat ako metaforu, ktord sa zasluhuje o spritomnova-
nie, zlah¢ovanie chdpania oznacovaného javu. Jej pochopenie vsak treba dosiahnut
tym, Ze sa vratime ku komplexnosti, odliSnosti a nesamozrejmosti toho, ¢o otvara,
napriklad: ,,Existuje akysi druh systému myslenia (koncepcia, intencia atd.), ktory je
tam uz nejako usadeny. Zahrna to, ¢o bolo tradi¢ne nazyvané ako ,v§eobecné pojmy*
alebo ,vrodené idey* (Chomsky 2002, 108; prel. M. 9.

Pre Chomského skolu plati, Ze sa opiera o metafory namiesto definovania
a navys$e o metafory slabé. Preco hovorime v tomto pripade o slabej metafore? Silna,
ziva metafora naplno vyuziva potencial napétia medzi doslovnym zmyslom porovna-
vanych zloziek, vyzdvihuje analégiu modelov alebo zazitkov a nepopiera odlisnosti
existujucich chdpani a novych skusenosti. Slaba metafora je takd, ktord apeluje na
redukovanu, neprimerane zjednodusenti podobu sensus communis, ni¢ neodkryva,
nevyjasnuje, ale zahmlieva, opiera sa o neuvedomelé, trividlne alebo nespravne aso-
ciacie, o podvedomé analdgie, ktoré neznesu blizsie skiimanie a doslednejsiu analyzu,
preto nie je vedecka, neprinasa novy, ani objavny pohlad, z toho istého dévodu nie je
ani umeleckd. Ak ma tspech, je to prave vdaka apelu na iraciondlne, nejasné a az ritu-
alizované opakovanie, ktoré samo seba povazuje za argument. S takymito formami sa
stretavame v mytoch, predsudkoch, klamstvach, ale tiez v politike, reklame a v inych
oblastiach Tudskej ¢innosti, v ktorych nejde o poznanie a uz vobec nie o pravdivost
metafory. Povodne silna metafora ,,umiera®, ked sa automatizuje, ale meni sa na slabu
v dosledku zanedbania alebo nendlezitého rozdielu medzi figurativnym a doslovnym
vyznamom, ako v pripade metafory prezitia najzdatnejsieho (jedinca, druhu, sku-
piny, myslienky, spolocenstva a pod.), ked sa prenasa do spolo¢nosti alebo sebeckého
génu v biologii.

Je zaujimavé, Ze aj slabé metafory dokazu byt prinosné vo vede, ak je vyskumnik
inak Cestny a nefalSuje udaje, s ktorymi pracuje, a dokaze prostrednictvom tdajov
korigovat svoje vychodiska, a nie naopak. Su plne pouzitelné, ak sa povazuju za
modely hypotéz, ktoré treba preformulovat do deskriptivneho, nie figurativheho
jazyka a potom testovat, ¢i uz prostrednictvom logickej analyzy, alebo empirického
vyskumu.

Slabd metafora je induktivna, nie deduktivna. Nevychddza z poznania vSeobecne
platnych principov, zamiena za ne pozorovanie podobnosti konkrétnych zazitkov,
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ktoré v§ak mozu byt nahodné, subjektivne alebo st vysledkom faktoru, ktorého vplyv
je mozny, no nie nutny.

Chomsky pri budovani svojej metafory univerzalnej gramatiky vychadza z vlast-
nosti konkrétnych jazykov a z analégii, ktoré nachadza, usudzuje, ze su pre vietky
jazyky univerzélne. Zostavuje tak gramatiku, ktort vydava za univerzalnu, hoci
induktivny postup nevedie k vSeobecne platnym, ale iba $tatisticky podopretym
vysledkom, a preto je vzdy falzifikovatelny. Navyse ide o model, ktory chce byt glo-
balny, a nie univerzalny, naopak, kazd4 gramatika je svojou povahou univerzalna, no
nie svojou stavbou, ale funkciou, pretoze bez ohladu na odli$nost kritérii ¢lenenia
st tieto nejako, ¢asto metaforicky a metonymicky, pouzitelné univerzalne, teda na
vietky skdsenosti.

Pri hladani univerzalnych metafor - a ich predpoklad sa javi ako menej sporny
nez v pripade univerzalnej gramatiky v jej singuldrnom, nie pluralnom chapani - sa
vsak takisto ukazuje ako nutné dospiet k takémuto zaveru: ,,konceptualne metafory
zalozené na univerzalnych korelaciach skusenosti su potencidlne univerzalne; su pri-
tomné v poézii istych vzdjomne neprepojenych jazykov a kultur, nie vsak vo vSetkych
jazykoch a kulturach (t. j. nie st absolitnymi univerzaliami)“ (Kévecses 2018, 12;
prel. M. S)).

V stcasnosti sa ako opak univerzalie zauziva termin kulturéma. Je to pojem alebo
jav, ktory odlisuje jednu kultiru od druhej, v striktnom chapani patri vylu¢ne jednej
kultare a ostatnym je cudzi. Extrémne chdpanie ju povazuje za nekomunikovatelnu.
Uzito¢nejsie nez predstava o neprelozitenosti alebo naopak bezproblémovej prelo-
zitelnosti kultirnej skdsenosti je zachovavanie kulturém ako sucast identity a kul-
turneho dedicstva, ale iba ak je spojené so snahou vysvetlovat ich a delit sa o ne
s ostatnymi.

V prekladatelskej praxi sa hladd harménia medzi zachovanim odlisnosti a jej
sprostredkovanim a zakrytim. Z hladiska analyzy textu je mozné identifikovat a kvan-
tifikovat mieru odli$nosti a zhody medzi jednotlivymi semiotickymi systémami, a to
na vsetkych urovniach.

PROBLEM METAFORY Z HLADISKA KOGNITIVISTICKEHO

PRISTUPU

Na Chomského sposob zamienania metafory za definiciu nadvézuje i kognitivne
smerovanie. V tomto pripade ide o slabi metaforu priestoru a jeho mapovania. ,,Jed-
nym z najkritizovanej$ich aspektov Lakoffovho pristupu bolo tvrdenie, ze metafora
je zaloZend na prepojeni dvoch domén, zatial ¢co metonymia ostdva v ramci jednej*
(Dirven 2003, 2; prel. M. S.). Problém je v tom, ze tzv. mapovanie kognitivnych
domén (alebo tradi¢ne sémantickych poli) sa moze ukazat ako obmedzene pouzi-
telnd metafora, pretoze tieto sa natolko vrstvia a prelinaju (pricom ich hranice navyse
nie st ostré), ze sa neda brat doslova. Je vSéak mozné obnovit alebo aj prvykrat objavit
jej silu, ak sa rekontextualizuje obraznost a odlisi od doslovnosti, teda ukazu sa kon-
texty, v ktorych je funkénd a v ktorych nie.

Mapovanie je geografickou kategériou, ktora zachytava a propor¢ne zobrazuje
realny alebo fiktivny priestor, pre ktory vsak plati, Ze je usporiadany podla obme-
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dzeného poctu kritérii, zatial o lexika ich ma mnohondsobne viac nez jednotiek,
ktorych pocet je neobmedzeny. Metonymia spaja rovnako ako metafora dve takéto
domény, ibaze podla iného kritéria — kontingencie, a nie analdgie. Vytvara nova
doménu, ktord sa pri Zivom trépe chape ako docasnd, prechodna, ale vlastne aj dve
povodné sa aktualizuju a nedaju sa chdpat mimo tuzu, ¢i uz bezného, $pecializova-
ného, alebo metajazykového.

CHOMSKY A PROBLEM REKURZIVITY METAFORY

RozliSenie kvantitativneho od kvalitativneho je jednou z najvyznamnejsich
dichotémii, navyse obraznej, hoci nie metaforickej, ale metonymickej povahy. Done-
davna sa povazovala za vlastnt ludskému mysleniu a jazyku ako takému, kym dnes
ju uz chapeme ako uzito¢nu od istého stupna alebo typu rozvoja udskej spolo¢nosti.
Noam Chomsky prisiel okrem myslienky transformativnej gramatiky, ktora oc¢ividne
nefunguje napriklad pre slovanské jazyky, aj s podla nds neopodstatnenou tézou, ze
zakladnou vlastnostou jazyka je syntakticka rekurzivita, teda moznost nahradzat
kazdy vetny ¢len podradenou vetou, zamenom alebo ¢islovkou a tak dalej do neko-
ne¢na. Pritom samotnd rekurzivita ako takd, dosahovand medzivetne a medzitextovo,
opakovanim a rozvijanim, pripadne varirovanim, je skuto¢ne hodnotnym a mozno
i univerzalnym prostriedkom myslenia a jeho jazykového vyjadrovania.

Samotnu zloZenud vetu vsak nie je tazké rozlozit na jednoduché vety a vysledny
text neprestava byt zrozumitelny. Rovnako je lahké predstavit si jazyk bez zlozenych
viet, pretoze v lubovolnom jazyku dokazeme lubovolny text upravit tak, ze sa bude
skladat vylu¢ne z jednoduchych viet bez toho, ze by stratil svoju komunika¢na hod-
notu. Takymito rekurzivnymi prostriedkami st do velkej miery aj zdmend a ¢islovky.
V skutoc¢nosti je omnoho lahsie predstavit si jazyk bez vetnej rekurzivnosti vnutri
vety ako bez ¢isloviek, aspon jazyk civilizacie podobnej nasej. Rekurzivnost vnutri
vety moze byt plnohodnotne nahradend medzivetnou syntaxou, a to aj bez odkazo-
vania opakovanim plnovyznamovych pojmov v ramci textu ako realnej komunikac-
nej jednotky. Rekurzivita je zalezitostou ekonomizacie komunikacie, skracuje text za
cenu zhustenia informacie. Nase myslenie rekurzivne nepochybne je, chape svet ako
roz¢leneny, diferencovany a poznavatelny celok, akokolvek je zlozity. Chomského
chybou je stotoznovanie myslenia s jeho jazykovymi prejavmi, ¢o je rovnako zdvazna
chyba ako predstava jazyka zbaveného reflexivnosti a metafyziky.

Iné semiotické systémy ako malba alebo hudba nestavaju na slove, ktoré nado-
buda svoj zmysel az vo vete, akokolvek ma pojem, mentalny obraz, plne arbitrarny
vztah k obrazu zvukovému, ktory vo vete vyclenuje. Chomsky takisto zabuida na fakt,
ze ¢lenenie vety je rovnako arbitrarne vo vztahu k ¢leneniu vizualnej predstavy, ak sa
na nejaku viaze, ¢o vobec nie je nutné. Struktira vety, nech je jej model akykolvek,
stavia na analytickom rozdeleni informacie na mensie jednotky pouzitelné v inych
vetach a kontextoch. Ak aj vztahy medzi slovami a vetnymi ¢lenmi nie st viacna-
sobne rekurzivne na urovni vety, takmer neobmedzend rekurzivita sa dosahuje na
urovni textu.

Pripodobnime jednoduchu vetu jednoduchej matematickej operacii, kazdu jej
kvantitativou hodnotu alebo veli¢inu dokazeme dalej rozsirit a ako zatvorku pou-
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zivat nerusene dalej. Ak otvorime® zatvorky, vytvorime linearnu podobu operacie,
ktora vedie k rovnakému vysledku. Zahustenie informacie ,,zatvorkami“ v§ak moze
viest nielen k skrateniu riesenia, ale tiez k jeho komplikdciam a k tomu, Ze sa lahsie
dopustime roznych chyb. Cislo ako kvantitativny ukazovatel, ktory vzniké ako dosle-
dok kvalitativheho vymedzenia mnoziny, je prave tak ucelenou a neopakovatelnou
abstraktnou, ako aj rozlozitelnou, dalej rekurzivne ¢lenitelnou jednotkou so seba-
referencnou aj potencialne pre chapanie sveta uzito¢nou funkciou ako kvalitativne
vymedzeny pojem.

Je zrejmé, ze povodne museli existovat jazyky bez ¢isel iba s jednou troviiou cle-
nenia vety. Zda sa, ze je tu ista suvislost medzi zlozitostou myslenia ¢loveka a zlozi-
tostou jeho kultdry, nastrojov a syntaxe jeho viet. U klasickych antickych Grékov nie
je ostré rozliSenie medzi rozumom, poznavanim a jazykom. Plati to i o Aristotelovi.
To, ¢o povazuje za kategérie myslenia, s pre nas aj gramatické kategorie gréckeho
jazyka, druhé podstaty st okrem iného pojmami vSeobecnych podstatnych mien.
Nie je to omyl, pretoze rozliSenie medzi rozumovym poznavanim a jazykom pre
neho nebolo relevantné a v mnohych disciplinach sa ani dnes nejavi ako ostré alebo
vyznamné. Tradi¢né rozliSenie medzi aisthésis a noésis, teda zmyslovym a rozumo-
vym poznavanim, sa neopiera o odli$nost chapani zalozenych na jednej strane na
tvare predstavy, ikonickej (podla peirceovskej terminoldgie) mimézis nejazykového
vnutorného obrazu a na druhej strane na vystavbe diskurzivnej symbolickej mimézis
jazykového alebo symbolického systému. To je sticasné, nie historické formulovanie,
navyse uz$ie nez povodné. V sucasnosti vieme pomocou technolégie komunikovat
a uchovavat to, ¢o sa v antike vyjadrovalo prostriedkami trojjedinej chorey, spojenia
slova, hudby a tanca - film a hudobny klip st realizaciou omnoho starsieho idedlu,
spojenia symbolickej, ikonickej aj indexovej mimézis.

Odli3enie estetickej a magickej funkcie od funkcie nastroja, zbrane alebo uzitko-
vého predmetu (teda i dopravného prostriedku alebo obydlia) sa zda byt pomerne
starého data. Tazgie je rozliSenie estetickej a magickej, nakoniec aj etickej a nibozen-
skej funkcie artefaktu. No prvé odliSenie sa javi ako staré najmenej niekolko desat-
tisic rokov, posledné je také Cerstvé, ze odlisitelnost sa chybne zamiena za skuto¢na
oddelitelnost.

Doneddavna sme za jednoduché povazovali kultiry, ktorych materidlna troven
sa vyrazne nelisi od paleolitickych kultdr nasho Zivo¢isneho druhu spred desiatok
tisic rokov, napriek tomu maju bohatt duchovnu kulturu, ako je to u Krovékov alebo
Sanov v Afrike alebo u austrélskych povodnych obyvatelov. V dobe kontaktu s glo-
balnou modernou kultirou nemali rozvinuté kvantitativne ukazovatele v jazyku,
mali relativne jednoduchtd gramatiku, nemali okrem mytov vedomosti o dobe pred
aktudlnou pamitou zijucich ludi, o to rozvinutejsiu v§ak mali mytologiu a umenie,
pri¢om tieto dve funkcie artefaktov sa tazko odlisovali.

Pripadny objav jazyka bez vnutrovetnej rekurzivity a s tym spojenej explicitnej
obraznosti vyjadrovania by nikoho zrejme neprekvapil. Nijako nas neprekvapi ani
objav jazyka bez plne rozvinutého ¢iselného systému, neoc¢akavanym objavom je
vsak jazyk tplne bez ¢isel, a dokonca bez neuritych ¢isloviek, bez oznacenia farieb,
a za celkom nemozné pokladame objavenie fudskej kultiry bez mytologie a magie,
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bez artefaktov magického, mytologického alebo estetického charakteru, bez viery
v nadprirodzeno, v myticka silu predkov, rastlin, zvierat, prirodnych tikazov a zvlast-
nych lokalit, a predsa tieto vlastnosti spoluvytvaraji harmonicky obraz, iba sme ho
doposial datovali do velmi dalekej prehistérie. Chomsky v sti¢asnosti ponima kvanti-
fikatory ako univerzalne: ,Zoberme si oblast kvantifikatorov. V praci spred dvadsia-
tich piatich rokov sa chapali ako prototypdlna povrchova vlastnost, dnes sa povazuju
za prototypalnu nepovrchovu vlastnost, vlastnost jazykovej schopnosti® (2002, 114;
prel. M. S.). Z hladiska te6rie nemame problém s ich moznostou, ale s nutnostou.
No prave objavenie jazyka, ktorého vlastnosti si v ostrom rozpore s tym, ¢o Chom-
sky povazuje za univerzalne pre vietky jazyky, ohlasil Daniel L. Everett v ¢lanku ,,Cul-
tural Constraints on Grammar and Cognition in Piraha“ s prizna¢nym podndzvom
»Another Look at the Design Features of Human Language® (Kultirne obmedzenia
gramatiky a poznania v jazyku piraha: Iny pohlad na zakladné vlastnosti fudského
jazyka):
Kultara [Tudu Pirahd] obmedzuje komunikdciu na témy, ktoré nie st abstraktné a pat-
ria k bezprostrednej skisenosti uc¢astnikov komunikécie. Toto obmedzenie vysvetluje rad
velmi prekvapivych rysov gramatiky a kultiry ludu Piraha: absencia akéhokolvek druhu
¢isel alebo chépania toho, ¢o pocitanie je, ako aj vetkych podmienok na kvantifikaciu,
absencia pojmov pre farby, absencia vedlajsich viet, najjednoduchs$i zndmy systém za-
men, absencia ,relativnych ¢asov®, najjednoduchsi doteraz znamy systém pribuzenstva,
nepritomnost mytov stvorenia a fikcie, absencia individualnej alebo kolektivnej pamate
siahajucej viac nez dve generacie do minulosti, absencia kresby alebo iného umenia a jed-
na z najjednoduchsich zdokumentovanych materialnych kultdr, ako aj skuto¢nost, Ze Tud
Piraha je monolingvélny po viac ako dvesto rokov pravidelného kontaktu s Brazil¢anmi
a fudom Kawahiv, ktory patri k jazykovej skupine Tupi-Guarani (2005, 621; prel. M. S).

Everett upresiuje, Ze v ziadnom pripade nejde o upadnutut alebo nezdravu kul-
taru. Podla neho je to jazyk s jednym z najkomplexnejsich slovesnych systémov,
s bohatym a presnym systémom rozliSovania prirodnych javov, rastlin, zvierat, utva-
rov a predmetov.

Sam Everett zacinal ako nadseny nasledovnik Chomského. Vo svojej dizertacne;j
praci sa este snazil opisat jazyk piraha v zmysle Chomského univerzélnej gramatiky.
Svoje pozorovania vsak iba velmi problematicky daval do vztahu s prislusnymi hypo-
tézami a postupne objavoval i hranice ich teoretickej platnosti. Myslienka, ze ako
[udia mame vrodend nielen schopnost naucit sa prirodzeny jazyk, potrebu reflekto-
vat a artikulovat svoju skisenost tak z vonkajsieho sveta, ako aj z vnutorného prezi-
vania a komunikovat ju inym a dostavat ju od inych, a ze mdme vrodené dokonca
aj konkrétne sposoby tejto artikuldcie a reflexie, nie je v nicom nova. Najdeme ju
napriklad v starom scholastickom stredovekom chéapani univerzalii, pojmov, ktoré
maja byt pre vietky jazyky rovnaké, len sa maju vyjadrovat inou formou, ak mame
pouzit saussureovskd metaforu, rovnaky myslienkovy obraz, rovnaka platonska idea
sa ma vyjadrit odliSnymi zvukovymi obrazmi. Takéto ,univerzalie“ vznikli v stre-
doveku v kultirne prepojenom svete Eurdpy v procese plurilingvizmu, vzajomného
vrstvenia a ovplyviiovania sa prevazne pribuznych jazykov, na Zapade pod vplyvom
latin¢iny, ¢o mohlo viest pri povrchnom pozorovani k takémuto sudu. Chomsky iba
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zopakoval chybu: na zaklade malého poctu jazykovych skupin blizkej typoldgie a vo
vzéjomnom kontakte chcel usudzovat na vlastnosti jazyka ako takého. Za univerzalne
povazoval nielen pojmy, ale aj syntaktické struktary. Logicky je takéto usudzovanie
syntetickym sidom vzniknutym indukciou, ktory moze byt hocikedy falzifikovany
a nikdy ho nemozno povazovat za véeobecne platny. Dokazatelne a nesporne platny
moze byt iba sid analyticky, logicky konzistentne odvodeny od pozorovania neza-
vislou dedukciou z nadradeného celku, ako je to v matematickom dokazovani.

Ak je vysledok takéhoto sudu v rozpore so skuto¢nostou, chybny je pravdepo-
dobne proces odvodzovania, no chybnym mdze byt aj vstupny predpoklad, ktory sa
povazoval za apridrny. Treba si davat pozor na dokazy v kruhu, ktorych postupy su
sice formalne spravne, no iba potvrdzuju, ze to, ¢o chceme dokazat, je vstupnym
predpokladom nasho sudu, preto z vedeckého hladiska nie su platné, akokolvek
mozu byt emotivne presvedc¢ivé. Ak je vsak postup dedukcie spravny a vysledok nie,
musia byt nespravne vstupné predpoklady. Fakt, Ze Chomského hypotézy zodpove-
daju nielen matérii, z ktorej vychadza, ale ¢iasto¢ne i podobnej, a st jednoznacne
falzifikované na typologicky a situa¢ne odlisnej matérii, ukazuje, Ze jeho tisudky maju
platnost, ale int, nez predpoklada. Skuto¢ne niec¢o objavil, no nie nie¢o univerzalne
platné, ale viazané na analytické jazyky a na kontext tzv. zdpadnej kultdry, ktord sa
stava globalnou, no to ju nerobi univerzalnou.

Pre cloveka plati, ze jeho nastroje st ¢lenené, ze maju relativne oddelené casti,
ktoré maji vyznam iba v celku. ,Clovek, a v tomto je skuto¢ne jedine¢ny, sa dostal
k tomu, Ze vytvara nastroje z roznorodych funkénych sucasti a pouziva nastroje pri
vytvarani inych prostriedkov a inych druhov artefaktov® (Lampis 2011, 41; prel.
M. S.). Mé vsak i povodnejsie, jednoduché néstroje, ako je napriklad kyjak, ktory
moze byt z jedného kusa, alebo péstny klin. Takto neclenené nastroje pouzivaju
aj mnohé zvierata a my si nimi pomdzeme v ¢ase nudze, no nestac¢ia nam. Podobne
je to s vyjadrovanim, ked sa stretneme s ¢lovekom, s ktorym neméame spolo¢ny jazyk,
dokdzeme si nie¢o ukazat vyznamovo neclenenymi posunkami, no zlozitejsie obsahy
si musime nakreslit alebo predviest ako mim. Tieto obsahy v§ak uz maju komplexne
¢leneny charakter. Preto nas zaraza Everettom pozorovana nepritomnost iného kres-
lenia nez jednej suvislej zatocenej ¢iary v pripade ludu Piraha. Tato ¢iara sa navy$e na
ni¢ nepodoba a ma oznacovat duchovnu skusenost povazovanu za tplne realny jav.

Za univerzalnu vlastnost jazyka teda povazujeme analytické normované ¢lenenie
ucelenej informacie do jej analytickych zloziek s ¢iastkovym vyznamom na trovni
vety, tej vSak bohato postacuje k funkénosti uz jedna troven. Spominana neobme-
dzend rekurzivita, mnohouroviiovd nadviznost moze v tomto pripade fungovat na
urovni textu, dichotomia celku a casti nie je v tomto pripade obmedzend, vyznamové
vazby sa tvoria medzi vetami v ich logickej, ak aj nie formadlnej stivztaznosti a situac-
nom kontexte.

Ale moze byt rekurzivita v pripade metafory neobmedzena na trovni vety, a to
prave v jazykoch, ktoré rekurzivitu pouzivaju bezne a v ktorych, aspon od baroka,
maju bohaté vety s mnohonasobnou rekurzivitou bohatu tradiciu? Zda sa, ze to
tak nie je. Bezne sa stretdvame s prvym stupnom rekurzivity, pripadne s druhym,
ktory pracuje s prirovnanim dvoch uz metaforickych alebo metonymickych prvkov.
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Nenachadzame v$ak metafory treticho a vyssieho stupna, ako keby tu bola hranica,
na ktord dezautomatizacia metafory nardza. Metafora teda moze odkazovat na ina
metaforu, rozvijat ju a aktualizovat, hoci ako ziva Castejsie spritomnuje nieco, ¢o je
nové, pripadne tazdie prijatelné, alebo poskytuje nové chapanie znameho, ale pri-
pad metafory tretieho a vyssieho radu sa ukazuje ako problém. Podobne dospieva
k ndzoru o ohranic¢enosti moznosti metafory aj MacCormac:

Keby sa mi podarilo vytvorit algoritmy na univerzalnu produkciu metafor, mohol by som
redukovat metaforu na rekurzivnu funkciu, ale zda sa, Ze kreativita a ¢asto necakana va-
riabilita metafory je vyzvou pre rekurziu. Potom by som mohol a tvrdit, Ze vlastnosti ne-
znameho mozu byt nielen predpovedané, ale i dedukovatelné. Moja dovera v kantovska
koncepciu hranic konceptualizacie mi dovoluje uspokojit sa s kvaziformalnym opisom
metafory (1985, 5; prel. M. S.).

METAFORA VO FILOZOFII

Za najvyznamnejsich filozofov 20. storocia sa zvyknu povazovat Ludwig Witt-
genstein (1899 - 1951) a Martin Heidegger (1889 - 1976) a rozdiel medzi nimi sa da
dobre ukézat prave na ich postoji k metafore. Ak Wittgenstein vo svojom Traktdte
uvadza tézy, z ktorych sa mnohé najprv chapali ako definicie, potom ako objavné,
silné metafory, ktoré sa i jemu postupne ukazovali ako slabé, a preto ich korigoval
a nanovo kontextualizoval, Heidegger pri ,,mapovani“ horizontov a motivacie filozo-
fickych pojmov antického i moderného chapania pouzival ndro¢né metafory opiera-
juce sa o originalne chapanie nemeckého a gréckeho jazyka. Sposob, akym boli a st
kontroverzné metafory tychto dvoch myslitelov, je vhodnym ukazovatelom rozdielov
ich filozofického smerovania a prinosu. Ako spravne pozoruje Cazeaux: ,Ricoeur
si mysli, Ze to, Ze vnima metaforu a metafyziku ako ,vertikdlne‘ vztahy, prvy medzi
doslovnym a metaforickym a druhy medzi zmyslovym a zrozumitelnym, je dévo-
dom, pre¢o Heidegger v texte Veta o (dostato¢nom) dovode [Der Satz vom Grund]
tvrdi, Ze ,metaforickost existuje iba v metafyzike* (Heidegger 1997, 72)“ (2007, 176;
prel. M. S)).

Heideggerova metafora sa tu javi ako vyznamnd, okrem iného aj ako stimul dis-
kusie dvoch vyznamnych filozofov konca 20. storocia, Derridu a Ricoeura. Cazeaux
vysvetluje, ako Ricoeur tlmo¢i heideggerovské chapanie metafory: ,,Metaforicky dis-
kurz je doména, v ktorej sa nové vyrazy vytvaraju, ale nie su v nej konceptualizované
alebo prelozené; tam sa tvorivé metafory dostavaji po prvykrat do hry. Prikladom
takéhoto diskurzu moze byt béasen, rozpravanie alebo esej. Spekulativny diskurz je
doménou konceptu a navy$e doménou, v ktorej sa pojmom da vypovedat o pred-
mete” (178).

Derrida pre neho charakteristickym sposobom odmieta zdsadnost rozlisenia
doslovného a metaforického vyznamu vo vztahu k definicii metafory, ktora obhajuje:
»11im se vysvétluje i nedtvéra, kterou ma k pojmu metafory Heidegger. V knize Der
Satz vom Grund zdtraznuje zejména protiklad smyslové/non-smyslové; coz je sice
dilezity rys, nikoli vSak jediny, ani prvni anebo takovy, ktery nejvice urc¢uje hod-
notu metafory“ (1993; 264 - 265). Inde zasa vyzdvihuje vyznam, ale nesebesta¢nost
metafory: ,metafora je spolu se vSemi svymi bytostnymi charakteristikami klasické
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filosoféma, je to metafyzicky pojem* (207). Vyznamné je vsak, ze vyzdvihuje prave
metaforu metafory, ktora md aj podla nas hrani¢né vlastnosti:

Kdybychom chtéli uchopit a utfidit vSéechny metaforické moznosti filosofie, pfinejmensim
jedna metafora by stale byla eliminovéana a setrvavala by vné tohoto systému: pfinejmen-
$im ta, bez niz by se neutvoril pojem metafory, neboli — abychom synkopicky zdtraznili
cely tento fetézec — metafora metafory. Tato metafora, jez zlistava vné toho pole, které
umoznuje vymezit, navic extrahuje ¢i abstrahuje sebe samu z tohoto pole, takze se z néj
jakozto metafora odecita (207).

ZAVER

Ak su snahy o vyzdvihnutie arbitrdrnosti priameho vztahu medzi najrozvinu-
tej$imi znakovymi formami a ich chapanim, ako aj vztahu predstavy a jej vyjadre-
nia mimo historického, kulturneho i osobnostne zazitkového kontextu typické na
prelome 19. a 20. storocia a zaciatku 20. storocia, ¢o suvisi aj s problematizaciou,
aktualizaciou a zmenou chapania metafory, neskor pozorujeme tendenciu k zamie-
naniu zjednodusene chdpanej metafory za riadne definovanie pojmov. Od moderny
a avantgardy k postmoderne a sucasnosti vidime vyzdvihovanie singularnych a frag-
mentarnych metafor boja o zivot, samospasitelnosti trhu, nevyhnutnosti konzumu,
nepochopitelnosti vedy a filozofie, zbyto¢nosti humanitného vzdelania, celkovo
slabych metafor, podobne, ako je v jazykovede slabou metaforou myslienka jednej
konkrétnej univerzalnej gramatiky. Ale kazda gramatika musi byt univerzalna aspon
v tom zmysle, Ze nejako umozni artikulovat akikolvek skiisenost sposobom, ktory je
zavisly od poznania gramatiky, lexiky, ale aj od potreby pochopit druhého, na zaklade
kultirneho a historického kontextu i osobnej predstavivosti a spitnej vazby. Umenie
a literatura tak dostavaju vicsie vyjadrovacie moznosti a nastroje Sirenia podobne ako
veda, ale zaroven dozrievaju do situdcie, ked, ak uz nie st pochopitelné bez poznania
kontextu, aspon zabezpecuju diametralne odli$ny pohlad, ktory je vo vztahu k redu-
kovanému singularnemu chépaniu bez komplexného zhodnotenia redlnej situdcie
¢asto vo vztahu slabej, zradnej alebo zavadzajtcej metafory, ktord sa v$ak predsa javi
ako potrebna aspon zo spolocenského hladiska.

POZNAMKY

! Mimeézis sa od mimikry li$i uc¢elom napodobnovania. Mimikry u zvierat m4 za tlohu oklamat pre-
datora alebo korist predstieranim, Ze s tym, ¢im nie sd, zakrytim vlastnej identity. Jeho funkciou
je oklamat. Oproti tomu mimézis je zalozend na tom, Ze md byt pravdiva, objasnujuca, pomaha-
juca, funkénd. Moznost oklamat nesie v sebe ako nevyhnutny defekt, deficit, nechcent stcast svojej
povahy.

* Povodna forma je pipnolg (mimésis), z pipeioBat (mimeisthai, napodobnovat, imitovat), to je blizke

k pipog (mimos, mim). Slovo mim sa ukazuje ako azda najstarsie, oznacuje herca, ktory predvadza

podobnym, ale $tylizovanym pohybom, nie slovom.

Povodnd funkcia jednoznacnej identifikdcie ako dnes prilozenim dvoch polovic roztrhnutej ban-

kovky alebo zapadnutie klic¢a do zamky, zaloZena prave na lubovolnosti spésobu dvoch plne funkéne

arbitrarne oddelenych ¢asti celku sa pri pecati nahradila figurativinym reprezentovanim, vecnd suvis-
lost metaforickou. Typ znaku, ktory dnes podla Peirca oznacujeme ako symbol, nemad s ozna¢ovanym
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Ziadnu priamu vecnu, pri¢innu alebo ¢asopriestorova suvislost, ta stavia na kultdrnej a historickej
skusenosti, ktort metafora prepaja s individualnym zazitkom odhalenia suvislosti bez popretia odlis-
nosti.
* Takto neskor nazval americky filozof Willard Van Orman Quine (1908 - 2000) chybny, ale rozsireny
nazor, ze konkrétne slovo (nie vlastné meno) by malo oznac¢ovat prave jeden fyzicky predmet.
° ,die Anzahl, welche dem Begriff F zukommt, ist der Umfang des Begriffes gleichzahlig dem Begriffe F*
Otvorenie zatvorky je mozné ako jej odstranenie iba v pripade asociativnych ukonov, ako je sucet
alebo aritmeticky sucin. V pripade neasociativnych operécii, ako je od¢itanie alebo umociiovanie,
si vyzaduje zlozZitejsie procesy linearizacie presného postupu operacii, pri od¢itani je zavdzny postup
zlava doprava, pri umoctiovani naopak. Cim je informécia komplexnejsia, tym je odstratiovanie
zatvoriek narocnejsie, ale mozné je vzdy. Rekurentny proces logicky casto nie je asociativny, preto
text s rekurzivitou obmedzenou na jeden stuper vo vete upraveny z textu s neobmedzenou rekurzivi-
tou je mozny, je vSak nielen dlhsi, ale jeho vystavba je vyrazne odli$na.
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Metaphor as a criterium of shifts in understanding language
and communication

Metaphor. Modernity. Postmodernity. Arbitrariness of linguistic sign. Figurative
language.

Metaphor has been elevated and absolutized, but also exhausted and problematized in moder-
nity. Above that, the language sign/symbol has been revealed as arbitrary and functional
wherever imagination has failed. Metaphor exploits external or situational analogy, which is
not arbitrary, if we consider it within a communicative situation. For this reason, metaphor
has been pushed out of the focus of linguistics. Postmodern resignation to consistency and
completeness of explanation has led to using metaphors — otherwise irreplaceable in forming
new ideas and experiences - instead of definitions of concepts. We want to show that con-
cepts can and should be analyzed and defined. We propose that one can analyze in this way
the problem of universal grammar and recursion in language. Reflecting on the function of
metaphor in philosophy, we show that philosophical explanations are applicable in other dis-
ciplines dealing with language and communication.
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Quaken als Ausdruck von Verfehlung und
menschlicher Bedrohung:
Der Frosch als eine ,,absolute Metapher”

CHRISTIAN HILD

Kulturhistorisch nimmt der Frosch eine besondere Stellung ein. Obwohl - oder
gerade weil - von seiner Physis keine direkte Gefahr fiir den Menschen auszugehen
scheint und er eher unauffillig wirkt, eignet sich der Frosch als eine ,ideale Pro-
jektionsfliche, also quasi [als] Idealtyp des textuellen Tieres®, das in der Literatur-
geschichte tiberwiegend negativ konnotiert ist (Hainz 2007, 64); seit jeher wurde
der Frosch in zahlreichen Anthologien, Fabeln, Marchen, Romanen, kiinstlerischen
Darstellungen und in Redewendungen mit Hybris, Prahlerei, Dummbheit und Feig-
heit in Verbindung gebracht. Die These des Beitrags lautet nun: Die Darstellungen
des Frosches in unterschiedlichen Medien weisen Uberschneidungen hinsichtlich
der ihm beigefiigten Attribute auf, so dass dieses Tier als eine ,,absolute Metapher®
im Sinne Hans Blumenbergs gelten kann. Der Ausdruck der Verfehlung und der
menschlichen Bedrohung wird augenfillig in der Gestalt des Frosches.

Zur Prizisierung soll zundchst kurz das diesbeziigliche Verstindnis von Hans
Blumenberg skizziert werden, um darauf in den folgenden Kapiteln Bezug nehmen
zu konnen. In der Studie Paradigmen zu einer Metaphorologie (1960) entwickelte er
die Theorie von absoluten Metaphern, die er in Theorie der Unbegrifflichkeit (1979)
ausdifferenzierte. Blumenberg unterschied drei Arten von Metaphern: Wahrend
einige unklare Formen und Vorstufen eines konzisen Denkens darstellen und andere
als Ornamente die Uberzeugungskraft unterstiitzen (1960, 7-8), fungieren absolute
Metaphern nicht als Platzhalter fiir das eigentlich Gemeinte, sondern sie erweisen
»sich gegeniiber dem terminologischen Anspruch als resistent [...], nicht in Begriff-
lichkeit aufgelst zu werden® (11); von ihrem Korrelat sind sie demnach ,,gelost bzw.
»absolut® Sie zeigen nicht nur dem begrifflichen Denken, sondern auch der mensch-
lichen Erkenntnis die Grenzen auf, verweisen auf Aporien und Mysterien und geben
eine Antwort auf ,jene vermeintlich naiven, prinzipiell unbeantwortbaren Fragen,
deren Relevanz einfach darin liegt, daf3 sie nicht eliminierbar sind, weil wir sie nicht
stellen, sondern als im Daseinsgrund gestellt vorfinden® (19).

Um nun die These des Beitrags zu beleuchten und zu unterfiittern, werden exem-
plarisch' Darstellungen des Frosches von der Antike bis in die Neuzeit dahingehend
untersucht, inwieweit sich in diesem etwas ausdriickt, das nicht durch begriftlich abs-
trakte Sprache vermittelt werden kann und somit im Sinne Hans Blumenbergs als
eine ,absolute Metapher® fungiert.
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1. BIBLISCHE BEZUGE

Innerhalb der biblischen Biicher wird der Frosch sehr selten erwdhnt. Im Neuen
Testament tritt er nur im Zusammenhang mit dem menschlichen Mundbereich
auf; dabei besteht eine enge Relation zu der alttestamentlichen Interpretation des
Frosches, die unter dem Einfluss von zwei Traditionen stand: Die altdgyptische
Geburts- und Totengottin Heket war froschkopfig, und in der Hieroglyphenschrift
wurde ihr Name oft von Darstellungen eines Frosches begleitet (Lévéque 1999,
53-54; Hirschberg 1988, 38; Weber 1972, 525-526).2 Die Verbindung zu diesem Tier
geht mit ihrer Funktion als Gottin der Auferstehung einher. Man war der Annahme,
dass der Frosch aus dem Schlamm des Nils entstehe:* Als nach der Winterstarre im
Frithjahr in den Nilauen zahlreiche Frosche wieder ,,lebendig wurden, kam dies fiir
die alten Agypter einer ,, Auferstehung des Leibes“ gleich (Keller 1963, 316). Zweitens
stand der Frosch unter dem negativen Einfluss der Vorstellung aus Persien, wonach
er als ein Symbol von Ahriman, dem Gott der Finsternis und des Bosen, angesehen
wurde (Prigent 2009, 471; Giesen 1997, 357-358; Park 1997, 227).

Kommen wir zunédchst zum Alten Testament: Hier zéhlte der Frosch zu den unrei-
nen Tieren (Lev. 11.10-12). Traditionsgeschichtlich vereint er die Vorstellungen der
agyptischen und persischen Religion, wenn er als Vollstrecker in der zweiten Plage
auftritt, die Jahwe den Agyptern schickte, als der Pharao das Volk Israel nicht aus
der Knechtschaft ziehen lassen wollte (Ex. 8.1-11).* Die enorme Beeintrachtigung
bestand nach Feliks (1962, 112) in dem lauten Quaken und besonders in der durch
die Frosch-Invasion bedingten Verunreinigung von Lebensmitteln. Der romisch-jii-
dische Historiker Flavius Josephus (ca. 37-100) interpretierte diese Plage auch als
eine Strafe Gottes fiir die Vielgétterei: Der Frosch, bei den Agyptern im Zuge des
Heket-Kultes als positiv angesehen, verkehrt sich in ein ekelerregendes Tier, wenn es
wie ein Gotze verehrt wird (Weber 1972, 531).

Im Neuen Testament treten Frosche innerhalb der Offenbarung des Johannes als
ddmonische Geister auf, die aus dem Maul des Drachen und des falschen Prophe-
ten springen (Oftb. 16.13-14). Das Motiv stellt das sechste der insgesamt sieben sog.
»Schalenvisionen® dar, welche Plagen gegen die Menschen ankiindigen, die das aus
der Schale gegossene Tier wie einen Gotzen anbeten (Oftb. 16.2). Die sechste und
siebte Vision kiindigen die Zerstdrung Roms an: Der Euphrat als Grenze zwischen
dem Romischen Reich und dem Partherreich werde austrocknen, um den Vormarsch
der feindlichen Konige aus dem Osten zu erleichtern, die die Feinde der Christen
richten werden. Die Szenerie erinnert bewusst an die Teilung des Schilfmeeres durch
Mose auf der Flucht vor den Agyptern (Ex. 14.21) (Giesen 1997, 357).° In Vers 13
schaut Johannes die teuflische Trinitét: ein Drache symbolisiert dabei Satan, ein Tier
den Antichristen und ein Liigenprophet die Propaganda des Kaiserkults (Prigent
2009, 470; Schiissler Fiorenza 1994, 116). Dieser Trias entspringen drei bose Geister,
die Froschen gleichen und als ,,Funktiondre der ddmonischen Trinitat ihre Heere
zur letzten Schlacht am mythologischen Ort Hermageddon sammeln (Offb. 16.15-
6; Schussler Fiorenza 1994, 117). Damit wird der Frosch zu einem Untertanen und
einer Begleiterscheinung Satans (vgl. Park 1997, 228-229), weshalb diese Amphibie
intuitiv als giftig eingestuft wurde (Wellmann 1910, 115). Dieses Bild interpretierten
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die antiken Kirchenviter derart, dass der Frosch zu einem Symbol fiir alles Stindhafte
wurde; das tertium comparationis zwischen Siindern und Froschen war ein Leben im
Dreck (Weber 1972, 536; Egger 1962, 154, 156).°

Zwischen den Biichern des Alten und Neuen Testaments findet eine Akzentver-
schiebung der Charakterisierung des Frosches statt. Wahrend im Kontext der Befrei-
ung des Volkes Israel der Frosch zwar Schaden zufiigen kann, tut er dies im Auf-
trage Jahwes und zum Nachteil der Agypter. Im Neuen Testament greift Johannes in
der Apokalypse dieses Motiv auf und erweitert es um weitere negative Attribute, die
innerhalb des antiken-nahostlichen Kulturkreises prisent waren: Die Frosche wer-
den nun in eine direkte Verbindung mit dem Satan gebracht bzw. reprisentieren sie
teuflisches Gedankengut. Als Begleiterscheinung des Satans sollen sie Rom rasant mit
dessen Gedankengut kontaminieren und Schaden zufiigen.” Die Verfehlung bestand
in der Propaganda des Kaiserkults und damit in der Abkehr von géttlichen Normen,
ebenso wie die zweite dgyptische Plage in Anspielung an den Kult der froschdhnli-
chen Goéttin Heket als Kontrapunkt zu dem Jahwe-Glauben darstellt. Der Konnex der
beiden durch Frosche bestraften Volker griindete in ihrer Zuwendung zu Gétzen; der
eigene Vorteil stand im Vordergrund und stellte die Triebfeder fiir ein Verhalten dar,
welches nach der vorherrschenden Ansicht nicht human sein konnte, da es sich nicht
an gottlichen Prinzipien orientiert.

Die vorgestellten biblischen Beziige weisen einen stabilen Zusammenhang zwi-
schen dem Frosch und der Unterwelt bzw. dem Satan auf, so dass der Frosch hier
zwar eher als ein Symbol fungiert, er jedoch durch die Distanz zu dem zivilisierten
Lebensraum der menschlichen Erkenntnis Grenzen aufzeigt und damit Grundziige
einer absoluten Metapher in sich tragt.

2. DER FROSCH IM ANTIKEN GRIECHISCH-ROMISCHEN

KULTURKREIS

Die antike Namensgebung des Frosches steht unter onomatopoetischem Einfluss.
Im Lateinischen heif3t er rana, was ebenso wie das griechische pdtpaxog, entstanden
aus Ppatpayog (,Ranaschreier®), auf eine Nachahmung seines stimmlichen Klangs
zuriickgeht.®

Dies gilt auch fiir die Verbalformen seiner Laute; die deutsche Bezeichnung ,,qua-
ken® rekurriert auf die Umschreibungen von Aristophanes in dessen Komodie Die
Frosche (Bpexexexet kodg koak, Dover 1993, Ranae 235)° und auf den Mythos von den
»Lykischen Bauern®aus den Metamorphosen des Ovid (Anderson 1972) (quamvis sint
sub aqua, sub aqua maledicere temptant, V1.376). Fiir das Schreien des Frosches wur-
den allgemein folgende Verben verwendet: coaxare, garrire, quaxare, fodv, 0opvfetv,
Bpexekeke koak ko (Hitnemorder 1998, 680; Weber 1972, 531; Richter 1967, 618;
Keller 1963, 311). Aristophanes bezeichnet ihre Laute auch als ein lautes ,,Geblubber*
(mopgolvyonagAaouaoty, Ranae 240, 249), das sie am liebsten den ganzen Tag von
sich geben (Ranae 259-261). Unter den Bezeichnungen rana und pdtpayog wurden
samtliche Frosch-Lurche zusammengefasst, wobei man jedoch zwischen dem grii-
nen Wasserfrosch (rana esculenta), dem braunen Grasfrosch (rana fusca) und der
Krote (bufo) unterschied (Wellmann 1910, 113).

88 CHRISTIAN HILD



In der griechisch-romischen Kultur hielt sich die — wie schon im altdgyptischen
Kulturkreis verbreitete — Annahme, die Frosche seien aus Schlamm entstanden;!
als ihr Lebensraum gelten besonders Stimpfe (Aristophanes [Dover 1993], Ranae
234; Vergil [Gotte 1977], Georgica 1.138; Ovid [Anderson 1972], Metamorphoseon
libri V1.381; Horaz [Shakleton Bailey 2001], Sermones 1.5.14-15; Phaedrus [Ohlberg
2011}, Fabulae 1.2.10; 1.6.7; 1.30.2) oder andere Feuchtgebiete wie Pfiitzen, Teiche,
kiinstliche Wassergraben und Uferrandzonen.' Sie lieben Zypergras und Pfeilkraut,
meiden den Regen und ziehen die Dunkelheit vor (Aristophanes [Dover 1993],
Ranae 243-246; Babrios [Luzzatto 1986], Fabulae 120.1).

Das Wesen der Tiere ist iiberwiegend negativ besetzt, da sie als Boten der Unter-
welt galten. Dies hangt nicht nur mit Aristophanes’ Komédie zusammen, in der Dio-
nysos in den Hades hinabsteigt, um nach dem Tod von Euripides und Sophokles
einen an der Oberwelt so sehr vermissten guten Dichter hinaufzuholen; bei seiner
Fahrt iiber den Acheron wird er von dem Geschrei des Chores der Frosche sehr
beldstigt.”” Wie Aristophanes brachte auch der romische Satirendichter Iuvenal Fro-
sche mit der Unterwelt in Verbindung, weshalb ihnen auch magisch-apotropdische
Fahigkeiten zugeschrieben wurden.” Cicero glaubte, dass den kleinen Tieren ein
Instinkt innewohnt, durch den sie mit ihrem Schreien eine Anderung des Wetters
ankiindigten."” Frosche galten allgemein als hasslich, unheimlich und giftig, weshalb
sie als Zaubertiere der Bauern und Hexen galten,' und auch im Kunsthandwerk oft-
mals als Motiv aufgenommen wurden."” Plinius attestiert den aufbereiteten Korper-
teilen von Froschen magische Heilfdhigkeit.'®

Im Folgenden werden jeweils ein Beispiel aus der griechischen und lateinischen
Literatur vorgestellt; gebiindelt und ausgewertet werden die diesbeziiglichen Ergeb-
nisse am Ende dieses Kapitels.

2.1. Babrios, Fabulae 120: ,,Der Frosch als Arzt“"
Der Frosch, der Siedler im Morast, im Halbdunkel,

2 Der sich in ausgeworfnen Griben gern aufhalt,
Kroch einst ans Land und sprach zu allen Landtieren:
4 »1ch bin ein Arzt und kundig aller Heilmittel,
Wie keiner sie sonst kennt, auch nicht Paian selber,
6 Der im Olympos wohnt, der Gotter Heilkiinstler.*
Der Fuchs versetzte hohnend: ,Wie? Du heilst andre
8 Und kannst dich selber nicht kurieren, Aufschneider,

So griingelb um die Augen, wie du stets aussiehst?“

Der griechische Fabeldichter italischer Herkunft disqualifiziert den Frosch als ein
ernstzunehmendes Tier, das sich schon durch seinen Lebensraum von dem Gros der
Lebewesen unterscheidet. Der Sumpf als Heimat, die Vorliebe fiir Dunkelheit und
Griében (v. 1-2) steht in einem starken Kontrast zu dem Land und den dort lebenden
Tieren, zu denen der Frosch spricht (v. 3): Er sei ein weiser Arzt, der sich in Heilmit-
teln besser als der Gotterarzt Paian auskenne (v. 4-6). Seine Qualifikation wird schon
durch seine Herkunft aus dunklen Stimpfen befleckt, die aufgrund ihrer Unwirtlich-
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keit nicht gesundheitsforderlich sind. Der Anspruch, dennoch ein die Heilkunst der
Gotter ubertreffender Arzt zu sein, karikiert den Groflenwahn des Frosches, der auf
seinen aufgeschwemmten Koérper und sein verhéltnismaf3ig grof3es Maul als Symbol
der Prahlerei rekurriert.

Die Reaktion der Tiere legt Babrios dem Fuchs in den Mund, der den Frosch
als Aufschneider enttarnt, indem er ihm zwei Argumente entgegenhilt: Zum einen
widerspreche allein die ,,griingelbe“ Kérperfarbe heilenden Kriften und zum anderen
konne sich der Frosch selbst nicht helfen (vgl. v. 8-9). Eine Antwort bleibt aus, und
der Frosch scheitert an einer fir ihn untiberwindbar scheinenden Differenz zwischen
seinem Anspruch und der Wirklichkeit, bevor er sein vermeintliches Kénnen unter
Bewetis stellen kann. Als Amphibie ist der Frosch in beiden Elementen und nicht - so
wie der Fuchs - nur in einem zuhause; seine Andersartigkeit interpretiert Babrios
als Ausschlusskriterium von ,,allen Landtieren® (v. 3), denen der Frosch gegeniiber-
gestellt wird. Entsprechend kann er sich auch ,,selber nicht kurieren® (vgl. v. 8), da er
aufgrund seiner Zwischenstellung weder ganz der Gemeinschaft der Landtiere noch
der der Wasserbewohner angehort. Er vermag es bspw. nicht, sich iiber eine langere
Zeit an Land aufzuhalten, sonst wiirde er austrocknen. Anstatt also die amphibische
Fahigkeit positiv zu deuten und den Frosch als zu allen - also auch zu den Landtie-
ren — Lebewesen affin zu betrachten, wird dieses Kriterium ins Negative verkehrt und
ihm angelastet. Die Heilkréfte des Frosches beruhen nur auf liignerischer Prahlerei,
so dass sie kranken, um Heilung bittenden Lebewesen keine Linderung in Aussicht
stellen konnten. Ein derartiger ,,Arzt“ mochte eine Gesellschaft zerstoren, indem er
deren Mitgliedern mit seiner ,,Heilkunst bewusst Schaden zufiigt.

Babrios stellt in der Fabel den Frosch als ein sich in einem Konflikt zwischen
Existenz und Essenz befindliches Tier dar: Seinem Wesen nach ist es ein Frosch,
der in den dunklen Siimpfen lebt und so einen Gegenpol zu den iibrigen Lesewesen
darstellt. Diese Kluft will er tiberwinden, indem er seine Existenz in die eines gott-
gleichen Arztes tiberfithrt, um mit der restlichen Welt in Kommunikation treten zu
konnen. Dieser Gratwanderung ist kein Erfolg beschert, indem der Konflikt durch
die ,Entzauberung® des Frosches gelost und die divergierende Existenz und Essenz
wieder vereint werden: Ein Frosch kann per se kein Arzt fiir die Belange der Lebewe-
sen sein, da er trotz aller Verstellungen nicht zu ihnen passt.

2.2. Ovid, Metamorphoseon libri VI.317-381: ,,Die Lykischen Bauern“*

In den Metamorphosen zeichnet Ovid die von Latona in Frosche verwandelten
Lykischen Bauern als Inbegriff des boswilligen Fehlverhaltens von Menschen gegen-
tiber Goéttern.

Von Iuno verbannt, gelangt Latona zusammen mit ihren Kindern nach einem
langen und aufgrund der sengenden Hitze kriftezehrenden Marsch an einen kleinen
See, der die ersehnte Rettung zu verheiflen scheint (v. 339-346). Dem Naturgesetz,
sich am Allgemeingut zu bedienen (Maier 1988, 73),*' steht jedoch eine Gruppe von
Bauern gegentiber, die den Verdurstenden nicht nur das Trinken verweigern (v. 349),
sondern auch trotz flehentlichen Bittens (v. 352) das Wasser aus purer Boswilligkeit
verunreinigen (v. 365-367). Darauf setzt mit einer Verfluchungsformel (v. 369) die
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Epiphanie Latonas ein, die die Metamorphose der Bauern in Gang setzt: Sie nimmt
ihren Anfang an deren Stimme (v. 377), wodurch der Bogen zu einem wesentlichen
Merkmal von deren malignitas gespannt wird: Indem die Bauern Latonas pathetische
Bitte nach Wasser kategorisch ablehnten (v. 361-362), erwiesen sie sich als bewusst
unfahig fiir eine Kommunikation mit den Géttern (Maier 1988, 66).?2 Die Verwand-
lung ergreift nun schrittweise die Korperteile, welche die Boshaftigkeit transportier-
ten: Sprangen sie zuvor zur Verschmutzung des Teichs, hiipfen sie nun als Frosche
durchs Wasser. SchliefSlich behalten sie auch als Tiere ihr Schmihen bei (v. 376); man
kann sie nicht mehr ,verstehen®, denn sie geben nur noch ein - onomatopoetisch
dargestelltes - Quaken von sich.

Die ,,Lykischen Bauern® reihen sich innerhalb des sechsten Buchs der Metamor-
phosen als dritte von insgesamt vier Erzdhlungen ein, die von menschlicher Hybris
gegeniiber den Gottern und deren Strafe handeln. Der Mensch bleibt trotz unter-
schiedlicher Versuche der Emanzipation von der gottlichen Allmacht abhéngig von
deren Gunst und erweist sich als unfihig fiir einen verantwortungsvollen Umgang
mit seiner Freiheit; er tiberschreitet damit die von den Gottern konstituierte Grenze
der Natur. In der Depravation von Freiheit verliert der Mensch seine Menschlich-
keit. Die Bauern lieflen sich nicht von Latonas Flehen erweichen, obwohl die Got-
tin ihre Bitte um Trinkwasser in ein klares Argumentationsschema kleidet, das bei
verantwortungsvollen Menschen Mitgefiihl hervorrufen miisste: Ausgehend von
ihrem natiirlichen Rechtsanspruch (v. 350-351) verlangt sie Wasser nur zur Stillung
ihres starken Durstes und nicht, um sich etwa zu waschen (v. 352-353); wenn die
Menschen ihre Bitte verweigern, sollten sie sich wenigstens der Kinder erbarmen (v.
358-359). Mit der boswilligen Verschmutzung des Teiches haben die Bauern ihre
Menschlichkeit nun vollends abgelegt. Die moralische Verfehlung wiegt besonders
schwer, weil den Bauern - selbst nach ihrer Verwandlung in Frosche - jegliches
Schamgefiihl als Reaktion auf ihre Frevelhaftigkeit fehlt; vielmehr erscheint ihr Qua-
ken trotzig: quamvis sint sub aqua, sub aqua maledicere temptant (v. 376).%

Die Verwandlung erscheint damit als konsequent, weil sie damit zugleich das
Recht verwirkt haben, physisch als Menschen zu gelten. Stattdessen kehrt sich ihr
Tierisches, ihr wahres Wesen, in der Gestalt eines Frosches nach aufien hin.

In den Metamorphosen interpretiert Ovid den Frosch als eine Metapher fiir
Unmenschlichkeit und fiir einen unnatiirlichen Umgang mit Freiheit.** Schmidt
verweist zu Recht auf einen vermeintlichen Widerspruch in dem gesamten Oeuvre:
Wenn den Verwandlungen im ersten Buch eine Kosmogonie vorausgeht, so

ist der Schopfergott zu fragen, wie vollstindig seine Schopfung sei, so insbes., ob er Fro-
sche geschaffen habe. Wenn ja, wozu wir dann nicht nur der Metamorphose der lykischen
Bauern fiir die Existenz von Froschen bediirften, sondern auch des pythagoreischen Prin-
zips des dauernden Wandels, welches in met. 15, 375-378 die Entstehung der Frosche
erklart (1991, 20).

Die Auflosung besteht darin, dass die Verwandlung keine ,Teilschopfungen®
darstellen, sondern eine ,,Anthropomorphisierung im Sinn der Imago-Deutung fiir
Menschliches“ (22). Der Frosch steht damit fiir unmenschliches, also tierisches, Ver-
halten; die Bauern zeigen kein humanitéres Verhalten gegeniiber Verdurstenden und
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verfahren mit dem allgemein zugénglichen Naturgut Wasser in einer willkiirlichen
Weise, wie sie eigentlich nur den Géttern zukommt. Das Missverhéltnis zwischen
Existenz und Essenz 16st die Metamorphose in Frosche auf, da die Bauern, ihr Inne-
res nach auflen gekehrt, nun fiir wahre Menschen keinen Schaden mehr anrichten
koénnen; sie springen zwar lediglich im Teich herum, doch die Schamlosigkeit unter-
streicht ihre Bosheit, wodurch zwischen Menschen und den Froschen eine Distanz
aufgebaut wird.

Die beiden vorgestellten Beispiele bringen ebenso wie die biblischen Beziige den
Frosch in Verbindung mit der Unterwelt und markieren zwischen ihm und dem
menschlichen Lebensraum eine uniiberbriickbare Distanz. Letztgenannter Aspekt
erlangt hier eine deutlichere Kontur, da der Frosch nicht zu den Menschen ,,passt*
und diesen sein sumpfiges Zwischenreich als Lebensraum nicht zur Verfiigung steht.
Die Kluft dufert sich in einer von dem Tier ausgehenden boswilligen Gefahr, die fiir
die Menschen eine Bedrohung darstellt, da sie wegen ihrer — im Anschluss an den
Lebensraum des Tieres - Undurchdringlichkeit der menschlichen Erkenntnis Gren-
zen aufzeigt. Im antiken griechisch-romischen Kulturkreis fungiert der Frosch nun
weniger als ein Symbol, sondern eher als eine absolute Metapher.

3. HERRAD VON LANDSBERG, HORTUS DELICIARUM?*

Herrad von Landsberg (1125/30-1195) war die Abtissin des elsissischen Klosters
Hohenburg und galt zu ihrer Zeit als bedeutende Schriftstellerin und Zeichnerin.
Der ,Garten der Freuden® gilt als die erste Enzyklopédie, die von einer Frau verfasst
wurde; sie entstand zwischen 1167 und 1195 und legte die zeitgendssische Theologie
zusammen mit 350 Illustrationen fiir die im Kloster lebenden Frauen aus.

Folio 255r bildet innerhalb eines Zyklus tiber das Weltgericht eine Darstellung
tiber die Holle. Bemerkenswert fiir die Thematik des Beitrags ist die zweite Reihe
(von oben; von links nach rechts): einer Kindsmoérderin, die ihr eigenes Kind ver-
zehren muss, folgt ein Mann, der, zu Boden geworfen, eine Krote verschlucken muss
(Gillen 1979, 144).
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Die Szene erhértet die Zugehorigkeit der Krote bzw. des Frosches zu den Attribu-
ten des Teufels. Der zu Boden geworfene Mann muss zur Bestrafung einer Siinde die
Amphibie verschlucken. Der ,Weg“ dieses Tieres ist damit umgekehrt zu der Apo-
kalypse des Johannes 16.13; die Krote entweicht nicht dem Mundbereich, sondern
wird unter Zwang aufgenommen. Damit besteht die Strafe in einer Metamorphose
des Stinders, dem nun dieselben Eigenschaften wie der Amphibie im biblischen Ver-
standnis zuteil werden; er muss fortan in einem ,,Zwischenreich® leben und ist voll-
ends von dem goéttlichen Heil ausgeschlossen.

Die zoomorphe Physis des Tieres wird auch bei anderen Darstellungen in der
christlichen Kunst des Mittelalters in Verbindung mit dem Satan gebracht, dem daran
gelegen ist, mittels Wandlungsfihigkeit moglichst viele Menschen von Gott zu ent-
fremden (Failing 2002, 118).* Die vorliegende Darstellung lasst wegen der biblischen
Beziige und des diesbeziiglichen Verstdndnisses des Frosches (vgl. Kapitel 1) ihn eher
als ein Symbol erscheinen, wobei die durch das Tier markierte Trennung zwischen
Gott und Satan bzw. zwischen einem fiir Menschen nach gottlichen Normen ausge-
richteten richtigen und falschen Verhalten den Frosch zugleich - ganz im Sinne einer
absoluten Metapher — als Antwort auf die im menschlichen Daseinsgrund gestellte
Frage nach der Siinde erscheinen lasst. Dieser Befund gilt auch fiir das folgende Bei-
spiel in Kapitel 4.

4. JOHANNES GOBI JUNIOR, ,,LA SCALA COELI”*>

Der Dominikanermonch Johannes Gobi Junior (1300-1350) verfasste zwischen
1323 und 1330 eine Sammlung von ca. 1000 Exempla in lateinischer Sprache, von
denen Nr. 249, ,,La Scala Coeli‘, gesellschaftliche Tugenden, Laster und theologische
Begriffe thematisiert; das Gesamtwerk diente als Katechismusgrundlage fiir Predig-
ten vor einem Laien-Publikum.

Exemplum Nr. 249 erzahlt von einer Stinderin, die unter anderem auch Ehebruch
begangen hat. Wegen ihrer groflen Scham beschliefit sie, bei einem von zwei in der
Stadt weilenden Wanderpredigern zu beichten, da sie diesen wohl zu Lebzeiten nicht
mehr begegnen werde. Nachdem sie ihre Stinden bekannt hat, hiipft eine Kréte (bufo)
aus ihrem Mund. Da sie jedoch den Ehebruch als schwerwiegendste ihrer begange-
nen Siinden verschwiegen hat, springen zahlreiche Kroten, darunter eine sehr dicke,
wieder in ihren Mund und Bauch hinein. Die beiden Wanderprediger erahnen, dass
die Frau ihnen eine gravierende Stinde verheimlicht hat. Sie werden in ihrer Vermu-
tung bestitigt, als am kommenden Tag die Frau auf einem Drachen daher geritten
kommt auf dem Weg in die Hoélle: Schlangen winden sich nun um ihren Hals, zwei
Kroten sitzen iiber ihren Augen, und sie atmet feurigen Schwefel aus.

Die Erzdhlung liefert eine Erklarung fir den Stellenwert der Kréte bzw. des
Frosches als mittelalterliches Strafmotiv:*® Springt die Amphibie aus dem Rachen-
bereich eines Menschen hinaus, befindet sich dieser in einem Zustand der Siinde.
Johannes Gobi Junior interpretiert eine aus dem Mund springende Krote als ein fiir
die Umwelt sichtbares Zeichen einer Siinde, hier des Ehebruchs; ihr Inneres, die
Unfihigkeit zur zwischenmenschlichen Kommunikationsform der Ehe, kehrt sich
nach auflen. Die Frau zeigt sich zwar willig zur Bufe, jedoch verhindert das Ver-
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schweigen des Ehebruchs ihre innere Bereitschaft zur Reue und entlarvt das Aufsu-
chen des Wanderpredigers als vordergriindig.?” Die Folge ist eine schlimmere Strafe,
welche die Frau sowohl von den Menschen als auch nun von Gott trennt: Kréten
gelangen tiber den Mund in ihren Bauch, wodurch sie ganz dem Satan {iberantwortet
wird. Hierin dhnelt das Exemplum nicht nur inhaltlich der in Kapitel 3 dargestellten
Szene, in der ein Siinder als Strafe eine Krote unter Zwang aufnehmen muss, sondern
auch im Blick auf die Funktion des Frosches, der hier ebenfalls mehr als ein Symbol
einzustufen ist, jedoch Grundziige einer absoluten Metapher aufweist.

5. GEBRUDER GRIMM, ,,DIE DREI MANNLEIN“®

Das um 1812 entstandene Mirchen fiihrt in folgende Situation ein: Ein Witwer
nimmt sich eine neue Frau, die in der Rolle der ,,bosen Stiefmutter® ihre eigene Toch-
ter aus erster Ehe bevorzugt behandelt, der Tochter ihres Gemahls jedoch ,,spinne-
feind® ist und deren Leben durch Schikanen erschweren mochte: Im Winter soll sie
nach Erdbeeren suchen. Das Madchen begegnet im Wald drei ,Haule-Ménnerchen',
mit denen sie ihre karge Brotration teilt. Auf deren Bitten fegt sie noch am Haus
den Schnee weg. Zur Belohnung findet das Madchen hinter dem Haus Erdbeeren
und wird mit der Gabe belohnt, dass ,,Goldstiicke ihm aus dem Mund fallen, sooft
es ein Wort spricht“ (57). Dies erregt den Neid und die Gier der Stiefmutter, worauf
sie ihre eigene Tochter auch in den Wald schickt, die jedoch nicht bereit ist, mit den
Haule-Ménnerchen ihr Brot zu teilen und den Schnee wegzufegen. Die Mannlein
bestrafen das Madchen derart, dass ,,ihm bei jedem Wort, das es spricht, eine Krote
aus dem Munde springt“ (58). Wurde das erste Méadchen fiir ihr barmherziges Ver-
halten belohnt, um ,,jeden Tag schoner® (57) zu werden, solle das zweite ,jeden Tag
hasslicher werden, so dass ,,alle einen Abscheu von ihr [bekommen]* (58).

Waihrend das erste Madchen mit dem Gold nicht nur belohnt wird, sondern durch
das mirakul6se Beschaffen von Erdbeeren im Winter die Aura einer Heiligen erlangt
(Uther 2008, 30), verhindert die Strafe die Kommunikation; die Stiefschwester kann
nicht mit ihrem Umfeld in eine Beziehung treten, denn durch die aus dem Mund
springenden Kroten wird sie ,jeden Tag hidsslicher” und muss schliefllich ,eines
ungliicklichen Todes sterben® (58). Die Entfremdung des Madchens von ihrer sozia-
len Umwelt wird durch unmenschliches Verhalten eingeleitet: Sie erwidert den Gruf3
der Zwerge nicht, gibt ihnen nichts von ihrem Brot ab und verweigert deren Bitte,
Schnee zu kehren. Die Metamorphose kehrt das Innere nach aufen; ihr abweisen-
des, nicht auf Kommunikation bedachtes Verhalten gegeniiber den Ménnlein zeigt
nun seine Auswirkung im Alltag und wirkt abstoflend auf die Mitmenschen. Die
Verwandlung erscheint damit als Konsequenz, weil sie zugleich das Recht verwirkt
hat, physisch als Mensch zu gelten. Stattdessen kehrt sich ihr tierisches, ihr wahres
Wesen, nach auflen hin — der Mensch entfremdet sich durch sein inhumanes Verhal-
ten von sich selbst und von Gott, was in der Krote sichtbar wird.>!

Der Konflikt des Mddchens beruht auf einer Unausgewogenheit zwischen dessen
Existenz und Essenz. Die herausspringende Krote 16st demnach eine Spannung, in
der sich das Madchen befindet: Von seiner Existenz her ist es zwar ein Mensch, seiner
Essenz nach jedoch unmenschlich, da es nicht imstande ist, eine humane Kommuni-
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kation zu fithren. Das vorliegende Marchen vereint mehrere Motive im Blick auf den
Frosch, die in den vorangehenden Kapiteln zum Vorschein kamen: Durch das Tier
wird eine begangene Siinde greifbar bzw. nach auf3en hin sichtbar und stellt zudem
eine Strafe dar, die in dem Ausschluss aus der menschlichen Gemeinschaft besteht.
Der Siinder gilt nur noch physisch als Mensch. Der Frosch fungiert hier als eine
absolute Metapher, indem durch ihn der Erkenntnis Grenzen aufgezeigt werden und
er zugleich eine Antwort auf eine im menschlichen Daseinsgrund gestellte Frage gibt.

6. DIE DREI FROSCHE IM WERK HERTA MULLERS

Innerhalb des Gesamtwerks von Herta Miiller spielt die Verkniipfung von kollek-
tiven und individuellen Angsten eine tragende Rolle. Das lyrische Ich fiirchtet sich
vor drei ,,Schreckensbildern®,* die es mit Hilfe einer dreifachen Frosch-Metapher
néher spezifiziert: ,Es waren Jahre des Frosches, die Jahre in Ruménien. Zum deut-
schen Frosch kam der Frosch des Diktators hinzu. [...] Hier in der Bundesrepublik
sehe ich den Frosch der Freiheit (1991, 29).3

Der ,,deutsche Frosch® steht fiir den Ethnozentrismus des nationalsozialistischen
Deutschtums, das im Banat und in Siebenbiirgen auch nach dem Zweiten Weltkrieg
im Denken der Bevolkerung prasent war. In den Niederungen verarbeitet Herta Miil-
ler das Gefiihl einer unausweichlichen Bedriickung, die sich durch das Festhalten an
der ethnozentrischen Ideologie des Deutschtums einstellt und Assoziationen an die
nationalsozialistische Diktatur wachruft. Fiir dieses nicht mit begrifflich-abstrakter
Sprache zu fassende Phidnomen wihlt Miiller die Frosch-Metapher: ,,Der deutsche
Frosch aus den Niederungen ist der Versuch, eine Formulierung zu finden, fiir ein
Gefiihl - ein Gefiihl iiberwacht zu werden“ (20).3

Als Angehorige der banatschwébischen Minderheit in Ruménien erlebte Miiller
in ihrer Familie die spannungsgeladene Differenz zwischen der beklemmenden Ver-
gangenheit des Dritten Reiches und der Angst einfloflenden neuen Heimat des kom-
munistischen Ruminiens. Der ,,deutsche Frosch” reprasentiert mit seinem anachro-
nistischen Festhalten am Nationalsozialismus das Leugnen von Verbrechen gegen
die Menschlichkeit. Das Aufrechterhalten des Deutschtums dient vor diesem Hin-
tergrund nicht zu einer Bewahrung der deutschen Identitét, sondern zur Entfachung
von Intoleranz. Damit verhindert der ,,deutsche Frosch® die Kommunikation mit den
Andersdenkenden: Die Ich-Erzdhlerin steht der Dorfgemeinschaft kontrir gegen-
tiber und kann dementsprechend deren Sprache nicht verstehen; sie nimmt deren
Unmenschlichkeit lediglich als ein Quaken wahr,* dem sie sich nur schwer entziehen
kann. In ihren Worten, wahrgenommen als Quaken, kehren die Dorfbewohner ihr
Inneres, ihr als bose empfundenes Wesen nach auflen, befallen vereinnahmend wie
Frosche ihre Umgebung und dringen sogar in den Hiusern bis auf den Dachboden
vor.*

Der Aspekt einer bedrohlich wirkenden Vereinnahmung gehort auch zu den
Eigenschaften des ,,Frosches des Diktators®, hinter dem sich die sozialistische Ideolo-
gie des Despoten Nicolae Ceausescu (1918-1989) verbirgt. Auch nach ihrem Umzug
von Nitzkydorf zum Studium nach Temesvar verfolgten sie die Frosche, deren Bos-
heit um eine weitere Facette erweitert wurde, als sie das kommunistische Regime
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am eigenen Leib erfahren musste. Die neue Form der Beklemmung duflerte sich
ebenfalls in einer Unentrinnbarkeit von Zwiangen, die Individualitit negieren; der
totalitdre Staat war durch den Geheimdienst Securitate {iberall prisent und stellte
Andersartigkeit unter Strafe.”” Die Dreistigkeit dieses Frosches gipfelt darin, dass er
sich in jemanden verwandeln kann, der eine eigene Meinung hat, was ihm allerdings
nicht bekommt.*

Schliefilich spricht Herta Miiller von dem ,,Frosch der Freiheit, unter dem sie
die ungeahnten Existenzéngste subsumiert, denen sich Fliichtlinge aus Ruménien in
Westdeutschland ausgesetzt sahen. Nach ihrer Ubersiedlung in die Bundesrepublik
Deutschland 1987 erfuhr Miiller eine neue Form der Angst, die sie als den ,,Frosch
der Freiheit“ in Worte zu fassen versuchte. In Westberlin, zwar fern dem Mikrokos-
mos ihres Dorfes und dem kommunistischen Regime, erzeugte die politische Freiheit
mit den Begleiterscheinungen Grenzenlosigkeit und Herabsetzung von Fliichtlingen
eine Form der Beklemmung.*

Im Gesamtwerk Herta Miillers fungieren die Frosche als eine absolute Metapher
zum Ausdruck von dreierlei fiir die menschliche Erkenntnisfahigkeit undurchdring-
lichen Sachverhalte: erstens fiir Formen der Angst und der schutzlosen Bedrohung,
zweitens fiir eine Art Seismograph der Bedrohungen* und drittens fiir repressive
Instanzen, die eine freie Kommunikation mit der Umwelt zu verhindern suchen.
Miiller selbst beschreibt die Wahl der Metapher des (deutschen) Frosches als den
»Versuch® fiir den Ausdruck eines Gefiihls der Bedrohung und weist damit unausge-
sprochen dem Tier den Status einer absoluten Metapher zu.

7. ZUSAMMENFASSUNG

Der Ausgangspunkt der Untersuchung war die Frage, inwieweit der Frosch als
ein Ausdruck von Verfehlung und menschlicher Bedrohung als eine absolute Meta-
pher angesehen werden kann. In der Summe ist die Entscheidung problematisch, ob
der Frosch durchweg als eine (absolute) Metapher oder als ein Symbol zu begreifen
ist. Selbstverstandlich soll dem Frosch nicht apodiktisch der Status einer absoluten
Metapher zugesprochen werden; wie wir jedoch gesehen haben, sind die charakte-
ristischen Merkmale des Tieres als Vehikulum fiir eine Metapher im Allgemeinen
und die absolute Metapher im Speziellen geeignet: Frosche weisen Ahnlichkeiten mit
den Menschen auf, die allerdings nur als vordergriindig einzustufen sind. Obwohl
sie oftmals in Gruppen auftreten, sind sie keine sozialen Wesen, ihr Blut ist kalt,
ihre Haut ist feucht und viele sind sogar giftig. Im Blick auf die in den obigen Kapi-
teln herausgestellten Ergebnisse findet der Absolutismus der Metapher des Frosches
dann Verwendung, wenn das begriffliche Denken an seine Grenzen st6f3t und Defi-
nitionen unzureichend fiir die Beantwortung von Fragen bleiben. Der Physis des
Froschs kommt eine Briickenfunktion fiir eine derartige Uberforderung menschli-
cher Erkenntnisfahigkeit zu, wie es in den besprochenen Beispielen immer wieder
greifbar wurde: Als Amphibie sind Frosche sowohl im Wasser als auch auf dem Land
beheimatet und halten sich vorwiegend in Stimpfen auf. Der sich fiir Menschen als
unwirtlich und als schwer zu durchdringende Lebensraum des Frosches scheint sich
in seiner Verwendung als eine absolute Metapher niedergeschlagen zu haben; diese
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reprasentiert — ebenso wie das Tier - ,,das nie erfahrbare, nie iibersehbare Ganze der

Realitat (Miiller 1991, 20). M. a. W. spiegelt sich die in einer absoluten Metapher

inhdrente Undurchdringlichkeit einer Materie in dem Frosch als einer Amphibie, die

sich ob ihrer Zugehorigkeit zu den zwei Elementen ihres Lebensraums fiir mensch-
liches Vorstellungsvermégen als ebenso undurchdringlich bzw. suspekt erweist, dass
er zu einer Projektionsflache fiir das unsagbar Unsichere und nicht zu Durchdrin-
gende avanciert. In einem derartigen ,,Zwischenraum® verlieren menschliche und
gottliche Normen ebenso an Giiltigkeit wie Humanitit, da das sumpfige Milieu eben
keinen addquaten Lebensraum fiir die Menschen darstellt. Wenden wir uns vor die-
sem Hintergrund den besprochenen Beispielen erneut zu und fassen wir zusammen:

Der Frosch

o bildet die Folie fiir unmenschliches Verhalten oder fiir Vergehen gegen géttliche
Normen, bzw. er transportiert die einem Menschen innewohnende Bosheit nach
»aullen®, die somit sichtbar wird (Ovid, Johannes Gobi Junior, Herrad von Lands-
berg, Gebriider Grimm, Herta Miiller),

e impliziert im Mundbereich die Isolation eines Menschen von seinem sozialen
Umfeld einerseits, die Trennung von gottlichen Normen andererseits (Neues Tes-
tament, Johannes Gobi Junior, Herrad von Landsberg, Gebriider Grimm),

o stellt eine Bedrohung fiir diejenigen dar, die nicht seinem ,,Zwischenreich” ange-
horen (Babrios, Herta Miller).

Die absolute Metapher des Frosches verweist auf die unbeantwortbare Frage nach
einer Definition fiir einen Menschen, der dies nur nach aufien hin zu sein scheint, da
er seine Humanitéit bewusst abgelegt bzw. sich von ihr entfremdet hat und nunmehr
unvollstindig dasteht. Das Geféhrliche an ihm besteht in seiner Fahigkeit, gleich
einer Amphibie beiden Lebensrdumen anzugehéren und somit ,,ganze“ Menschen
auf unterschiedliche Weisen bedrohen und kontaminieren zu konnen; in diesem
Zuge verweist der Frosch auf das Ritsel, wie eine Kommunikation zwischen Humani-
tat und Inhumanitat verlduft, was in den angefiihrten Beispielen durch die oftmalige
Verortung des Frosches im menschlichen Mundbereich markiert wird. Indem ein
Mensch den fiir sein Wesen wichtigsten Teil bewusst von sich abgespalten hat, gehort
er nicht mehr vollstindig zu den Menschen, sondern er hat sich in einem ,,Zwischen-
reich” verortet, das sich — ebenso wie der fiir Frosche pradestinierte Lebensraum des
Sumpfes - fiir ,,ganze“ Menschen als schwer bzw. als nicht zugénglich erweist und
von dem aus Formen der Bedrohungen hervorgehen.

ANMERKUNGEN
! Einen ausfithrlichen Uberblick unterschiedlicher - auch mit wenigen positiven - Interpretationen
und Darstellungen des Frosches von der Antike bis zur Neuzeit geben Hainz (2007) und Hiippauf
(2011). Mit Ausnahme des ersten Kapitels, in dem auch die Vorstellungen aus der agyptischen My-
thologie und dem Nahen Osten beriicksichtigt werden, richtet sich der Fokus auf das okzidentale
Denken und die europdische kulturelle Tradition.
2 Nach Keller (1963, 315) gehorte Heket (oder: Hiqit, Heka) schon in der fiinften Dynastie (ca. 2465-
2325 v. Chr.) zu dem 4gyptischen Gétterbestand.
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Dies wurde auch von Plinius (Konig 1973-2004), Naturalis historia 1X.159 und Ovid (Anderson
1972), Metamorphoseon libri XV.375 ibernommen.

Darauf nehmen auch die Psalmen 78.45 und 105.30 Bezug. In spiteren jiidischen Schriften (z. B.
Weisheit Salomos 19.10) setzt sich die negative Konnotation des Frosches fort: Giesen (1997, 358),
Park (1997, 227).

Schiissler Fiorenza (1994, 116): ,Die wiederholte Betonung des Mangels an Reue erinnert an die
agyptischen Plagen, die hervorhoben, dafl der Pharao und sein Volk nicht bereuten. Wie die Men-
schen auf die Schalenplagen reagieren, offenbart ihre wahre Loyalitét insofern, als sie, wie das Tier,
den lebendigen Gott lastern.“

Ketter (1953, 233): ,Wenn das den Menschen gemein macht, was von innen herauskommt (Mark.
7.21), und wenn der Mund von dem iiberlduft, wovon das Herz voll ist, wie muf es im Innern der
teuflischen Dreiheit aussehen, da solche Wesen aus ihr hervorgehen, die im Sumpfe geboren werden
und im Sumpfe leben!*

Bis ins Mittelalter wurde von Theologie und Kirche die Verbindung zwischen Froschen und Satan
betont (Hiippauf 2011, 61-64).

Zur Etymologie ausfiihrlich Keller (1963, 311) und Wellmann (1910, 113).

Ebenso bei Aesop (Hausrath 1940), Fabulae 312 und Babrios (Luzzatto 1986), Fabulae 191. Ovid in-
terpretiert die Stimmlage der Frosche als rauca: Ovid (Anderson 1972), Metamorphoseon libri V1.377.
Richter (1967, 618-619): ,Mehrere Krotenarten, meist die Erdkréte, gpdvog, @puvn, rubeta, bufo
[...], selten die Unke, Aipvaio @povn.“ Laut Toynbee (1973, 210) wurde die Krote vom Frosch auf-
grund ihrer blassen Hautfarbung unterschieden und galt als sehr giftig.

" Nach Plinius (Konig 1973-2004), Naturalis historia 1X.159, halten sie im Schlamm ihren Winter-
schlaf. Ovid (Anderson 1972), Metamorphoseon libri XV.375: semina limus habet virides generantia
ranas: Ausfithrlich Weber (1972, 531). Diese Annahme griindet auf den Annahmen der alten Agyp-
ter, wonach der Frosch im Frithling — nach seiner Winterstarre - wieder ,,zum Leben erweckt® werde;
dementsprechend tummelten sich zu dieser Zeit zahlreiche Frosche im Schlamm des Nils: ausfithrlich
Keller (1963, 315-316).

Ausfiihrlich Keller (1963, 312); hier auch Hinweise zu diesbeziiglichen griechisch-romischen Primér-
quellen.

1> Ahnlich Homer (Schaeffer 19419, Batrachomyomachia 187-192 und Horaz (Shakleton Bailey 2001),
Sermones 1.5.14-5: mali culices ranaeque palustres /| avertunt somnos. Treffend Hiippauf (2011, 164):
»Wenn literarische Frosche aber sprechen, sagen sie das Falsche, sprechen die Unwahrheit und ma-
chen sich durch Verkehrung lacherlich. Das gilt fiir die Frosche in Aristophanes® Komadie. Sie spre-
chen, und ihre Rede pridestiniert sie zum Ursprung der verkehrten Welt. Aber unwillentlich machen
sie eine Spur des abwesenden Richtigen sichtbar.”

Iuvenal (Viasino 1990), Saturae 11.149-152: esse aliquos manes et subterranea regna, // Cocytum et
Stygio ranas in gurgite nigras, // atque una transire uadum tot milia cumba // nec pueri credunt, nisi
qui nondum aere lauantur. Tuvenal (Viasino 1990), Saturae 111.44-45: ranarum viscera numquam //
inspexi. Toynbee (1973, 209), Hirschberg (1988, 67), Hiinemorder (1998, 681), Lévéque (1999, 36).

5 Cicero (Pease 1977), De divinatione 1.9.15: Quis est, qui ranunculos hoc videre suspicari possit? Sed
inest in ranunculis vis et natura quaedam significans aliquid, per se ipsa satis certa, cognitioni autem
hominum obscurior. Cicero (Kasten 1990), Ad Atticum XV.16a: equidem etiam pluvias metuo, si ,prog-
nostica’ nostra vera sunt; rarae enim priropevovotv. Ausfithrlich Keller (1963, 313).

Ausfiihrlich Wellmann (1910, 115), Newall (1987, 397), Richter (1967, 619); hier auch jeweils Hinwei-
se zu diesbeztiglichen griechisch-romischen Primarquellen.

Zahlreiche Abbildungen bei Toynbee (1973), Hirschberg (1988) und Ribuoli - Robbiani (1990), letz-
tere auch auflerhalb des griechisch-rémischen Kulturkreises. Ahnlich Lévéque (1999, 31-35; Abbil-
dungen zwischen 42/43).

Ausfithrlich Wellmann (1910, 117-119) mit zahlreichen Rezepten; z. B. lindern Frésche Schmer-
zen, wenn man sie auf entsprechende Gelenke legt (Plinius (Konig 1973-2004), Naturalis historia
XXXIL111).

1 Ubersetzung nach Mader (1973, 292-293). Originaltext und Nummerierung bei Luzzatto (1986).

0 Als Textgrundlage dient die Ausgabe von Anderson (1972); alle Zeilenangaben danach.
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21 Bomer (1976, 101) fithrt weitere lateinische Primérquellen zu der Natur als Allgemeingut an.

22 Romisch (1962, 352): ,,Asozial handeln sie in der Annahme, einen Mitmenschen vor sich zu haben.
[...] Es ist kein wirklicher Dialog, es sei denn, man wollte die Schméahungen so werten; doch sie wer-
den nur erwéhnt, nicht in Worten zitiert. Der rustica turba fehlt die Fahigkeit des Sichunterredens als
wesentlicher Bestandteil des menschlichen Verkehrs.*

2 Der Fabeldichter Aesop vereinte in ,,Der Hund und die Frosche (Hausrath 1940, Fabulae 307) dhn-
liche Bosheit in Kombination mit Schamlosigkeit: die in ihrer Essenz bosen (andeig) Frosche verwei-
gern durch ihr Quaken einem Hund den wohlverdienten — und damit natiirlichen - Schlaf.

2 Ovids eigener Entwurf des Frosches gewinnt durch die Tatsache an Signifikanz, dass er keinen Pratext
imitierte; die Erzahlung ist bei dem im 2. Thd. n. Chr. wirkenden Antoninus Liberalis (Metamorpho-
sen, Nr. 38) iiberliefert, der sich auf Menekratos von Xanthos (4. Jhd. v. Chr.) und Nikander (1. Jhd.
v. Chr.) beruft: ausfiihrlich Bomer (1976, 93), Anderson (1972, 195).

» Nummerierung und Abbildung nach Green - Evans - Bischoff — Curschmann (1979, 438).

% Zu Frosch-Darstellungen in der christlichen Kunst des Mittelalters ausfiihrlich Blunk (2009, passim)
und Failing (2002, 118-180).

¥ Als Textgrundlage dient die Ausgabe von Polo de Beaulieu (1991). Zu Johannes Gobi Junior und
dessen Werken ausfiihrlich Polo de Beaulieu (1993).

28 Uther (2008, 30) verweist neben ,,La Scala Coeli auf das Liber de natura rerum (11.50,2) von Thomas
Cantipratanus (1201-1270).

¥ Der Physiologus (Ausgabe von Treu 1987, 54-55), eine Sammlung frithchristlicher Tiersymbolik aus
dem 2. und 3. Jahrhundert, unterscheidet den Frosch als Land- und Wasserfrosch: Ersterer, gleich
den Gemeindemitgliedern, hilt die heifle Sonne, die ,,Glut der Versuchung®, aus und muss bei einem
Regenguss, ,,einer Verfolgung um der Gerechtigkeit willen®, sterben. Der Wasserfrosch hingegen zieht
sich bei kurzem Kontakt mit der Sonne direkt wieder in seinen Teich zuriick: Wenn die Siinder ,,nur
eine geringe Hitze der Versuchung und der Begierde beriihrt, tauchen sie wieder in Ausschweifung
und Wollust ein® Dazu Failing (2002, 38): ,Beide Arten sind als Ding-Zeichen fiir die Zerrissen-
heit der menschlichen Seele zu begreifen; sie sind Représentanten des Konflikts zwischen redlicher
Glaubigkeit und weltlicher Versuchung.“ Das Verhalten der Frau ist mit dem des Wasserfroschs ver-
gleichbar: Der kurze Kontakt mit dem Wanderprediger schreckt sie so sehr ab, dass sie den Ehebruch
verschweigt und sich wieder in ihren ,,stindhaften Teich“ zuritickzieht.

% Als Textrundlage dient die Ausgabe von Roélleke (1982, 55-60); alle folgenden Zitate danach.

31 Uther (2008) sieht in der aus dem Mund springenden Kréte als Strafe einen Bezug zu ,,La Scala Coeli*
(vgl. Kapitel 4).

32 So der Titel der Dissertation von Brodbeck (2000) iiber die Bedeutung der drei Frosche im Werk
Herta Miillers.

% Dazu ausfithrlich Patrut (2006, 121-126) und Brodbeck (2000, passim).

* Miller konkretisiert weiter (20-21): ,,Auf dem Land war der deutsche Frosch der Aufpasser, der
Ethnozentrismus, die 6ffentliche Meinung. Der deutsche Frosch legitimierte diese Kontrolle des ein-
zelnen mit einem Vorwand. Der Vorwand hief}: Bewahren der Identitdt. Im Sprachgebrauch dieser
Minderheit hief} das ,Deutschtum’. Identitit, da sie so zwanghaft wachgehalten werden sollte, wurde
immer auch Intoleranz. Der deutsche Frosch verwandelte alles in Eitelkeit und Verbote. Er wuflte,
dafd einzelne, wenn sie einzigartig sind, keine Gruppe bilden. Er hatte seine ungeschriebenen Gesetze
zur Hand. Er urteilte und verurteilte im Sinne einer 6ffentlichen Meinung. Er hatte das Urteil ,Schan-
de‘ zur Hand, fiir das, was beim Einzelnen hinter der Stirn geschieht. Und das Urteil ,Schuld’ fiir das,
was der Einzelne nach auf8en hin tut. [...]. Der deutsche Frosch war der erste Diktator, den ich kann-
te.“ Giinther (2009, 51): ,,In dieser bedriickenden Metapher ist zusammengefasst, wie in Besitz ge-
nommen von der Mechanik ihres Lebens und Leidens die Leiber und Seelen der Menschen sind. Das
Festhalten an der eigenen kulturellen Identitét in der Fremde kommt hier nur erschwerend zu den
iibrigen Verkrampfungen hinzu, gibt allem ein noch erdriickenderes Gewicht.“ Brodbeck (2000, 13):
»Der Frosch wird fiir sie zum Symbol einer anachronistischen Schreckenswelt.“ Zierden (2002, 237):
»Die unreflektiert iiberlieferte, vermeintlich identitatsstiftende Wertewelt des ,deutschen Frosches’
setzt die kindliche Ich-Erzihlerin immer neu der Zerreiflprobe zwischen Anpassung und Wider-
stand, Fremdbestimmung und Selbstbestimmung, Eingebundenheit und Ungebundenheit aus.”
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> Miiller (2011, 103): ,Die Frosche quakten aus den schwarzen Lungen meines Vaters, aus der starren
Luftrohre meines rochelnden Grofdvaters, aus den verkalkten Adern meiner irren GrofSmutter. [...]
Jeder hat bei der Einwanderung einen Frosch mitgebracht. Seitdem es sie gibt, loben sie sich, dass sie
Deutsche sind, und reden iiber ihre Frosche nie und glauben, dass es das, wovon zu reden man sich
weigert, auch nicht gibt.”

Miiller (2011, 101): ,,Und wenn nur die Frosche sterben, weif$ man, dass sie auch Hauser bewoh-
nen, dass sie Treppen steigen, auf die Dachbéden hinauf, in die schwarzen Schornsteine.“ Neben den
Niederungen, wird der ,,deutsche Frosch® auch in Der Mensch ist ein grofer Fasan auf der Welt und
Barfiif$iger Februar in Szene gesetzt (Brodbeck 2000, 14).

Miiller (1991, 27): ,,Der deutsche Frosch, der schon im kleinen Dorf auf das schielte, was spéter fiir
mich der Staat werden sollte, wurde spiter der Frosch des Diktators. Wenn man fiir den Zustand einer
Gesellschaft Erklarungen hat, wenn man die Bodenlosigkeit sieht und oft und lange von ihr spricht,
wird der Widerwille grofier als die Angst. Der Frosch des Diktators, hat man ihn zerlegt in einzelne
Details, er provoziert. Man greift ihm ins Gesicht und kennt die Folgen.“ Mit dem ,,Frosch des Dik-
tators“ befassen sich auch die Romane Der Fuchs war damals schon der Jiger, Herztier und Heute wir
ich mir lieber nicht begegnet (Brodbeck 2000, 14).

In der zweiten Ausgabe der Niederungen (2011) sind Erzahlungen enthalten, die in der ersten Ausga-
be von 1982 zensiert wurden, darunter ,Die Meinung“ (157-159), in der ein Frosch seinen eigenen
Standpunkt trotz des staatlichen Widerstandes in Gestalt eines Direktors vertritt und schlief3lich von
einer Wolke verschluckt wird.

Miiller (1991, 29-30): ,,Hier in der Bundesrepublik sehe ich den Frosch der Freiheit. Freiheit, die im-
mer schon aufhort, wenn sie beginnt. Es ist ein binnendeutscher Frosch. Ich suche ihn nicht, er findet
mich. [...] Daist der Frosch der Freiheit, der priift, ob die kleinen lebenden Passanten des Wohlstan-
des dieses Landes wiirdig sind. Und jeder wird vom Frosch der Freiheit dahin zuriickverwiesen, wo
er hingehort. Der Frosch der Freiheit ldchelt mit weifSen Zédhnen. Er hinterfragt nicht Dinge. Er stellt
Menschen in Frage.“ Ahnlich Scheidgen (2008, 62-64). In Miillers Gesamtwerk setzt sich nur der
Prosaband Reisende auf einem Bein mit dem ,,Frosch der Freiheit“ auseinander (Brodbeck 2000, 14).
Miiller (1991, 29): ,Vielleicht reichen dreif3ig Jahre des Frosches aus, sich den wachsamen Blick anzu-
eignen, bei allem, was man sieht. Es legt sich wie bei Hunden von einem Auge zum anderen die Angst
tibereinander; die Angst zu beifSen und die Angst gebissen zu werden.*
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Croaking as an expression of misconduct and human threat: The frog
as an “absolute metaphor”

Frog. Misconduct. Threat. European literary history. Hans Blumenberg. “Absolute
metaphor.”

The frog as a literary motif has a predominantly negative connotation in European literary
history: it is associated with hubris, boasting, stupidity and cowardice. These representations
show overlapping concerning the attached attributes: they not only show the limits of concep-
tual thinking, but also of human knowledge, they point to aporias and mysteries and provide
answers to questions that cannot be answered in principle, whose relevance is simply that
they cannot be eliminated because they are not asked in the first place, but find themselves
placed within the basis of existence. What becomes obvious when scrutinizing the frog is that
its outer appearance reflects an expression of misconduct and threat to the human being. In
order to shed light on and support the main idea of the article, selected examples from antiq-
uity to modern times will be used to examine to what extent this animal expresses something
that cannot be conveyed through conceptually abstract language and thus functions as an
“absolute metaphor” in the sense of Hans Blumenberg.
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INTRODUCTION

In the present paper I am going to discuss a lesser-known, yet by no means unin-
teresting or unimportant theory of metaphor (Hester 1966; 1967). Although the name
of its author, Marcus B. Hester, an American philosopher and aesthetician, does not
belong among the most cited in theory of metaphor debates, the renowned French
philosopher Paul Ricoeur, who wrote extensively on metaphor, praised Hester’s the-
ory highly and paid considerable attention to it in his writings (2004, 245-254). The
main reason why this account of metaphor is worth noticing is, to borrow Ricoeur’s
words, “the role it gives the image in the constitution of metaphorical meaning”
(266). It is well-known and widely acknowledged that the role images and imagina-
tion, perception (or quasi-perceptual experience) and ability to notice similarities
play in appreciating metaphors presents a crucial issue for theories of metaphor.'
Hester focuses on the process of creating and interpreting metaphorical statements
in particular and tries to show that this is the place, where language (as a system of
rules) and perceptual experience meet.

Another significant aspect of Hester’s theory is that he based his explanation on
Ludwig Wittgenstein’s analysis of aspect perception (as appeared in the eleventh
section of his Philosophical Investigations, 1953). This brings us to the second most
important reason why it is worth paying attention to this theory: there has been no
other attempt to employ Wittgenstein’s thought in a theory of metaphor as systematic
as Hester’s. In spite of its undeniable value, I believe that Hester’s theory does not
fully exhaust what the Wittgensteinian inspiration has to offer. Its main shortcoming
is that Hester does not pay proper attention to Wittgenstein’s distinction between the
experience of noticing an aspect (so called “aspect-dawning”) and continuous aspect
perception. In what follows I attempt to show that the lack of this distinction results
in quite serious drawbacks on the part of Hester’s theory. Tracing this shortcom-
ing, however, offers us an opportunity to instructively present the full potential of
Wittgenstein’s analysis of aspect seeing for theory of metaphor and also to comment
briefly on its place in the whole of Wittgenstein’s thought about perception, language
and meaning.

104



1. HESTER’S THEORY

At first glance, Hester’s account seems quite straightforward. A metaphorical
statement joins together two words or phrases that does not quite fit together: the
whole does not yield any meaningful proposition - it does not obey valid rules of the
current language system. “The metaphorical subject is not, so to speak, absorbed by
the subject as it is in a literal statement,” argues Hester (1966, 208). Therefore when
we are confronted with a metaphorical statement, our understanding cannot proceed
routinely: such a statement is, when taken literally, a case of so-called “semantic col-
lision”? Under such circumstances we are forced to turn our attention to individual
words joined in the metaphor. These carry with them histories of their uses, and this
is our last resort when trying to make sense out of such a statement. However, when
we are restrained to this mass of memories we have to take them in their qualitative
fullness, since it cannot be determined in advance what detail could be important
in relation with the other term present in the metaphorical statement. “The form
of ambiguity forces the reader to open his mind to the nest of possible implications
or imagery which poetic language has,” says Hester (208). And there lies the source
of the experiential, quasi-perceptual nature of metaphorical meaning. Paul Ricoeur
speaks about the “quasi-visual” nature of our experience with metaphor and adds
that it stands in opposition to literal language where “the arbitrary and conventional
nature of the sign separates meaning from the sensible as much as possible” (2004,
247). In other words, where habit and automatism required by practical attitude
towards our environment overshadow qualitative fullness of experience, there literal
meanings of our words dominate. Concepts are both means and products of this
process. Metaphors, on the other hand, block and reverse this.

According to Hester, this situation could be depicted analogically to cases when
we experience so-called dual-aspect pictures (pictures with built-in ambiguity, e. g.
the famous duck-rabbit head, an example that Wittgenstein — 1953, 194 — uses). Pic-
tures of this special kind can be seen in two different but equally satisfactory ways
(e. g. either as a duck or as a rabbit). Similarly, in the case of metaphor, words or
phrases joined in the metaphorical statement present two different aspects. The key
difference between these two cases, argues Hester, is that in metaphor we lack any-
thing that could play the role of the common graphic substratum (the duck-rabbit
drawing taken as a tangle of lines, shapes and colours):

In Wittgenstein’s example we are given B [the duck-rabbit figure] and the problem is to
see A [the duck aspect] and C [the rabbit aspect]. In metaphor the problem is different
though the act of seeing-as is similar. In metaphor we are given A and C and the problem
is to see B. B in the duck-rabbit figure is the common Gestalt form between duck and rab-
bits. In the metaphor B is the relevant sense in which A is like C (1966, 208).

Understanding metaphor, or to put it more aptly, experiencing a metaphorical
statement, is a sort of seeing a dual-aspect picture in reverse.

What exactly is going on, according to this view, when one is trying to under-
stand, interpret or rather appreciate metaphor? As was already said, we let our imag-
ination operate under the control of terms joined in the metaphorical statement: we
do understand these terms when taken separately, since their lexical meanings are
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known to us. “In reading metaphor with openness we let the image auras of A [met-
aphorical subject] and C [metaphorical predicate] play against each other in order to
discover B [the relevant sense in which A is like C],” says Hester (1967, 179). Dur-
ing this act of metaphorical seeing, we pick the relevant pieces of imagery related to
each of the words joined in the metaphorical statement. This process comes about
in imagination of the interpreting subject. Therefore Hester speaks about the “qua-
si-perceptual experience”. The way such an interpretation or appreciation of meta-
phor should proceed cannot be stated generally, since this is an intuitive, experiential
act. In Hester’s words, we deal with an “irreducible, primitive accomplishment which
either occurs or does not occur” (179). We can try to assist those who are unable to
see the given aspect, those who suffer from the so-called “aspect blindness” (Witt-
genstein’s term), by directing their attention, giving them more examples and making
more comparisons. But there is no general rule or procedure that could guarantee
success: “There is no set of rules which will inevitably overcome aspect blindness,”
states Hester (179). In other words, metaphor as a case of seeing has an experiential,
perceptual core that cannot be grasped conceptually.

In summary, Hester’s theory grows out of an observation that metaphor is a fusion
of conceptual understanding and perceptual experience, of sense and sensible or of
sense and the imaginary. Metaphor offers a controlled or structured quasi-percep-
tual experience. Meanings of words joined in the metaphorical phrase structure this
experience. To understand what metaphor means we have to “superimpose” mean-
ings of its words one on the other, or, to put it differently, we have to notice a new
aspect of the existing, familiar meanings (as if I suddenly recognize a face that I know
from my childhood in an aged face of someone whom I could not identify in the first
moment).’ This is a case of Wittgensteinian aspect seeing, argues Hester. And there-
fore Wittgenstein’s analysis of this phenomenon can help us to better understand
what the metaphorical use of language consists in.

2. THE CONCEPT OF CONTINUOUS ASPECT PERCEPTION

It is no surprise that this seeming inconsistency of seeing-as, its partly experiential
and partly conceptual nature, i. e. the focus of Hester’s inquiry, is one of the main
reasons that motivated Wittgenstein to pay attention to this phenomenon in the first
place. Our ability to change views of aspects of dual-aspect pictures seems paradox-
ical: it is a case of perceptual experience, a case of seeing, but, at the same time, it
seems that it can be influenced by will (I can decide to see it — or to try to see it — this
or the other way). But it should not be possible to influence perceptual experience by
will; I should not be able to decide what I see (“But how is it possible to see an object
according to an interpretation?” asks Wittgenstein; 1953, 200). Despite this common
view, seeing-as is, Wittgenstein tries to show, a case of seeing. It is not a case of hav-
ing two different interpretations of one visual experience, he argues. I see differently;
I see, literally see, two different things. Wittgenstein expresses this observation for
example as follows:

Do I really see something different each time, or do I only interpret what I see in a dif-
ferent way? I am inclined to say the former. But why? - To interpret is to think, to do
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something; seeing is a state. Now it is easy to recognize cases in which we are interpreting.
When we interpret we form hypotheses, which may prove false. — “I am seeing this figure

as a ...” can be verified as little as (or in the same sense as) “I am seeing bright red” So
there is a similarity in the use of “seeing” in the two contexts (212).

Another way to show this is the case, i. e. to show that seeing-as is not interpret-
ing, is the following. When someone cannot see in a dual-aspect picture what I see
there (suffers from aspect blindness), I can show her a more realistic or unambiguous
picture of what is to be seen there. This should direct her attention and help her to
get oriented in the drawing. That this strategy usually works means that it is possible
to have a picture wherein one of the aspects of the original (dual-aspect) picture is
captured more clearly or unambiguously. But in the case of this second picture, no
one doubts that it is an instance of seeing such and such a thing (in the picture), rather
than interpreting. Or, to put it conversely, the first case is then no more an instance
of interpretation than is the second one. Wittgenstein presents this idea as follows:

How would the following account do: “What I can see something as, is what it can be
a picture of?”

What this means is: the aspects in a change of aspects are those ones which the figure
might sometimes have permanently in a picture (201).

Wittgenstein also clearly saw an affinity between an experience of aspect seeing
and acts of understanding language utterances. “For Wittgenstein, the central impor-
tance of his investigation of aspect perception lies in the fact that words too can be
the focus of aspect perception,” states Stephen Mulhall in his illuminating interpreta-
tion of Wittgenstein's remarks on aspect perception (1990, 35). Hence, this moment
intensified his interest in the phenomenon of aspect-dawning and directed his atten-
tion towards the relation between these special cases of seeing (and meaning) and
ordinary visual perception (and experiencing language meaning):

The importance of this concept [aspect blindness] lies in the connection between the con-
cept of “seeing an aspect” and “experiencing the meaning of a word”. For we want to ask
“What would you be missing if you did not experience the meaning of the word?”

What would you be missing, for instance, if you did not understand the request to pro-
nounce the word “till” and to mean it as a verb, - or if you did not feel that a word lost its
meaning and became a mere sound if it was repeated ten times over? (Wittgenstein 1953,
214).4

However, Wittgenstein himself took the bizarre visual experience (the dawning of
aspect — either in visual experience or in the experience of language meaning) to be
just a marker of a much wider and more important phenomenon: continuous aspect
perception. Wittgenstein explicitly distinguishes between these two in several places
in Philosophical Investigations. For example when he introduces the duck-rabbit fig-
ure, his accompanying comment is the following: “And I must distinguish between
the ‘continuous seeing’ of an aspect and the ‘dawning’ of an aspect. The picture might
have been shewn me, and I never have seen anything but a rabbit in it” (194). In other
words, if I were unable to see the duck-aspect in the drawing, then the picture would
be just another ordinary picture of a rabbit to me, not any dual-aspect picture, and
my experience with it would not be different from the usual visual experience with
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representational pictures (here with pictures of rabbits). It would not present any
strange experience of aspect-dawning. Hence the experience the dual-aspect pictures
offer is an experience of a transition between two similarly ordinary visual experi-
ences, two moments of similarly ordinary identifications of an object in a picture.

Therefore there is no need to view the aspect-dawning experience as a mystery.
It takes place, no doubt, under very special circumstances that are only seldom met;
pictures with built-in ambiguity are intentionally designed to allow us to see them in
two different but similarly satisfying ways — and that is the reason why these are the
most reliable sources of the aspect-dawning experience (even though by no means
the only ones). Hence rather than an enigma, this kind of experience presents a rare
opportunity to get a deeper insight into the way we as human beings relate to the
world at a very basic level: it shows that concepts permeate perception even on the
most usual, spontaneous occasions. Therefore continuous aspect perception is no
less perception of an aspect than is seeing individual aspects of a dual-aspect picture.
As Stephen Mulhall puts it: “We might therefore redescribe the claim that the stand-
ard human relationship with pictures, words, and people is one of continuous aspect
perception as the recognition that in these respects we encounter the world as always
already saturated with human meaning” (1990, 124).

What is confusing in the case of dual-aspect pictures is the possibility of learning
to better command the ambiguous nature of the picture: we can practise acquiring
a skill in changing aspects so we can recognize them with higher confidence. That
seems awkward. The contribution of volition, as we have already observed, appears
inappropriate here. “Seeing-as is like seeing in that the aspect is there in the figure,
accessible to all normal observers; it is unlike seeing in that it requires mastery of an
imaginative technique,” Hester comments (1966, 206). Our basic intuition tells us
that we should not be able to change intentionally what appears to us. What is over-
looked here, however, is that the aspects we are able to see continuously during our
usual visual experience are also acquired: learned and trained. This is also an instance
of mastery. It can be even said that the concepts we use with the highest confidence -
as if almost automatically — are those we had been training most systematically.

Naturally, it seems to us that in experiencing dual-aspect pictures our perception
is influenced by concepts in a way that has no counterpart in our usual perception:
others can help me to see an aspect by identifying the type of object I should see in the
picture, by mere naming it, by describing it or by pointing at and identifying its parts.
Or by comparing it to other, unambiguous pictures of the object I should see there:
“I see two pictures, with the duck-rabbit surrounded by rabbits in one, by ducks in
the other. I do not notice that they are the same,” Wittgenstein comments on the force
of comparison (1953, 195). But it would be a mistake to draw from this observation
a conclusion that concepts play a fundamentally different role in the experience of
aspect-dawning than in usual perception. If I were unable to see a duck as a duck and
a rabbit as a rabbit (either in the picture or in reality) it would not be possible for me
to see it in the duck-rabbit picture either. The fact that this is my standard approach
to the world is the only reason that the above mentioned strategy can help me to over-
come the (initial) aspect blindness. Otherwise it would make no sense to show me
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various pictures of ducks and rabbits or to confront me with living animals of these
species. To stress the central point of this discussion once more: noticing an aspect
(the experience of aspect-dawning) is just a special kind of experience that makes the
role concepts play in our ordinary perception clearly visible.

Concepts — in their generality - function in our perceptual experience as an
almost natural tendency to recognize individual objects as being of particular kinds:
to structure our perception into identifiable things. A concept manifests itself in
experience as a habit, as an acquired tendency to see things as standing to each other
in relation of affinity or identity.

To sum up briefly, pictures with built-in ambiguity are a very special sort of pic-
tures which are designed to allow us to apply two different concepts to one graphic
pattern. These pictures, however, just exploit the universal nature of our visual per-
ception and make it more visible, i. e. they show that training and habit, in other
words, concepts, play a significant part in our perception.

3. CRITICISM OF HESTER’S THEORY

As was already noted, the main shortcoming in Hester’s reception of Witt-
genstein’s account lies in the fact that Hester reduces all aspect-seeing (or more
generally, aspect perception) to the rather exotic experience of noticing an aspect
(or aspect-dawning). Hester does nowhere in his writings mention the notion of
continuous aspect perception. How does the fact that Hester did not distinguish
between aspect-dawning and continuous aspect perception, that was discussed in
the previous section, affect his theory? As an answer to this question I will attempt
to show that Hester’s account of metaphor - designed in direct analogy to dual-as-
pect pictures — does not actually make room for aesthetic value of metaphorical
statements.

The extraordinary nature of aspect-dawning experience — compared to continu-
ous aspect perception — manifests itself as a kind of paradox. This paradox consists in
believing that, on the one hand, the identity of an object I observe does not change
during the time I inspect it, but, on the other hand, I cannot deny that it appears to
me as two different things, as two pictures of two different things. This incongruity
results in an impression that the object I observe, the dual-aspect picture for example,
changes right before my eyes. Wittgenstein presents this sense of paradox as follows:
“The change of aspect. ‘But surely you would say that the picture is altogether dif-
ferent now!” But what is different: my impression? my point of view? — Can I say?
I describe the alteration like a perception; quite as if the object had altered before
my eyes” (1953, 195). Wittgenstein indicates that to get rid of the air of paradox sur-
rounding the experience of aspect-dawning, we have to recognize that this kind of
experience combines two different approaches operating with two different sorts of
concepts: we identify colors and shapes when we pick out parts of objects or their
properties (and we use such concepts when describing a dual-aspect figure taken as
a mere graphic scheme or pattern), whereas concepts that matter in the experience
of aspect-dawning are concepts that determine an object taken as a whole, as a thing
of a certain kind.
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If I saw the duck-rabbit as a rabbit, then I saw: these shapes and colours (I give them in
detail) - and I saw besides something like this: and here I point to a number of different
pictures of rabbits. — This shows the difference between the concepts (196-197).

Therefore this second type of concept cannot be correctly applied to all objects,
“whereas colour and shape concepts necessarily apply to all kinds of objects because
they determine, as Kant would have said, the concept of an object in general,” as Ste-
phen Mulhall states (1990, 29). And the sense of paradox we feel when experiencing
pictures with built-in ambiguity results from experiencing a change of a thing seen
while at the same time knowing that none of its properties had been altered.

As we have already seen, Hester understands our experience with metaphorical
statements in direct analogy to the experience of aspect-dawning: he depicts an act
of interpreting metaphor as a search for a common ground of two aspects brought in
by words joined in a metaphorical statement (i. e. we search for an equivalent of the
duck-rabbit figure understood as a mere graphic scheme). The problem here, as we
have just said, is that the dual-aspect picture (e. g. the duck-rabbit head as a tangle
of lines, shapes and colours) is a thing of different kind than duck-pictures (or real
ducks) and rabbit-pictures (or real rabbits): we do not need to relate to such a thing
(to describe it using only colour and shape concepts etc.) to appreciate both aspects
of this dual-aspect picture. That this is the case is more obvious in the example, where
I suddenly recognize a face of an old friend in his altered one.® In this case there is
clearly no need to relate to some neutral description using only shape and colour
concepts. Note also how baftled we would be in case we were asked to teach someone
to see a dual-aspect picture as a mere graphic scheme. There is no concept of such
and such a graphic scheme to be recognized in other pictures. This tangle of lines,
shapes and colours is always individual. Therefore there is no possibility of compari-
son with other renderings of such a thing; there could only exist exact copies of such
a thing. It also demands an effort to see an ambiguous picture again as a pure graphic
scheme once we recognize a meaningful picture in it.

Hence, the problem with Hester’s too strict analogy between metaphor and
aspect-dawning experience lies in incommensurability between aspect-concepts and
properties-concepts. Notions of these two kinds simply do not operate on the same
level. When we interpret Hester’s view of metaphorical meaning against this back-
ground, then the idea that what we are looking for while interpreting metaphor is
an equivalent of the duck-rabbit figure understood as a mere graphic scheme reveals
as very problematic. It would issue into a thesis that the metaphorical meaning is
completely detached from the concepts joined in the metaphorical statement. The
main discrepancy between dual-aspect pictures and metaphors is that metaphors,
unlike the dual-aspect pictures, are complex units of meaning: we simply cannot
not pay attention to all of the words making the metaphorical statement at the same
time; but quite the opposite is true about dual-aspect pictures, since we can see only
one aspect of such a picture at one time. We do not keep the duck-picture and the
rabbit-picture in mutual tension while observing the duck-rabbit figure. But this is
precisely the case with words forming a metaphorical statement. Or to view the dif-
ference from yet another angle, no one expects (and rightly so) that pictures with
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built-in ambiguity and our experience with them would produce new concepts with
new meanings. They simply utilize the existing concepts in the most ordinary fash-
ion; either I see a perfectly trivial picture of a duck in the duck-rabbit figure or I see
a similarly trivial picture of a rabbit in it. One picture of one animal each time. The
very opposite is true of metaphors: although we use concepts to create the meta-
phorical statement, it is a very unusual use of the concepts - it does not follow valid
grammatical rules. Since only together they create a unit of meaning, it would make
no sense to pay attention to individual “aspects” of a metaphor separately. Therefore
it is a well-founded expectation that a new meaning might arise through metaphor-
ical language. The metaphorical (creative or aesthetic) phase of language use is vital
for language growth, even though this stage has to be overcome if new meaning is
about to become a regular part of language. This is actually something that Hester
himself acknowledges: “[M]etaphorical transference is a process which operates in
ordinary language growth and a change in language is a change in the way the world
is conceived. Almost every word will show a metaphorical origin if its etymology is
studied” (1967, 215). However, this claim is in tension with his view of what an inter-
pretation of metaphor consists in.

In short, the experience of appreciating a metaphor cannot be viewed as a sim-
ple case of aspect-dawning.® When we enjoy a dual-aspect picture, we simply follow
existing habits, apply concepts according to existing rules: we switch between two
aspects both of which could be perceived continuously. This also explains the fact
that it is impossible to see a duck and a rabbit in the duck-rabbit figure at the same
time. The figure was intently designed to allow us to apply similarly straightforwardly
both of the concepts: to see it either as a duck or as a rabbit. Since we can iden-
tify both animals in the figure with the same confidence these simply exclude each
other. On the other hand, when we deal with a metaphor, we are forced to overcome
our habit and to try to fuse together two concepts that usually do not appear joined
together in one phrase. Such a task and the resulting experience deserves to be called
an aesthetic experience. And that is something Hester himself would approve, given
that he characterizes poetic language as ambiguous and opening the reader’s mind to
“the nest of possible implications or imagery” (1966, 208).

NOTES

! See, for example, the following classical contributions to the modern debate concerning theory of

metaphor (Richards 1965; Black 1962; Henle 1959; Beardsley 1962; Davidson 1978).

2 This moment had been stressed mainly by Beardsley who coined the term “semantic collision” or

“logical absurdity” in relation with metaphor (1962). Ricoeur also acknowledged importance of this

initial stage in the process of appreciating metaphor. Ricoeur, however, unlike Beardsley, highlighted

in addition a role played by imagination and resemblance in this process (2004, 104-116).

“I meet someone whom I have not seen for years; I see him clearly, but fail to know him. Suddenly

I know him, I see the old face in the altered one. I believe that I should do a different portrait of him

now if I could paint” (Wittgenstein 1953, 197).

* In the German original Philosophische Untersuchungen Wittgenstein uses as an example the German
word “sondern” that can be used either as a verb (meaning “to separate” or “to discern”) or as a con-
junction (“but”).
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* See footnote no. 3 here.

¢ It must be noticed, however, that Wittgenstein gathers quite diverse kinds of experience under the
heading of aspect-dawning: on the one hand there are classical dual-aspect pictures, on the other he
mentions repeating a word ten times over and separating the sound from meaning in result. These
are quite different cases as far as the application of concepts is taken into account. Since Hester is une-
quivocally relating to dual-aspect pictures in his theory, I will leave these other cases of aspect-dawn-
ing aside.
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Theory of metaphor and aspect seeing

M. B. Hester. L. Wittgenstein. Aspect seeing. Seeing-as. Theory of metaphor. Aesthetic
value.

The present paper aims at elucidating the conceptual architecture of Marcus B. Hester’s the-
ory of metaphor. This theory is fundamentally based on Ludwig Wittgenstein’s analysis of
aspect perception (as appeared in the eleventh section of his Philosophical Investigations). On
the one hand, Hester’s theory is worth noticing for the emphasis it gives to imagination (or
quasi-perceptual experience) in the process of appreciating metaphorical statements; on the
other hand, however, it does not properly interpret the chosen Wittgensteinian inspiration. Its
main shortcoming, as I try to show, is that Hester does not pay adequate attention to Wittgen-
stein’s distinction between the experience of noticing an aspect (so called “aspect-dawning”)
and continuous aspect perception. This flaw then results in such an account of metaphor that
actually does not make room for aesthetic value of metaphorical statements. Such a result
would be unacceptable for Hester himself, since poetic metaphor was in the centre of his
attention, but the problematic assumptions responsible for it went unnoticed by him.

Mgr. Stépan Kubalik, PhD.
Department of Aesthetics
Faculty of Arts

Charles University

Celetna 20

116 42 Prague 1

Czech Repubilic
stepan.kubalik@ff.cuni.cz

Theory of metaphor and aspect seeing 113



World Literature Studies 3=vol. 10=2018 (114 - 128)
STUDIE / ARTICLES

Oszillationen zwischen dem Metaphorischen
und dem Konkret-Materiellen:

Metaphoriken des Buchs im Spiegel literarischer
und buchkiinstlerischer Arbeiten

MONIKA SCHMITZ-EMANS

I. UBER MATERIALITAT UND METAPHORIZITAT DES BUCHS IM

SPIEGEL ASTHETISCHER BUCHGESTALTUNG

Gestaltungsparameter und -praktiken von Biichern haben in den vergangenen
Jahrzehnten die Aufmerksambkeit verschiedener Wissensdisziplinen auf sich gezogen
(Illich 1990, 2010; Reuf3 2014; Forssmann 2015): natiirlich die der Buchgeschichte
und der Buchwissenschaft, aber auch die der Textphilologie, der historischen Lese-
forschung und der Textsemiotik, sowie der Kultur-, Kunst- und Literaturwissenschaf-
ten, insofern sich diese mit den Grundlagen und Rahmenbedingungen buch-basier-
ter Arbeits- und Kommunikationsprozesse beschiftigen. Ein intensives Interesse
am Buch ist parallel dazu seit rund einem halben Jahrhundert seitens der Kiinste zu
beobachten, die Literatur inbegriffen. Buchliterarische und buchkiinstlerische Werke
sind dabei nicht trennscharf zu unterscheiden; man kann sie mit Blick auf ihre vie-
len Ahnlichkeiten und Analogien unter dem Begriff ,,Buchwerke zusammenfassen,
wobei zu betonen ist, dass sich der gemeinte literarisch-kiinstlerische Phanomenbe-
reich als solcher jeder verbindlichen Definition — im Sinne von Eingrenzung - ent-
zieht.

Das 20. Jahrhundert ist pointierend als ,,The Century of Artists’ Books“ charak-
terisiert worden (Drucker [1995] 2004). Anlass dazu gab insbesondere die Kiinstler-
buchbewegung der 1960er Jahre mit ihren vielfiltigen (an dsthetisch gestaltete Biicher
fritherer Zeiten sowie an das Malerbuch anschlief3enden, dabei aber viele neue Wege
gehenden) Werktypen und Produktionsformen. Zu diesen gehéren unter anderem
auch Buchobjekte, die zumindest im strengen Sinn keine Biicher mehr sind, weil sie
Kodizes zwar dhneln, aber nicht wie Biicher genutzt werden kénnen: Buchplastiken,
fragmentierte Biicher, Installationen (Drucker [1995] 2004; Moldehn 1996; Hampton
2015). Als gemeinsamer Nenner dieser vielfiltigen Phdnomene wurde das reflexive
Interesse an ,,Buchhaftigkeit® (bookness) bestimmt — am Buch, seinen Erscheinungs-
formen und weiteren Gestaltungsoptionen.

Parallel zu Praktiken kiinstlerischer Buchgestaltung haben auch literarische
Autor_innen die Gestaltungsparameter von Biichern variantenreich genutzt - von
ganzen Biichern, nicht nur von Texten. So etwa wurde die Form des Kodex gele-
gentlich erheblichen Modifikationen unterzogen, manchmal im {ibertragenen wie
im wortlichen Sinn ,,einschneidend®, etwa wenn der Buchkdrper in lose Teile ohne
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Bindung oder die Buchseite in Streifen zerlegt wurde (Queneau 1961; Johnson 1969).
Auch wurden kodexspezifische Strukturierungsformen zu konstitutiven Dimensio-
nen literarischer Werke, etwa durch Rekurse auf numerische und andere textarchi-
tektonische Ordnungsmuster (etwa in Lexikonromanen, Horn 1969; Pavi¢ [1984]
1988) oder durch Spiele mit Bauformen von Paratextualitit (Zubarik 2014).

Derlei physisch-konkrete Gestaltungsverfahren erdffnen komplexe und viel-
fach spannungsvolle Lese- und Deutungsoptionen. So bieten ja etwa Biicher, deren
Elemente auf unterschiedliche Weise kombiniert werden konnen, weil der Kodex
in Bldtter zerlegt, die Buchseite in Streifen zerschnitten ist, evidenterweise eine oft
unerschopfliche Vielzahl physischer Lesewege an, so dass der Rezipient schon auf der
Ebene des Kombinierens (des Zusammenlesens) einen Teil der Verantwortung fiir
den Text iibernimmt — und damit natiirlich auch fiir das, was dieser Text ,,sagt®; diese
Autorisierung des Rezipienten hat Umberto Eco in seinen Reflexionen zum ,,Offe-
nen Kunstwerk® erortert ([1962] 1973). Die dem Rezipienten gebotene Freiheit der
Textkonstitution ist Sinnbild des Spielraums kreativer Rezeption und zugleich eine
Forderung, die sogar mit erheblichen Irritationen seitens des Adressaten einherge-
hen kann. Was bedeutet es, Biicher bzw. Texttréager ,,offen“ nutzen zu diirfen (und zu
miissen!), statt sich auf eingeiibte Lesepraktiken verlassen zu konnen? Entsprechende
Lese-Objekte sind materialisierte Metaphern der Lese-Freiheit, dabei aber per se
mehrdeutig und stehen (beispielsweise) im Spannungsfeld zwischen Ermichtigung
und Desorientierung. Signalisiert Queneaus Sonettmaschine mit ihren 10" virtuel-
len Gedichten dem Nutzer eine immense Gestaltungslizenz und kompositorische
Allmacht? Oder fiihrt sie ihm vor Augen, dass er dieser Fiille des Virtuellen nie wird
beikommen konnen, weil seine Lebenszeit dazu nicht ausreicht? Analoges gilt fiir
viele Kiinstlerbiicher, bei denen das Objekt Buch zu kontemplativer Wahrnehmung
stimuliert, zur Vertiefung in Materialstrukturen, Formensprache, Farben, haptische
Qualitdten etc. Auch hier suggerieren Auffilligkeiten, dass sie etwas ,bedeuten’,
geben damit aber noch keine klare Deutungsanleitung; sie sind als Manifestation der
Verfremdung konventioneller (unauffilliger) Kommunikationskanéle polyvalent.

Mehrdeutig sind Buchwerke - Kiinstlerbiicher wie buch-literarische Werke -
letztlich schon deshalb, weil sie sich reflexiv mit dem Buch selbst auseinandersetzen
und Spekulationen dariiber auslosen, was ein ,,Buch® ist, was es bedeutet, wofiir es
steht. Denn der Ausdruck ,,Buch® ist polyvalent — wie in der Pionierzeit des Kiinstler-
buchs und der buchliterarischen Experimente u. a. Michel Butor in seinem Essay Le
livre comme objét deutlich macht (1964; Das Buch als Objekt, 1990). Es ist ein physi-
sches Ding, eine Ware, eine Institution, aber auch ein Sinnbild kultureller Werte und
Praktiken. Johanna Drucker, eine wegweisende Theoretikerin des Kiinstlerbuchs, hat
die zumindest latente Metaphorizitit von Biichern qua physischen Objekten unter
spezifischer Akzentuierung betont: Biicher und Buchtypen stehen metonymisch fiir
spezifische Gebrauchsformen und Praxiskontexte ([1995] 2004). Wer immer Biicher
gestaltet, bezieht dazu Stellung.

Vor dem Hintergrund der latenten Metaphorizitit von Biichern insgesamt besit-
zen bestimmte auffillige (oftmals unkonventionell-verfremdende) Gestaltungswei-
sen des Buchs jeweils spezifische metaphorische Dimensionen. Ein enger Bezug
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besteht zum metaphorischen Potenzial von Farben und von Stoffen (Materialien),'
aber auch zu der von Formen und Strukturen. Das offene Buch-Werk etwa verweist,
wie angedeutet, auf konkrete wie auf metaphorisch zu verstehende Freiheiten des
Rezipienten. Biicher mit wuchernden Paratexten konnen (unter anderem) als Ver-
weise auf komplexe Textkulturen, konkreter (und gleichsam metonymisch) auch
auf Buchgelehrsamkeit, auf Historiker- und Philologenwelten interpretiert werden.
Biicher aus Holz und Stein, aus besonderem Papier, Biicher von auffilliger (deu-
tungstrachtiger) Farbgebung, Biicher mit Bildmaterialien und collagierten Objekten
entfalten ihr metaphorisches Potenzial auf der Basis ihrer Organisationsmuster und
ihrer Materialititen. Auch die soeben verwendete Metapher der ,Entfaltung“ kann
tibrigens buchgestalterisch interpretiert und inszeniert werden, etwa wenn Biicher
an die Form von Fichern erinnern oder als Leporello gestaltet sind.

Materialien und Bearbeitungsmodi des Buchkorpers treten als Gegenstinde
metaphorischer Deutung vor allem dann in den Fokus der Aufmerksamkeit, wenn
letztere starke Verfremdungs- oder gar Zerstorungseffekte erzeugt haben, etwa wenn
dem Objekt Buch (scheinbar oder tatsichlich) Brandspuren zugefiigt werden (vgl.
die ,,Brandbiicher® in Ausstellungskatalog, 1975), wenn es Spuren gravierender Ein-
griffe aufweist - von der Ubermalung und Uberschreibung bis zur Bearbeitung mit
Axt oder Schere, der Dekomposition durch die Einwirkung von Fliissigkeiten etc.
Ahnlich gewaltsam konnen Formen des Zerreiflens und Zusammenklebens wirken.
Suggestiv erscheint auch die gestalterische Nutzung von pflanzlichen, tierischen oder
anderen Materialien, die ins Buch integriert oder mit dem Buchkorper hybridisie-
rend verbunden werden (dazu zahlreiche Werkbeispiele in Schwarz 2016).

Modifikationen des Buchkorpers vollziehen sich in einem breiten Spektrum
zwischen Produktion und Destruktion, und beide Typen von Praxis sind ihrerseits
jeweils polyvalent. Destruktiv wirkende Praktiken provozieren stark zu Deutungen,
dhnlich wie stark verfremdete buchférmige Objekte.> Dabei liegt es zwar nahe, Pro-
zesse bzw. Produkte der Zerlegung und Zerstérung des Buchs als Ausdrucksformen
des Protests zu interpretieren — aber wogegen? Das Buch kann dabei (metaphorisch
gesagt) als ,,Taterwerkzeug® oder als ,,Opfer® erscheinen, als Verbiindeter einer kri-
tikwiirdigen autoritdren Gewalt (gegen die sich die Destruktionsgeste richtet) wie
auch als Reprisentanten der Opfer von Macht und Unterdriickung (deren Notlage
das ,,misshandelte® Buch metaphorisch sinnfillig macht). Biicher mit Brandspuren
konnen anklagend an Biicherverbrennungen erinnern, gewaltsam verschlossene
Biicher an Zensurpraktiken und an politische Mafinahmen, die darauf abzielen, nicht
nur Biicher zum Schweigen zu bringen. Buchgestalter setzen oft auf entsprechende
Assoziationen. Im Einsatz zerstorerischer MafSnahmen kann aber auch etwas ande-
res gesehen werden, etwa ein Hinweis auf die Zeitlichkeit und Verginglichkeit des
Buches und seiner Gegenstande. Auch in Ketten gelegte Biicher (wie Konrad Balder
Schéuffelens libri catenati)® bringen ostentativ die Metaphorik der Kette (als Fessel)
ins Spiel, eréftnen dabei aber ein Spektrum an teils gegenldufigen Konnotationen:
Das Buch als Reprasentant der Meinungen seines Produzenten konnte (wiederum)
als angekettetes Opfer interpretiert werden, aber die Kette konnte auch als Metapher
eines Sich-Verschlieflens erscheinen, das den Inhalt des Buchs vor unautorisierten
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Zugriffen schiitzt. Die Uberschreibung oder Uberdruckung einer Text- oder Bildseite
kann darauf abzielen, Akte der Loschung oder Tilgung von Text- oder Bildzeugnis-
sen stellvertretend fiir Formen der Kulturvernichtung in den Blick zu riicken, um
dagegen zu protestieren und dariiber zu trauern - aber auch darauf, den Wandel
aller Dinge sinnféllig zu machen. Sie kann Widerspruch signalisieren oder aber auf
einen produktiv-verwandelnden Dialog mit dem bearbeiteten Substrat hindeuten.
Wolfgang Nieblichs Buchinstallation ,Das Buchweizenfeld®, ein Hybrid aus Buch-
korpern und daraus sprieflenden Weizenhalmen, nimmt zum einen, scheinbar naiv,
den Namen ,,Buchweizen“ beim Wort. Zum anderen kntipft der Kiinstler spielerisch
an die Metapher vom Buch als (Geistes-)Nahrung an (1982, 65).

Buchwerke in der bildenden Kunst wie in der Literatur scharfen nicht allein
das Sensorium der Nutzer fur die Materialitit, die Architektur, die Raumlichkeit,
die Beweglichkeit von Biichern, sondern auch fiir das metaphorische Potenzial des
»Buchs® - ein, wie angedeutet, breites Spektrum an Deutungsoptionen. Sensibilisiert
wird der Betrachter von Buchwerken insbesondere fiir die Semantiken des Buchs
qua physisches Objekt und qua kulturelle Institution: fiir das, was sich mit dem Buch
metonymisch oder metaphorisch verkniipfen lasst, sei es mit Blick auf sein Erschei-
nungsbild, auf Strukturmerkmale oder Nutzungsoptionen.

Zu Geschichte und Auspragungsformen der Buchmetaphorik unterhalten Buch-
werke vielféltige Beziehungen, wobei erstere ja sowohl Metaphern fiir das Buch als
auch Beispiele der Verwendung des Buchs selbst als Metapher fiir anderes umfasst.
Buchkiinstlerische und buchliterarische Werke kniipfen vielfach an traditionsreiche
Buchmetaphoriken (wie etwa ,,Buch der Natur®, , Buch der Geschichte®...) sowie an
ebenfalls gelaufige Metaphern fiir das Buch (als ,,Garten® und ,Landschaft®, ,Vorrats-
kammer“ und ,,Schatzkasten®, , Korper®, ,,Kleid®, ,Behélter®, ,Grab"...) an.* Prozesse
des Ausbesserns und Beschidigens, des Offnens und Verschlieflens, des Ausstellens
und Einsperrens, des Vorzeigens und des Versteckens, des Herauslosens aus Alltags-
kontexten und des Ankettens, des Ausschmiickens und des Ubermalens, des Zusam-
menmontierens und des Zerlegens von Biichern, ganz zu schweigen vom Wiassern,
Verbrennen, Bepflastern und Zerhacken etc. erscheinen als konkretisierte Sprachbil-
der, die zur metaphorologischen Reflexion stimulieren. Viele Beispiele kiinstlerischer
Buchwerke machen Buchmetaphern sinnfillig;® gerade im Interesse an Buchmeta-
phern und ihren historischen Ausprigungsformen konvergieren die Interessen
kiinstlerisch arbeitender ,,Buchwerker® und literarischer Autoren.

Die Auseinandersetzung mit der Materialitdt des Buchs gibt nicht zuletzt Anlass
zum Nachdenken tiber den ,Materialitits“-Begriff selbst, genauer gesagt: tiber des-
sen eigene Metaphorizitit. Der Ubergang konkret-buchstiblicher zu metaphorischen
»Material“-Diskursen ist flielend; das Wort ,Materialitit wird oft als Metapher
verwendet.® Insofern sollte man hier versuchen, zumindest heuristisch zu differen-
zieren (Benne 2015, 81-107). Klaus Miiller-Wille etwa unterscheidet vier Konzepte
von ,Materialitdt® als Kernstiicke entsprechender Diskurse: ,,Buchstébliche Mate-
rialitdt® (1) wird dort verhandelt, wo es um die konkret materielle Gestaltung von
Artefakten und spezifisch: von Biichern im Kontext von Buchdiskursen und Buch(-
geschichts)forschungen geht (2017, 20-23). Von ,,prozessuale[n] Materialitaten® (2)
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spricht Miiller-Wille mit Bezug auf poststrukturalistische Ansétze bei Julia Kristeva
und Roland Barthes (23-26); gerade Barthes’ Akzentuierung des Schreibprozesses
und seiner Parameter er6ffnet ja neue Perspektiven auf die Anteile materieller Gege-
benheiten und vor allem: der Kérperlichkeit des Schreibenden selbst an der Textge-
nese. In posthermeneutischem Horizont profiliert sich, vertreten durch verschiedene
Theoretiker, ein Konzept ,Widerstindiger Materialitat® (3) (26-31). Hier liegt der
Akzent auf dem Uncodierten, das aus der Perspektive einer an Materialititen interes-
sierten Semiologie alle Codierungen begleitet, und auf den Hindernissen, die sich
daraus fiir die Decodierung ergeben (Assmann 1996). Die Vielfalt von ,,Materiali-
tats“-Konzepten, die sich hier abzeichnet, betrifft sowohl den reflexiven Umgang von
Schriftstellern mit dem Buch als auch den mit dem Text. Text- und Buchmaterialitat
sollten heuristisch zwar unterschieden werden, greifen de facto aber eng ineinander.
Von Vorstellungsbildern um ,, Materielles“ abgeleitet sind insbesondere Metaphern
der Text-Produktion und -Rezeption.”

II. METAPHORIKEN UND BUCHWERKE: PALIMPSESTE,
EINSCHWARZUNGEN, LABYRINTHE

1. Palimpseste (Tom Phillips, Dante’s Inferno)

Ein Terminus mit erheblicher Karriere als texttheoretische bzw. textdeskriptive
Metapher ist seit einigen Jahrzehnten das Wort ,,Palimpsest®. Die Bedeutung, die
metaphorische ,,Palimpsest“-Konzepte in Diskursen iiber Texte gewinnen, findet
in buchgestalterischen Praktiken ein Echo. Hierbei changiert die Bedeutung von
»Palimpsest® dann zwischen dem wortlichen und dem tibertragenen Sinn - wobei
sich letzterer zudem ja facettenreich gestalten kann. ,,Palimpsest® heift bekanntlich
zunichst die physische Uberschreibung eines zuvor bereits benutzten Texttrigers
(Mentzel-Reuters 2003), wobei der alte Text unterhalb des neuen aber noch (in Res-
ten und undeutlich) lesbar ist. Der vor allem von Gérard Genette vollzogene Transfer
des Ausdrucks ,,Palimpsest® in die Theorie der Texte und ihrer Lektiiren erfolgt mit
Blick auf ,Vorgéngertexte“ in einem anderen Sinn - auf solche Texte, welche einem
neueren Text in tibertragenem Sinn ,,zugrunde liegen” - als Stoff-, Motiv-, Themen-
und Formlieferanten, als Zitatfundus, als Gegenstand des Verweises und der Anspie-
lung etc. Dass die Handschriftenkunde von Palimpsesten auch (und meistens) dann
spricht, wenn zwei beliebige und beziehungslose Texte einander tiberschrieben wer-
den, wird bei dieser Semantisierung des Ausdrucks ,,Palimpsest” ausgeblendet. Im
Fokus steht demgegentiber gerade das, was der éltere und der neuere Text auf inhalt-
lich-thematischer, struktureller und sprachlicher Ebene gemeinsam haben, das den
spateren (den ,,Hypertext®) als gepragt durch den fritheren (,,Hypotext®) erscheinen
lasst.® Hier geht es um eine andere, eine metaphorische ,,Materialitdt“ des Textes als
im Bereich der Handschriftenkunde und ihrer Palimpseste. Buchkiinstlerische und
buchliterarische Werke, deren Gestaltung im Zeichen der ,Palimpsest“-Idee ste-
hen, lassen sich zum einen im Kontext der Kulturgeschichte ,echter Palimpseste
betrachten; sie sind zum anderen aber zumindest seit Genette auch vielfach von der
Metaphorik des ,,Palimpsests“ affiziert. Ein naher Verwandter des Text-Palimpsests
ist dabei die Ubermalung oder Uberdruckung als bildkiinstlerisches Pendant (Schulz
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2012). Solche ,,Palimpsest“-Werke oszillieren insofern zwischen der Akzentuierung
buchstablicher und metaphorischer Palimpseststrukturen.

Dafiir ein Beispiel: Der britische Kiinstler Tom Phillips veroffentlichte 1985
sein (seitdem in verschiedenen Uberarbeitungs-, sprich: Palimpsestierungsstufen
neu publiziertes) Kiinstlerbuch Dante’s Inferno (dazu Schmitz-Emans 2017) - ein
»Palimpsest® zum ,Inferno“ in Dantes ,Commedia“, und zwar auf vielschichtige
Weise. Dantes eigener Text kommt zwar nur in Bruchstiicken vor, aber immerhin
enthilt Phillips’ Buch eine komplette Ubersetzung des Danteschen ,Inferno“ ins
Englische. (Die Ubersetzung stammt von Phillips selbst, der dabei andere, frithere
Ubersetzungen mit zu Rate zog - und insofern auch als Ubersetzer »palimpses-
tierte®) Neben den Textseiten enthilt das Buch eine Serie von 139 Bildern, welche,
jeweils eine Buchseite bedeckend, sich auf die 34 Canti des ,,Inferno” beziehen. Jedem
Canto sind vier Bilder zugeordnet. Zum Einsatz kamen bei ihrer Produktion unter-
schiedliche Materialien und Techniken; sie verweisen auf sehr verschiedene Gegen-
stinde, Bildquellen und Bildprogramme - aber sie alle verweisen auf Grundlagen,
présentieren sich als Palimpseste. Dies zum einen, weil sie sich auf bereits bestehende
Bildmaterialien, Bildtypen, Bildercodes stiitzen und diese variantenreich zitieren.
Zum anderen iberlagern sich die graphischen Arbeiten allesamt einem (oft aller-
dings nur in geringfiigigen Spuren sichtbar gebliebenen) gedruckten Text. Phillips
hat einen Unterhaltungsroman des 19. Jahrhunderts, A Human Document von W. H.
Mallock, als Tragersubstanz seiner Bilder gewéhlt (Ernst 2015). Durch ,,Liicken® in
den farbigen Bildkompositionen bilden sich immer wieder Zonen, in denen Reste
dieses Textes sichtbar bleiben, und die dabei lesbaren Textelemente reichern den
Sinn des jeweiligen Bildes an. Manchmal schimmert der unterlegte Text durch die
Bilderformen hindurch, manchmal entzieht er sich weitgehend in die Unsichtbar-
keit. Mit Dantes ,,Inferno” (dessen englische Ubersetzung ja abschnittweise auf den
Seiten neben den Graphik-Seiten zu lesen ist) hat Mallocks Roman inhaltlich und
formal nichts zu tun. Die Verwendung dieses Romans als Objekt der graphischen
Palimpsestierung ist gleichwohl motiviert: Phillips hatte ein Exemplar des Buchs mit
Mallocks Text Jahre zuvor schon einmal als Tragersubstanz einer graphischen Bear-
beitung verwendet. Mit seinem Verfahren in Dante’s Inferno ,palimpsestiert” er sich
also selbst — in einem hier eindeutig tibertragenen Sinn: im Sinn des Zitats einer
kiinstlerischen Arbeitsmethode.

Dante’s Inferno ist buchstdblich und im {ibertragenen Sinn ein ,,mehrschichtiges*
Buchwerk: Auf der Textebene ,iiberlagern” sich dem italienischen Originaltext zum
einen eine englische Ubersetzung, zum anderen in manchen Bildkompositionen (die
Dante-Zitate enthalten) graphische Kompositionen. Die graphischen Arbeiten selbst
sind durch medial differente Uberlagerungsprozesse (im buchstéblichen Sinn) ent-
standen, und ihre sichtbaren Formen und Strukturen nehmen zitathaft auf komplexe
Bilderwelten Bezug. Zudem hat Phillips einen umfangreichen Kommentar zu seinem
Werk geschrieben, der — nach einer ersten unkommentierten Fassung des Projekts
(1983) - dann zu einem Teil des Buchs geworden ist (Calé 2007). Nicht abwegig
erscheint es, die Vielschichtigkeit des aus Text- und Bilderschichtungen bestehen-
den Buchs als eine Metapher fiir die semantische Vielschichtigkeit des Dante-Textes
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zu interpretieren. Vielleicht bietet sogar das ,Inferno“ als Geschichte eines stufen-
weise erfolgenden Abstiegs von einer Oberfliche nach unten, in die Tiefe, einen auch
inhaltlich besonders naheliegenden Anlass fiir ein solches Stufenkonstrukt.

Reminiszenzen an Dantes Hollenvorstellungen wecken (gerade im Verein mit der
englischen Ubersetzung) die Bilder des Kunstlers auf vielerlei Weisen, nicht trotz,
sondern wegen ihres Gegenwartsbezugs, etwa als Bilder von Gewalt und Zerstérung.
Dem alten Inferno tiberlagert sich ein neues, ein postmetaphysisches Inferno, ein
Inferno der Kriege und des Kapitalismus, eine Bilderwelt der Medien, ein Album der
Erinnerungen, oft zudem eine Gegenwelt der Kunst und der Literatur. In vielem sind
Bildsprache und Faktur dieses Inferno-Buchs der Dichtung Dantes fern, in manchem
sind sie ihr aber auch nah, mehrfach vermittelt durch zitathafte Riickgriffe auf die
Geschichte der Dante-Portrits und der Commedia-Illustrationen. Hier wie dort wird
eine ganze Welt durchwandert, in der viele Erscheinungen allegorischen Charakter
tragen. In jedem Fall ist Dante’s Inferno gerade bedingt durch die inszenierte Uberla-
gerung von Heterogenem eine eindrucksvolle Hommage an Dantes Vorstellungswelt
— die dabei in vielem eigentiimlich aktuell erscheint.

2. Einschwiérzungen (Gerhard Rithm und Laszlo Lakner, Buchobjekte)

Eine vollige Uberlagerung einer Buchseite, die das hier zunichst Sichtbare
unsichtbar werden lésst, ist zundchst einmal eine ostentativ materialbezogene Maf3-
nahme: etwas Konkretes, das mit einem Buch geschieht. Als Bearbeitungsmafinahme
ist sie zudem deutungstriachtig — insbesondere bei Einsatz schwarzer Farbe -, weckt
dabei allerdings unterschiedliche, ja widerspriichliche Assoziationen. Nahe liegt es,
an Zensurpraktiken zu denken, an die Unterdriickung der Stimmen von Biichern,
an die Vernichtung von Druckwerken. Assoziieren mag man aber auch Prozesse der
Selbstzensur, des Tilgens eigener Spuren. Texteinschwérzungen konnen visuelle Pen-
dants von Verschwiegenem, Geheimgehaltenem sein — oder auf die Grenzen des Mit-
teilbaren und Darstellbaren verweisen. Eine eingeschwirzte Druckseite in Laurence
Sternes Tristram Shandy steht sinnbildlich fiir die Trauer iber den Tod einer Figur;
sie ist ein frithes Beispiel dafiir, dass buchliterarische Werke mit gestalterischen Mit-
teln arbeiten, deren Bedeutung zwischen Konkretem und Metaphorischem oszilliert
([1759] 1971).

Buchwerke, wie sie seit den 1960er Jahren als eigene kiinstlerische Gattung Profil
annahmen, nutzen die Doppelsemantik der Farbe Schwarz und der Uberdeckungs-
technik wiederholt. Auf der Documenta 6 (Kassel 1977) zu sehen waren verschiedene
einschldgige Beispiele, so etwa Buch-Ubermalungen wie ,,Ein Geschlecht® (publ.
1961)° und ,;Ubermaltes Buch® (publ. 1962; Rithm 1977b) von Gerhard Rithm. Letz-
tere Arbeit entstand durch Ubermalung der Anthologie Lyrik aus Ungarn von Hans
Reich; alle Seiten dieses (zudem am Einband schwarz eingefirbten) Buchs sind tiber-
malt, ausgenommen einige wenige freigelassene Textelemente, die aus dem Dunkel
umso deutlicher herausschimmern, wenn auch als blofe Fragmente eines verlorenen
Zusammenhangs. Lesbar bleiben Wortverbindungen wie ,bald vorbei®, ,16st sich
auf*, ,verweht®; diese Vokabeln unterstreichen die vom tibermalten Buch insgesamt
erzeugte Suggestion des Verginglichen, Verschwindenden (Endlich 2007). Es liegt
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schon darum nahe, die weitgehende Einschwirzung des Ausgangsbandes metapho-
risch zu interpretieren. Ahnliche Projekte Rithms basieren zudem (gleichsam effekt-
verstairkend) auf einer analogen Verfahrensweise, so die Arbeit ,Osterreichische
Neue Tageszeitung® (publ. 1962, Rithm 1996, 114-115; 2006). Hierfiir bearbeitete
Rithm die Titelbldtter ausgewéhlter Zeitungsausgaben. Unter der Ubermalung ver-
schwand fast der komplette Seiteninhalt aufler der Kopfzeile und der (wiederholten)
Vokabel ,,und“!® In Kombination mit dem bearbeiteten Publikationsmedium Zei-
tung erscheint eine Interpretation der Einschwirzung als Metonymie von Zensur
und somit als Metapher obrigkeitlicher Gewalt naheliegend. Anlésslich des iibermal-
ten Lyrikbandes aus Ungarn soll ebenfalls an Zensurpraktiken erinnert werden. Eine
solche Deutung schliefit andere aber nicht aus — etwa eine poetologische, die lyrische
Text-Partikel als dem Schweigen und dem Dunkel abgewonnene Sprachreste inter-
pretiert, unabhangig davon, aus welchem Land sie kommen.

Der ungarische Kiinstler Laszlo Lakner hat mit diversen Biichern eine Installa-
tion geschaffen, die ebenfalls u. a. auf die komplexen Bedeutungspotenziale der Farbe
Schwarz setzt. Die verwendeten Biicher enthalten dsthetische Schriften (Platons Sym-
posion, L. B. Albertis De re aedificatoria, G. W. F. Hegels Asthetik und Heideggers
Schrift Der Ursprung des Kunstwerks), ergeben also einen kleinen Kanon der euro-
paischen Asthetik, so dass man sie etwa als deren Metonymie oder auch als meto-
nymische Verweise auf die abendlandische Kunstgeschichte selbst deuten kann. Die
Binde wurden in schwarze Folie gewickelt, mit Schniiren zu Packchen gebunden und
aufgehingt (Buchobjekte 1980, 73-74, Obj. Nr. 51). Lakners Buch-Installation wirkt
provokant, schon bedingt durch die Art, in der hier Biicher unzugénglich gemacht
respektive als unzugénglich dargestellt werden. Beides sollte nicht verwechselt wer-
den; tatsdchlich lassen sich die eingewickelten und aufgehdngten Biicher prinzipiell
ja wieder abnehmen und auswickeln, einmal abgesehen davon, dass sie Multiples
sind, die durch eine andere Kopie ersetzt werden konnten. Und doch ist das Sig-
nal einer ,,Entfernung®, einer ,,Ungreifbarkeit® stark und suggestiv. Aber was genau
wird signalisiert? Eine gewaltsame Unterbrechung potenzieller Kommunikation
mit dem Buch? Eine Geste des ,Rithr-mich-nicht-an“? Oder eine ,,Erhebung® des
Buchs iiber den Alltag hinaus, eine Entriickung ins Kultische? Ist es das Schwarz
einer ,einschwirzenden® Zensurbehorde, die das Buch umgibt, oder das Schwarz des
Geheimnisses auratischer Dinge? Stehen die Kordeln, mit denen die Buchpéckchen
verschniirt wurden, fiir Stricke, mit denen man Gefangene fesselt, oder sind sie Mit-
tel der Levitation, wirksam eingesetzt gegen die Schwerkraft? Sollen wir an Gehingte
denken oder an Flugobjekte? Geht es um die Reflexion iiber die Widerstindigkeit,
die Sperrigkeit — oder iiber die Leichtigkeit von Kunst?'' Lakner, der ja immerhin
auch Hegels Asthetik authangt, spielt auf den mehrfachen Sinn des deutschen Verbs
»~Aufhebung“ an und setzt ihn hier als Mehrfachsinn in seine Buchinstallation um.
Diese ,,Suspension® auch einer definitiven Bedeutungszuordnung impliziert dabei
aber keineswegs, dass das Buchwerk ohne Aussage wire. Vielmehr erzeugt es men-
tale Kippbilder: Bilder, die zwischen Gewalt und Erloésung, Gefangennahme und
Levitation, Zum-Schweigen-Bringen und Auratisierung oszillieren. Denkt man sich
angesichts der Buchgestalt der aufgehangten Objekte an die lange und facettenreiche
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Geschichte des Buchs, so mag dies die Erinnerung daran auslosen, dass das ,,Buch®
(qua Institution und Medium) viele Rollen gespielt hat: als Metonymie der Macht
und der Gewalt ebenso wie als Reprasentant und Sprachrohr der Opfer.

Mit der Idee des ,Widerstands“ ist die Buchinstallation in mehrerlei Hinsicht
assoziierbar: Erstens erinnert sie an politischen Widerstand, der durch entspre-
chende Zensur- und Gewalt-Mafinahmen zum Schweigen gebracht, an Biicher, die
zum Nichtgelesenwerden verdammt, an Widerstandstriger, die aufgehdangt wurden.
Zweitens leisten die Biicher auf evidente Weise Widerstand gegeniiber einer prob-
lemlosen Lektiire; sie beharren also gegeniiber dem Rezipienten auf ihrer eigenen
Widerstiandigkeit. Drittens bilden sie infolge ihrer Polysemie als Objekte einen Deu-
tungs-Widerstand. So verweisen sie darauf, dass gerade das Materielle an Biichern,
aber auch an anderen Trigern und Medien von Bedeutung sich einer einsinnigen
Interpretation, einer Vereinnahmung fiir einen einzigen Sinnhorizont entzieht.
Analoges gilt im Bereich der Texttheorie und Textmetaphorik iibrigens fiir das
,Buchstabliche®!?

3. Labyrinthe (R. Murray Schafer, Dicamus et Labyrinthos)

Labyrinthe sind so deutungstrachtige wie vieldeutige Sinnbilder (Rottgers —
Schmitz-Emans 2000). Je nachdem, ob man sie aus der Perspektive des Minotaurus,
des Theseus oder des Didalus betrachtet, stehen sie fiir Verschiedenes; fiir Gefan-
genschaft und Tod, fiir Suche und Initiation, fiir List und Kunst. Vieldeutig sind auch
Labyrinth-Biicher, also Buchwerke, die auf materiell-kompositorischer bzw. text-
struktureller Ebene Bezug auf das Strukturmodell des Labyrinths nehmen. Buch-
kiinstler und buchgestaltende Schriftsteller spielen vielfach mit den Kippeffekten, die
das Bild des Labyrinths zu erzeugen hilft.

R. Murray Schafers Buch Dicamus et Labyrinthos. A philologist’s notebook (1984)
erzdhlt die Geschichte eines Philologen, der sich bemiiht, ein Textzeugnis in anti-
ker Schrift (in der sogenannten Ektokretischen Schrift) zu entziffern, die fiir ihn in
engem Bezug zu den mythischen Ereignissen um Minos, Minotaurus, Pasiphae, Ari-
adne, Theseus und Didalus steht (Schmitz-Emans 2016). Schafers Buch présentiert
sich als (fingiertes) Notizbuch dieses Philologen; der Leser folgt also dem Verlauf der
Entzifferungsarbeit, die sich nicht allein in Textnotizen, sondern auch in bildhaf-
ten Abzeichnungen der rétselhaften Schrift sowie anderer Objekte, in Diagrammen,
Zeichnungen, Alphabeten und anderen graphischen Elementen niederschldgt. Der
Verlauf des Dechiffrierprojekts lasst den Philologen in eine Welt der Imaginationen,
vielleicht der Wahnvorstellungen, hineingleiten, in denen er in Kontakt zu der Sphare
jener mythischen Realitidt tritt, um die es seinen Hypothesen zufolge mit dem Text
des antiken Schriftfundes geht. Seine Entzifferung fiithrt zu einem hochst unglaub-
wiirdigen Ergebnis (am Ende ergibt sich ein englischer Text!), und die Gestaltung
des Notizbuchs wirkt zunehmend labyrinthischer. Die fingierte Geschichte spielt im
Ubrigen auf Forschungsgegenstinde der Archiologie und Kryptographie an und
zitiert eine Fiille an realen und fingierten Textquellen." Der Titel ist ein Zitat aus der
Naturgeschichte des Plinius (1967, 36.84.1). Genutzt werden neben philologischen
und diaristischen Schreibweisen auch allerlei Spielformen visualpoetischer Textge-
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staltung. Zuletzt verschwindet der Philologe - wie die letzten fast vollig schwarzen
Seiten des Labyrinth-Buchs andeuten - in der Welt, die ihn so obsessiv beschiftigt
hat.

Beobachten wir als Leser ein Gelingen der Suche oder ein Scheitern? Kommt es
zur Losung eines tiefsinnigen Rétsels oder zur Abdrift in den Irrsinn? Erfihrt der
Philologe eine Initiation oder verliert er sich selbst? Schafer inszeniert in seinem
Buch mit schwarzem Humor die Geschichte eines philologischen Theseus auf der
Suche nach dem Zentrum des Labyrinths, aber auch als ein Dédalus seiner eigenen
Theoriekonstruktionen — und als ein Minotaurus im Labyrinth der Zeichen. Man
kann diese Geschichte als Parabel tiber ein Erkenntnisstreben lesen, das dem uner-
miidlich Suchenden auf der Basis von Versuch und Irrtum und im Rekurs auf breite
Wissensbestidnde selbst das scheinbar Unlesbare lesbar erscheinen lasst und es ihm
ermoglicht, Weltrdtsel zu l6sen. Man kann sie aber auch lesen als Modellgeschichte
tiber einen fragwiirdigen Fortschritt, basierend auf irrwitzigen Pramissen, iiber ein
Erkenntnisstreben, das die rationale Selbstkontrolle verliert. Fortschritt und progre-
dierender Irrationalismus, Aufklarung und Eintritt ins Dunkel erscheinen im Vexier-
spiegel der Erzahlung als zwei Seiten eines Bildes. Dass ausgerechnet ein Philologe,
ein professioneller Leser, Entzifferer und Deutungshypothesenproduzent, derart
zwischen die Seiten gerédt und von ihnen verschluckt wird, ist kaum ein Zufall. Das
Buch selbst samt seinen Bestandteilen, Strukturelementen, der Farbe Schwarz und
den Rekursen auf labyrinthische Formen ist eine polyvalente Metapher — und spielt
auf die Polyvalenz von Labyrinthmetaphern an, die an Gefangnisse, Kunstwerke und
Schutzrdume fiir Minotauren erinnern, an Siege und Niederlagen — und an deren
gelegentliche Ununterscheidbarkeit.

I11. PERSPEKTIVEN FUR DIE METAPHOROLOGIE

So konvergent sich metaphorologische Reflexionen und Theorien auch mit Blick
auf die Kernthese von der prigenden Kraft metaphorischer Konzepte respektive Aus-
drucksweisen auf das Denken verhalten, so gravierend erscheint doch gerade vor die-
sem Hintergrund ein Grunddissens - hinsichtlich der Frage namlich, wie die Relation
zwischen Metaphern und Begriffen zu modellieren sei. Sind Metaphern etwas den
Begriffen blof3 ,,Vorgangiges®, sind sie Ausdrucksweisen, die den Begrift vorlaufigerset-
zen, solange er sich noch nicht gebildet hat, also etwas in diesem Sinn Vor-Begriffliches?
Oder stehen sie den Begriffen als deren autonome Pendants gegeniiber; widerstreben
sie der Reduktion aufs Begriffliche, sind sie Begriffen in manchem sogar tiberlegen?'?
Konkretisiert sich in der Metaphorizitdt sprachlichen Zugriffs auf Welt ein Defizit
oder gerade eine Chance? Besteht die spezifische Leistung der Metapher gerade darin,
auf das uneinholbar defizitire Moment sprachlichen Zugriffs auf Welt hinzuweisen
und falsche Sicherheiten reflexiv zu unterlaufen? Hier sind die Meinungen geteilt. Sie
betreffen dabei zentral auch das Selbstverstindnis des metaphorologischen Diskur-
ses, der ja selbst vor der Frage steht, ob er gleichsam nur vorldufig mit Begriffs-Sur-
rogaten arbeitet oder der ideale Entfaltungsraum fiir absolute Metaphern ist.'s

Buchwerke unterhalten grofiere Affinitiaten zur zweiten These, zum Konzept einer
Metaphorik, die sich nicht auf den Begriff bringen, nicht ,auflosen’ ldsst — und auch
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nicht in Eindeutiges iiberfithrt werden will. Im Sinn dieser These abschlief}end einige
bilanzierende Thesen zur metaphorischen Dimension von Buchwerken:

(1) Buchwerke sind (in ihren eher buchkiinstlerischen wie in ihren buchlitera-
rischen Spielarten) vielfach in hohem Mafle metaphorisch grundiert, ja sie lassen
sich — und sei es denn metaphorisch - als ,materialisierte Metaphern’ beschreiben.
Das jeweils verwendete Material und die Formen, die es annimmt, besitzen dabei
selbst eine metaphorische Dimension. Man kann diese ,,latent“ nennen, wenn man
die Qualitat des ,,Metaphorischen® fiir sprachliche Ausdriicke reservieren mochte,
aber das fragliche Material selbst wird ja stets schon in einem sprachlichen Inter-
pretationshorizont wahrgenommen, ist in diesem Horizont stets schon vorinterpre-
tiert. (Hinzu kommt, dass die Materialitit von Gegenstinden des Lesens und Inter-
pretierens den Lese- und Interpretationsprozess stets beeinflussen, weil Lesen kein
rein mentaler Vorgang ist' — aber nicht darauf soll es hier ankommen, sondern auf
das ,Metaphorische®, das gleichsam am Material haftet, weil dieses Material immer
schon vorsemantisiert ist.)

(2) Gerade Buchwerke lenken den Blick auf die latente (um nicht zu sagen: die
immanente) Metaphorizitit des Materiellen und die Metaphorizitit des Diskurses
tiber Materialitdt. Vor allem der fiir sie neben anderen Konzepten grundlegende Vor-
stellungshorizont um das ,,Buch®, also die Konnotationsfiille, die sich mit (und sei
es nur entfernt) buchgestaltigen Objekten verbindet, ist wohl ausschlaggebend fiir
diesen besonderen Effekt von Buchwerken: Was wie ein Buch aussieht oder einem
Buch dhnelt, ist eben niemals nur ein Ding, sondern etwas, das ,,gelesen” werden will.

(3) Buchwerke wie die oben erwahnten erzeugen im Geist des Interpreten von
dem, was sie thematisieren (Erfahrungen, Suchwege, Widerstidnde) sprachlich grun-
dierte respektive sprachaffine Kippbilder, Bilder nicht nur eines Sinnzusammen-
hangs, sondern mehrerer potenzieller Zusammenhinge: sprachbildliche Konzepte,
die einander tiberlagern, beispielsweise Konzepte des Gelingens und des Scheiterns,
des Loschens und des Sichtbarmachens, des Verstummens und der nachdriicklichen
Botschaft. Diese Arrangements gegenldufiger Konzepte und Vorstellungsbilder sind
dabei aber nicht etwa zwingend diffus und unprizise, sondern oftmals von einer
durchaus prézisen, wenn auch eben doppelten Bildhaftigkeit. Damit mogen sie unter
metaphorologischer Perspektive einen Sonderfall darstellen, vielleicht aber sind
auch gerade sie typisch fiir spezifisch kiinstlerische und literarische Spielformen von
Metaphorik.

(4) Wenn die Metaphorologie (wenngleich unter differenten Akzentuierungen)
herausgestellt hat, dass und inwiefern Metaphern unhintergehbare Medien bzw.
Katalysatoren der Erkenntnis und der Kommunikation tiber Wirklichkeit sind, so
wire mit Blick auf die Kippbildeffekte (buch-)kiinstlerischer Metaphorik eben dies
zu erganzen: Es gibt auch eine Priagnanz des doppelten Bildes, des Kippbildes, ja des
Kippbildeffekts an sich. Metaphorisch grundierte und vermittelte Erkenntnis kann
auch darin liegen, die Existenz mehrfacher und differenter Lesemuster sinnfillig zu
demonstrieren; die Erhellung von Wirklichkeit kann auch darin liegen, sie in doppel-
ter Beleuchtung zu zeigen.
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ANMERKUNGEN

Die Frage nach der Semantik der Materialien, in denen Texte sich prasentieren, ist seit der Hinwen-

dung zur ,Materialitat“ der Texte verstarkt in den Blick gertickt (vgl. u. a. Assmann 1991).

2 Vgl. etwa Dittmar (1977, 298): ,Die ,ANTIBUCHER' von Herbert Zangs sind Protesthandlungen.

Protesthandlungen gegen das ,schone’ Buch, Protesthandlungen gegen das Buch als Statussymbol,

Protesthandlungen gegen die Banalitét von Buchinhalten, gegen Informationskonsum und die Fliich-

tigkeit des Lesens. Die ,Antilesemaschine‘ erschwert den Lesevorgang bis zur Grenze des Moglichen

[...]. In anderen Biichern ist die Sachinformation auf Plus und Minus reduziert, in wieder anderen

wird dem Leser Banales zum Informationskonsum angeboten (Pizzatiiten, Baguettes etc.).”

Vgl. etwa Conradi Balderi Paliculae Liber Catenatus Tomus Secundus (ein alter Kodex, mit Eisenket-

ten umgeben und verschlossen; 1970); Documenta (1977, 341).

* Wie u. a. Ivan Illichs buchgeschichtliche Forschungen dargelegt haben, kommen in Metaphern kom-
plexe buch- und lesekulturelle Grundannahmen zum sprachbildlichen Ausdruck. So schreibt er tiber
die Scholastiker, deren Lesepraxis sich historisch im Anschluss an Hugos Didascalion entwickelte:
»Fir sie war das Buch nicht mehr Weinberg, Garten oder Landschaft einer abenteuerlichen Pilger-
reise. Sie betrachteten das Buch eher als Schatzkammer, Mine, Vorratskammer — als untersuchbaren
Text“ (2010, 101).

5 Dominique Moldehns Ubersicht iiber das moderne Kiinstlerbuch enthilt mehrere entsprechende

Kapiteltitel (vgl. z. B. Moldehn 1996, ,,Das Buch als Grab“); auch ein Kapiteltitel wie ,The book as

idea“ weist auf die implizite Metaphorik vieler Buchwerke hin.

Von Vorstellungsbildern um ,,Materielles* abgeleitet sind insbesondere Metaphern der Produktion

und der Rezeption von Texten respektive von Biichern; entsprechende Bildspender sind u. a. die

Zubereitung, Aufnahme und Verdauung von Nahrung. Vgl. Ott 2011. Zur Metaphorizitit der Ver-

wendung der Vokabeln ,,Materialitit und ,,Material“ vgl. Miiller-Wille 2017.

Als wichtige Metaphernspender fungieren Architektur und Textilhandwerke, ferner die Zubereitung,

Aufnahme und Verdauung von Nahrung, Arbeitstechniken, aber auch lebendige Korper und natiirli-

che Prozesse (Wachsen, Flief3en, Netze bauen). Durch Produktion entsprechender Buch-Phanomene

an solche (Sprach-)Bilder anzukniipfen bedeutet, sich in einem entsprechenden metaphorischen

Sinnhorizont zu verorten.

Vgl. Genette [1982] 1993. Genette katalogisiert Typen von Text-Text-Relationen.

° Vgl. Rithm 1977a. Grundlage war eine Ausgabe des Buchs Unruh 1918. Rithm tibermalte den Satz-

spiegel mit schwarzer Tusche und sparte Einzelworter aus.

Vgl. Weibel 1997, 453. Weibel spricht bezogen auf die einzelnen nicht-geschwiérzten Worter von

»Selektionen®

" Der Kommentar im Ausstellungskatalog spielt nicht zufillig verschiedene Deutungsoptionen durch:
»Das Verschniiren kann einmal fiir Bewahren und Konservieren stehen und damit auf eine posi-
tive Bewertung des Buchinhalts hindeuten. Andererseits erschwert es den Zugang zur Aussage des
Buches. Darin kann eine Kritik des Kiinstlers am Inhalt gesehen werden. Oder aber die Verschniirung
kann als dufleres Zeichen eines Verbots auf Zensur hindeuten (Buchobjekte 1980, 73-74).

12 Vgl. dazu Benne (2015, 83): ,,Sich auf die Seite der Materialitét zu schlagen heifit, Stellung zu bezie-
hen gegen den Idealismus, gegen alle Vorstellungen eines bereinigten und idealen Texts, gegen den
Geist* oder die blof8e Ergriindung der dsthetischen Normen des literarischen Texts. Auf der anderen
Seite richtet sich Materialitdt auch gegen die Auffassung, dass Texte unabhingig von ihrer Rezep-
tion und dem kulturellen Kontext ihrer Produktion existiere [...]. Die Perspektive der Materialitat
richtet sich somit in ihrem Kern sowohl gegen die traditionelle Auffassung vom Autor/Genie, Werk
und Kompositionsprozess als auch gegen die hermeneutische, vornehmlich auf die Extrahierung
von Sinn gerichtete Tradition insgesamt, die den literarischen Text als Reservoir reprisentierender
Bedeutungen ansieht, die es zu entschliisseln gilt. Sie setzt sich ein fiir den Eigenwert oder sogar den
Primat von Uberlieferungen, Varianten, Schreibwerkzeugen, Medien [...].

3 Aleida Assmann hat darauf hingewiesen, dass in jiingerer Zeit das Verb ,,lesen” tendenziell das Verb

»Interpretieren” ablost, da es eine weniger starke Festlegung in Richtung ,Verstehen“ impliziert (1996,

17-18).
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" Dicamus et Labyrinthos erinnert u. a. an die Geschichte der Entzifferungsversuche der Linear-A- und
der Linear-B-Schrift aus dem Palast von Knossos auf Kreta.

15 Zu letzterer Position vgl. Mendes Blumenberg-Kommentierung in Mende 2009.

' Dirk Mende betont unter Verweis auf Christian Strub, ,dafy niemand, auch der Metaphorologe nicht,
es vermeiden kann, sich auf Metaphern einzulassen. Selbst der Metaphernanalytiker benétigt abso-
lute Metaphorik, der er sich durch keinen reflexiven Kunstgriff entziehen kann“ (2009, 16). - Die
(von Blumenberg eher unterbelichtet bleibende) Verstrickung der Metapherntheorie selbst in Meta-
phern erdrtert Derrida (1988; 1996, 500-501).

7 Vgl. Chartier 1990. Nach Chartier hingt zwar die ,erzeugte Wirkung® von Texten ,keinesfalls von
den materiellen Formen ab, die den Text tragen®, doch ,,bestimmen auch sie antizipatorische Lesehal-
tungen und neue Publika oder Gebrauchsformen“ (12). Die moderne Literaturwissenschaft iibersehe
den ,,Objektcharakter von Texten, so Chartiers kritische Beobachtung (12).
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Oscillations between metaphoricity and concrete materiality: Metaphorics
of the book in the mirror of literary works and works of book art

Artists’ books. Auratization. Book art. Book metaphor. Codex. Labyrinth. Materiality.
Palimpsest. Silence. Censorship.

Books, their materiality and their structure can have a metaphorical dimension; they may
even appear as “materialized metaphors”. Artists’ books and literary works of unconventional
and striking book shapes reflect the metaphorical potential of the book and make it vivid.
Sometimes, however, such works of book art allow for different, even controversial interpre-
tations, which can be exemplified by examples in which the metaphors of the “palimpsest’, the
“blackening’, and the “labyrinth” appear concretized.
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Tedria umeleckej ilustracie a metafora

KRISTIAN BENYOVSZKY

Je na tom nieco ironické, ze slovo metafora, resp. metaforickost postihol osud vlast-
nej sémantiky: velmi casto sa pouziva v metaforickom, t. j. v prenesenom vyzname.
Vidime to hlavne v pripadoch, ak ide o ,,prenos” a aplikdciu pojmu mimo p6vodného
rétorického a jazykovo-literdrneho kontextu, v takych umeleckych oblastiach, ktoré
nie st uzko spité s verbalnymi, ale skor s vizudlnymi ¢i audiovizudlnymi znakmi.
Akoby coraz vd¢Smi sa rozrastajuca interdisciplinarna mobilita metafory sama
demonstrovala vznik a sposob fungovania metaforickych vyznamov.

Zmienena variabilita a z nej prameniaci sémanticky rozptyl vyrazu si podmie-
nené aspon troma cinitelmi: 1. roznostou umeleckych médii; 2. po¢tom konkuru-
jucich si koncepcii metafory; 3. druhovou roznorodostou metafor. To znamena, Ze
jednotlivé aplika¢né pokusy s intermedidlnym presahom svoj profil ziskavaju v zavis-
losti od toho, aky atribut pokladaju za rozhodujuci pre definiciu metafory ako trépu:
zamenu na zaklade podobnosti, interakciu obrazovych kontextov, selekciu na zaklade
analdgii, sémanticky zlom izotopii, determinujucu silu konceptudlnej schémy atd. Za
kazdou obrazovou tedriou, ktord pracuje s metaforou, sa ukryva nejaka konkrétna
- rétoricka, poeticka, jazykova, semioticka ¢i kognitivna - teéria metafory. Niekedy
je uvedena explicitne, v inych pripadoch ide skor o neuvedomovany, nereflektovany
zdroj poznatkov.

V tejto $tadii sa budem venovat iba jednej $pecifickej oblasti intermediality —
umeleckej ilustracii a otazku metafory a metaforickosti budem skimat v kontexte
typologickych a recepénych otazok ilustracie. P6jde mi o konfronta¢nu analyzu prac
Michala Tokdra, Eméke Varga a Jana KlimeSa. Nemdam priestor na podrobnejsiu
charakteristiku tychto publikacii, hoci by si to zasluzili, citovat a komentovat budem
iba tie pasaze, ktoré sa priamo dotykaju problematiky metafory. Mojim cielom je
odkrytie roznych kontextov metaforickosti v ramci teoretického diskurzu o umelec-
kej ilustracii. Som presvedceny o tom, Ze takyto postup moze byt produktivny pre
obe porovnavané iizemia vyskumu: metafora nam pomoze hlbsie pochopit isté medi-
alne osobitosti umeleckej ilustracie (ale aj ostatnych druhov ilustracie), proces tvorby
a recepcie ilustracie nas zas konfrontuje s otazkami a limitmi piktoriality jazykovej
metafory.
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METAFORICKOST TEXTU A OBRAZU (MICHAL TOKAR)

Michal Tokar je v podstate jedinym odbornikom na Slovensku, ktory sa sustavne
a systematicky zaobera teoretickymi, praktickymi a didaktickymi otazkami ilustra-
cie. Publikoval o tom uz niekolko samostatnych monografii (1996, 1998, 2000, 2002,
2006). Vo svojich pracach sa usiluje obsiahnut velmi Siroku skalu vyskumnych aspek-
tov predmetu, poc¢nuc definiciou, typologicko-klasifika¢nymi otazkami a funkénou
roznorodostou ilustracie cez zlozity a viacfazovy proces tvorby a recepcie ilustrovanej
knihy az k pedagogickym suvislostiam vizudlnej kultury. Treba este dodat, ze si v§ima
aj zanrové osobitosti umeleckej ilustracie tak s ohladom na vytvarné umenie, ako
aj na literdrnu tvorbu (rozdielne tendencie ilustrovania epickych a lyrickych diel),
pricom sa zaobera aj prechodnymi ttvarmi ako leporelo, komiks ¢i obrazova basen.
Jeho pristup je interdisciplindrny (inspiruje sa hlavne pracami z oblasti dejin a psy-
choldgie umenia, tedrie literarnej a vizualnej komunikacie, knihovnictva a didaktiky
vytvarného umenia) a autorsky, kedZe sim sa venuje aj vytvarnej tvorbe, okrem iného
uzitkovej grafike. Ilustraciu chape ako literarno-vytvarny Zaner (1998, 30), ako syn-
kreticky utvar dvoch roznych druhov umeleckych komunikatov (2006, 12), medzi
ktorymi je symbioticky a dialogicky vztah.

Z hladiska nasej témy si zasluzia pozornost hlavne dve monografie autora, Ilustrd-
cia a ndzornost (1998) a Ilustrdcia a bdseri (2006), v nich sa totiz stretdvame s takymi
teoretickymi a praktickymi aspektmi, ktoré sa explicitne dotykaju problematiky
metafory. Su to jednak typologické otazky ilustracie a jednak sposob vizualizacie
basnickych textov.

Michal Tokar rozliSuje dve velké skupiny ilustracii: vedecké a umelecké ilustracie.
Z obsahového hladiska deli ilustricie na dekorativne (irelevantné vo vztahu k obsahu
textu) a vyznamové (relevantné vo vztahu k obsahu textu). Vyznamové moézu byt
ikonické (zobrazovacie) a symbolické (kédové). Ikonické mozno realizovat bud figu-
rativne, alebo abstraktne (1998, 13 — 19). Zameriame sa na umelecké a ikonické ilu-
strdcie.

Podla autora podstatnym znakom umeleckych ilustracii je, ze ,obraznym, meta-
forickym spésobom ,spredmetnuju’ spravidla obrazny (umelecky) text alebo vytvar-
nymi prostriedkami zvizualiiuji jeho vecno-narativnu stranku® (23; zvyraznil K. B.).
Ako vidime, pojmom ,metaforicky“ sa tu kvalifikuje sposob vizualizacie alebo -
adekvatnej$im terminom povedané - vizualnej reprezentacie verbalneho artefaktu,
pricom ,,metaforicky® je synonymum ,,obrazného® V citdte je uz naznaceny aj dalsi
dolezity moment, ktorym sa budem zaoberat neskor: tento obrazny, metaforicky spo-
sob vizualizacie je ekvivalentny istym kvalitdm textu, ktory je sim obrazny (aj ked iba
»spravidla®).

Ikonické ilustracie sa zakladaju na tvarovej podobnosti reprezentovanych ,figur,
veci a javov v roznej miere ich schematizdcie, Stylizacie a abstrahovania [...] Ich cie-
lTom je nazorne zobrazovat obsah textovej zlozky, dotvarat ju, polemizovat s fiou, roz-
Sirovat vedomosti a obzor (¢itatela o vizudlno-obrazovu stranku® (16). Autor neskor
dodava, ze na rozdiel od koédovych ilustracii’ ,,odrazaju skuto¢nost vo véeobecnej
vizudlnej zrozumitelnosti a predstave, ale aj obrazne, metaforicky (22; zvyraznil
K. B.). Odhliadnuc teraz od terminologickych pozostatkov prekonanej marxistickej
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odrazovej tedrie treba vyzdvihnut fakt, Ze spésob obrazno-metaforickej reprezenta-
cie sa nevztahuje iba na text, resp. fiktivny svet literarneho diela, ale v niektorych
pripadoch smeruje aj k ,,skuto¢nosti“ mimo textu. Tokar charakterizuje ikonické ilu-
stracie ako ,,realistické reprezentdcie®, ktorych vyznamotvornym principom je zastu-
pitelnost, t. j. zmyslova podobnost ,vyrazu s realitou® (14).

Z citovanych pasazi sa nam rysuje troj¢lenny synonymicky rad pojmov (umelecky,
t. j. obrazny, t. j. metaforicky), z ktorého kazdy ¢len mdze v istom ohlade zastupovat
alebo $pecifikovat ostatné dva. Tuto pojmovi schému potvrdzujua aj dalsie poznamky
autora o interferencii umeleckej a vedeckej ilustracie. ,,V sucasnej kniznej praxi® -
pise Tokar - ,vSak prenikd umelecka ilustracia vysokych kvalit (metaforickd) aj do
odbornych knih a ucebnic“ (29). Alebo na inom mieste: ,Na principe obraznosti
(metaforickosti) mozu byt koncipované aj vedecké ilustracie (ako nazorné obrazy,
nazorné pomocky)“ (117).

Naznacena terminologicka pruznost ¢i labilita nemd vyrazna vypovednu hod-
notu pre hlbsie pochopenie vztahu metafory a ilustracie, evokuje skor kritické pripo-
mienky. Zostava totiz vo velmi v§eobecnej rovine obraznosti, ktort bliz$ie neurc¢ena
metafora pars pro toto zastupuje. (Tokdr pracuje, pravda iba implicitne, s koncepciou
metafory ako tropu, ktory sa zaklada na podobnosti ¢i analdgii.) Vedie to k zjedno-
dusujucemu pohladu, pretoze pole obraznosti zahfna v sebe viac nez len metaforu/
metaforickost. Nehovoriac o tom, ze pritomnost metafory tak v slovesnom, ako aj vo
vizualnom diele e$te nie je ani garanciou, ani distinktivnou vlastnostou umeleckosti.

V neskorsSej monografii Illustrdacia a bdseri sa tieto dva aspekty metaforickosti
(spdsob reprezentacie, konstitutivna kvalita umeleckosti) opitovne potvrdzujui.
Dokladuje to hned vstupna definicia ilustracie: ,obrazok v tla¢enom (printovom)
meédiu, ktory je tvarovo alebo Strukturdlne zhodny s objektivnou skutocnostou, ako
ju pozname z videnia a z predstavy, ale aj obrazne, metaforicky“ (2006, 5; zvyraznil
K. B.). Pouzitie dost problematického spojenia ,,objektivna skuto¢nost by nemalo
zakryt okolnost, Ze obraznost, resp. metaforickost ilustracie predstavuje v tomto
vyklade akusi sprostredkovanost, niz§iu mieru zhody so skuto¢nostou.

Metaforu ako spolo¢nt vlastnost ilustracie a umeleckého textu Tokar vymedzuje
v suvislosti s medziumeleckymi paralelami poézie a vytvarného umenia: ,Poéziu
spdja s tancom rytmus a s vytvarnym umenim metaforickost a obraznost® (69).
V pripade basnickych diel ide o atribut jazyka, kedZze ,basnicky jazyk je obrazny,
metaforicky“ (54), ¢o znamenad, ze doslovny, prvoplanovy vyznam slov slizi na kon-
cipovanie slovného obrazu, metafory. Pokial ide o podstatu vizualnych metafor, autor
zostava definiciu dlzny,> uvedomuje si vsak ich odlisnost: ,O metaforickom vyjadreni
mozno hovorit zvlast v basni (slovesnym sposobom) a zvlast v ilustracii (vytvarnymi
prostriedkami)“ (48 — 49). A prave tato oblast sa neskdr stava vychodiskom zaujima-
vych tvah o moznostiach a limitoch transferu metafory z verbalneho do vizualneho
média.

Tokar je toho nazoru, ze jednoduchy vizualny prepis basnickej metafory ,,nemoze
vyvolat tie isté reakcie ako samotna basen (48). Presnejsie povedané: ,Jazykom
vytvarného umenia nemozno bezo zvysku vyjadrit myslienkovt a zazitkovo-emocio-
nalnu i umelecko-esteticku podstatu metaforického textu“ (50). Preto by podla neho
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ilustrator nemal postupovat mechanicky, vizualizujic konkrétne basnické obrazy,
vedie to totiz k tautoldgii a ,smeruje mimo obsahovo-vypovednej i zazitkovo-emo-
ciondlnej podstaty metaforického textu® (52). Ako priklad uvadza kratky uryvok
z Piesne piesni: ,tvoje zuby sta crieda / strihanych oviec, / ¢o prave z kupela vysla®“
V suvislosti s moznou ilustraciou citatu dodava: ,,Skuto¢nym vyjadrenim metafory je
nie¢o celkom iné ako prezentacia oviec v doslovnom zmysle. Aj keby ilustracia zobra-
zovala Criedu ostrihanych oviec vychddzajucu z kapela, nevyjadrovala by podstatu
basne” (49). Bola by vzdy vzdialend ,,sémantike metaforického vyjadrenia uvedenych
verSov: usmevu pekného dievéata® (50). K dalsim prikladom patria zva¢$a humorne
ladené ilustracie, kde ,,anatomické ¢asti ruky mozu byt nahradené kresbou skrutky
s maticou (kib) spajajucou kluce na skrutky (ramena) a napokon klieste (prsty), lebo
toto napodobnenie vyvolava podobnt odozvu ako funkéna ruka® (1998, 76). Vidime
teda, Ze za konstitutivny moment metafory autor nadalej povazuje vizualnu, t. j. zra-
kom zachytent podobnost ¢i analégiu dvoch javov, ¢o napokon potvrdzuje aj jeho
odkaz v citovanej pasazi na stadiu Jiftho Pechara (1994).

Na margo citovanych prikladov sa ziada dodat, Ze predstavuji dve rézne polohy
metaforickosti vo vizudlnom médiu. Kym v prvom pripade ide o vizualizaciu basnic-
kej metafory (pravdupovediac skor prirovnania), v druhom pripade mozno hovorit
o metaforickom sposobe zobrazenia, o analogickom znazorneni motivu, ktory sam
nie je metaforou.

Moja dalsia, uz rozvinutejsia reflexia sa tyka vztahu dvoch ¢lenov metafory v inter-
medialnom presahu. Metaforu ako trép charakterizuje bindrna konstrukcia, ktora sa
zakladd na stotozneni dvoch veci, javov ¢i pojmov (A=B). Z odbornej literatiry je
dobre zname, Ze tieto ¢leny sa v zavislosti od danej koncepcie nazyvali a aj dnes nazy-
vaju roznymi sposobmi. Ak odhliadneme od existujticich terminologickych a expli-
ka¢nych rozdielov, dalo by sa povedat, Ze jeden z ¢lenov metafory je vzdy ten, ¢o
sa porovnava, resp. usuvztaziuje (tenor/frame/source), t. j. ten, ktory chceme urcit,
osvetlit, novym, ¢asto jedine¢nym spdsobom; druhy ¢len je predmetom prirovnania,
usuvztaznenia, prave vo vztahu k nemu sa vychodiskovy ¢len ukazuje v novom svetle
(vehicle/focus/target). Ak uvazujeme o metafore v kontexte umeleckej ilustracie, ¢o
znamend, Ze vychddzame zo vzajomnej interakcie a symbidzy textu a obrazu, moze
~rozlozenie® a transparentnost tychto dvoch konstitutivnych ¢lenov (nazvime ich pri-
rovnany a prirovndvajiici clen) vykazovat rdzne vzorce. V zasade moze ist o $tyri pri-
pady intermedidlnej metafory. Pri ich charakteristike — pre lepsiu nazornost - pouzi-
jem mierne depoetizované varianty autorom uvedenych prikladov.

1. Ilustrator pomocou ekvivalentnych vizualnych vyrazovych prostriedkov repre-
zentuje verbalnu metaforu textu kompletne, t. j. obidva jej cleny. Ak v texte stoji
»zuby su ¢rieda oviec®, tak na ilustracii vidime zuby (prirovnany clen) aj skupinu spo-
menutych zvierat (prirovndvajiici ¢len). Tokar ma pravdu v tom, ze podobny mecha-
nicky prevod nesie v sebe rizika zjednodus$enia a moze mat opacny nez poeticky efekt
(napr. ak sa tieto dva motivy iba priradia vedla seba). Je to, ako ked sa metaforickd
vypoved berie ,vazne®, to znamena doslovne, ¢o moze viest ku komickym situacidm.
Predstavme si v§ak obraz s ¢riedou oviec, usporiadany do podoby usmievajtcich sa
ust. I8lo by o plnohodnotnt metaforu, ktora sa zaklada na vizualnom zjednoteni pri-

132 KRISTIAN BENYOVSZKY



rovnaného a prirovnavajuceho ¢lena. (Podla méjho nazoru ,,ismev pekného diev-
¢ata“ striktne vzaté nie je sucastou metafory, td nan iba odkazuje, a to na zdklade
kvantitativneho vztahu pars pro toto: zuby st synekdochou tvére, ktora je nositelkou
usmevu.) Ten isty typ metaforickosti, no s odlisnym estetickym akcentom by mohol
reprezentovat obrazok smejicej sa Zeny, ktorej vlasy pripominaji ovciu vlnu. Ako
karikaturisticky ladena, polemickd ilustracia by namiesto krasy konotovala ,,ov¢iu®
povahu ospevovanej osoby (prostoduchost, stadovitost). 2. Ilustrator vizualizuje
iba jedného ¢lena verbalnej metafory, ten druhy sa musi ,,domysliet ¢i priradit na
zaklade textovych indicii. To je napriklad obrazok s ¢erstvo strihanymi ovcami bez
akéhokolvek naznaku zubov, tsmevu ¢i Zenskosti. 3. Metaforicky vztah vznika usu-
vztaznenim jednej verbdlnej a jednej vizudlnej zlozky. Sdm osebe by ani jeden nebol
metaforou, stavaju sa nou iba vdaka citatelskej projekcii. Ak sa v texte uvadza len
»ruka® a ilustrator ju na obraze nahradi skrutkou a maticou, tvarovo sa podobaju-
cou tejto Casti fudského tela, zaklada tym (novi) metaforu: ,ruka je stroj (z ¢oho
potom vyrasta dalsia: ¢clovek je robot). 4. Ilustrator - bez intencie prekladu konkrét-
nej jazykovej metafory — vytvori vizudlnu metaforu ,navyse®, ktora nema priamu
oporu v texte, ¢im rozsiruje, obohacuje jeho vyznam, resp. spdsobuje metaforicky
zvrat, pretoZe nuti recipienta prehodnotit platnost doslovného vyznamu niektorého
slova, slovného spojenia ¢i vety v prospech figurativnej interpretacie. Ak obrazok
namiesto oviec ¢i Zeny stvarnuje napriklad uskrnajuceho sa vlka, moze to naznacovat
akasi pretvarku dravca a podla synekdochickej logiky aj zeny (ovca je vlk > Zena je
vlk), ale takisto by bolo mozné interpretovat tento vizualny zvieraci motiv ako alego-
rické stelesnenie nebezpecenstva, ktoré ¢iha na Zeny zo strany muzov (muzi su vlci).

Ilustracia, podobne ako aj basen, je autonémnym umeleckym vytvorom, zdoraz-
nuje Tokar, a preto by vytvarnik mal ,,vizualizovat ,filozofiu basne’, ako ju vie a dokaze
subjekt umelca vyjadrit prostriedkami vytvarného umenia“ (53). Vynara sa preto
otazka literarnoteoretickej kompetencie ilustratora: Nakolko si musi byt ilustrator
vedomy toho, aké tropy a figury konstituuju vyznam umeleckého textu? Ide o pod-
mienku adekvatneho stvarnenia ,filozofie” basne? V monografii Kontexty umeleckej
ilustrdcie (1996) Michal Tokar v tejto suvislosti pise:

nie je tilohou vytvarného umelca Studovat napriklad tropy a ich funkcie v literdrnom diele
(napokon nemusi mat o nich ani potuchy, nieto este poznatky z literarnej teérie). Tropy
spoluutvaraju literarnu skuto¢nost a st jej imanentnou zlozkou. Ilustrator buduje svoju
kompoziciu na komplexnom literdrnom zdklade bez toho, aby sa ,,odborne“ zamyslal nad
tym, ako metaforu, epiteton, prirovnanie a iné $tylistické figury pretransformuje do vizu-
alno-vytvarnej polohy (1996, 128; zvyraznil K. B.).

Citované myslienky vnimam ako osobny postoj autora-ilustratora, ako vyjadre-
nie vlastného modus operandi. Neda sa totiz predpokladat, ze kazdy ilustrator pra-
cuje tymto nevedomym, vylucne intuitivnym, neanalytickym spdsobom. Navyse,
holisticky pristup k vizudlne interpretovanému textu a zdoéraznovanie primarnosti
celkového dojmu nemusi este nutne znamenat teoreticky nereflektovanu recepciu.
Velmi nerad sa uchylujem k preskriptivnym formulaciam o tvorbe, no v tomto pri-
pade budem nuteny urobit vynimku. Aj ked pripustime moznost adekvatnej vizu-
alizacie metaforického textu bez literdrnoteoretickych znalosti, t. j. bez lokalizacie
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konkrétnych trépov, nemozeme akceptovat prehliadanie ich vyrazovo-estetickej
funkcie - ilustrator by mal tuto skusenost zachytit a kreativne spracovat. Mierim
na skutocnost, Ze trépy su, v terminoldgii Frantiska Mika, jazykovymi indikdtormi
textu, ktorymi sa vyjadruje a po pripade stupnuje, zintenziviuje ista recepéna kva-
lita; to im dava zakladné funkéné opodstatnenie.’ Ide predovsetkym o figurativnost
vyrazu s bohatou a diferencovanou $kalou moznosti realizacie. Polozme si otazku, ¢i
bez odvnimania tejto estetickej vyrazovej kvality literarneho textu alebo aspon ¢ias-
to¢ného odhalenia jej $trukturalneho pozadia moze vobec vzniknut vizualne ekviva-
lentné dielo (ilustracia).

RETORICKA TYPOLOGIA ILUSTRACII A ROVINY RECEPCIE

(EMOKE VARGA)

V pripade Emd6ke Varga by sme vstupnu vetu z vedeckého portrétu Michala
Tokéara mohli aktualizovat nasledovne: je jedinou odbornickou, ktora sa v Madarsku
uz skoro dvadsat rokov sustavne a systematicky zaobera teoretickymi, praktickymi
a didaktickymi otazkami ilustracie. Ide o komparatisticky orientovanu literarnu ved-
kyniu, hlbavu interpretku s citom pre jazykovy a vizudlny detail. Zanrové paleta ana-
lyzovanych literdrnych textov jej studii je velmi pestra: leporelo, verSovany slabikar,
obrazkova kniha, rozpravka, klasicka a sucasna poézia, drama (niekolko rozborov
venovala roznym ilustracidm dramatickych diel Imre Madacha). V ostatnych rokoch
skiima vplyv novych médii na ilustra¢nu prax (interaktivna ilustrovana kniha). Je
autorkou doteraz jedinej teoreticky zameranej monografie o umeleckej ilustracii
v madarcine (2012), interpreta¢nt nosnost svojej tedrie vSak presvedc¢ivo demon-
$trovala uz predtym, v knihe o ilustraciach vyznamného madarského grafika Janosa
Kassa (2007). Postoj autorky dobre vystihuje nasledovny citat: ,,ilustracia nie je iba
vizualnou reprezentaciou ani obrazom tak ¢i onak disponujicim textovou predlo-
hou, ale umeleckym dielom na rozhrani dvoch médii, ktoré v procese recepcie otvara
moznost nepretrzitej inskripcie: od textu k obrazu, ale rovnako aj od obrazu k textu
- v permanentnej oscilacii (2012, 46 - 47).

Emdke Varga uz vo svojej prvej monografii vypracovala typolégiu umeleckej ilu-
stracie na baze rétoriky, ktort neskor dalej precizovala. Ako sama priznava, in$pi-
rovala sa hlavne $tudiou Kennetha Burka (1941) a Harolda Blooma (1976). Burke
- v nadvéznosti na Giambattistu Vica - poklada za $tyri zakladné trépy metaforu,
metonymiu, synekdochu a iréniu. Kazda jednu definuje nejakym abstraktnym poj-
mom. K metafore priraduje perspektivu, k metonymii redukciu, k synekdoche repre-
zentdciu a k irénii dialektiku. Emdke Varga analogicky rozliSuje Styri druhy ilustrécii.
Jej typolodgia zohladnuje jednak recepény aspekt (dynamiku relacnej, intermedidlnej
vyznamotvorby) a jednak pomer podobnych a rozdielnych vlastnosti (,,od takmer
totozného k takmer tplne odlisnému®; 55), pricom rata s prechodmi medzi jednotli-
vymi kategdriami.

Pri charakteristike metaforickej ilustrdcie autorka vychadza z osobitosti recepcie
metafory ako trépu:

podobne ako v pripade metafory nie¢o vnimame z pohladu nie¢oho iného, pri metaforic-
kom vztahu textu a obrazu ilustrdciu nazerame z perspektivy literarneho diela a literarne
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dielo ¢itame z perspektivy ilustracie. V metaforickej ilustracii silnejsie pocitujeme prekry-
tie médii, nie ich divergenciu (56).

Pri vnimani tohto druhu vyobrazeni je dominantnym ¢initelom hladanie a zachovévanie
rovnovahy medzi totoznym a rozdielnym. Metaforickost sa zaklada na viere umelca, ze
existuje treti, zahaleny, e$te nereprezentovany Idedl (idea, imaginarne, mentalny obraz,
tradovany pribeh atd.) [...], ktory médium dokaze sprostredkovat aj verbalne, aj vizualne
(56).

Casto sa spéja s otazkami metafyzického ¢i filozofického charakteru, a preto ma
svoju prehistoriu v sakralnych a filozofickych dielach. Na rozdiel od metaforickej ilu-
stracie $truktura metonymickej ilustrdcie ,nie je ekvivalentna s textom® (58). Jej naj-
dolezitejsim znakom je ,,redukovanost obrazu voci textu“ (58). Takato ilustracia nam
predostiera ,vitazstvo ¢asti nad celkom, nasledku nad pri¢inou. Je to ilazia, pretoze
sa nas usiluje presvedc¢it o tom, ze novy rad vynatych casti je schopny pripomentt
original, zaroven je to aj sebaodhalenie, lebo metonymicka ilustracia oproti metafo-
rickej nechce skryt, ale vyzdvihnit materidlne danosti média“ (58). Synekdochicka
ilustrdcia chce byt maximalne verna textu, pokusa sa o jeho — podla moznosti — uplna
mimézu. Za synekdochou stoji skusenost rozpadu Celku, ktory sa usiluje obnovit,
a to prostrednictvom zjednotenia Casti. Na ilustracii sa to prejavuje rozmnozenim
fragmentov zodpovedajucich jednotlivym motivom textu. Najviac prikladov ponu-
kaju také detské knihy, kde sa skoro kazdy ¢len vybranych viet vizualizuje. Ironickd
ilustrdcia predstavuje krajny podl rozdielu a napdtia: ,,Ironicky vztah medzi textom
a jeho ilustraciou je vysledkom divergencie a konkurencie dvoch médii. Obraz revi-
duje tvrdenia textu, odporuje im alebo ich jednoducho obchadza“ (61). Takato ilu-
stracia sa ,pretvaruje, vzpiera sa voci povodu: deformuje, korumpuje, falsuje (61).
Tato skusenost nuti Citatela, aby svoje chapanie a interpretaciu podriadil ,,dialektike
textu a obrazu® (61).

Vratme sa eSte na okamih k metaforickej ilustracii. Pri jej definovani vychadzala
Emdke Varga z vyjadrenia Burka, podla ktorého je metafora ,,prostriedkom vidiet
nieco z aspektu niecoho iného", inymi slovami - ,skimat A z pohladu B znamena,
prirodzene, pouzit B ako perspektivu nazerania A“ (1941, 421 - 422).* Nevyhnut-
nym sprievodnym javom tohto postupu, t. j. prenosu terminov, je vznik istého stupna
inkongruencie, pretoze A a B nikdy nie su celkom totozné (422). K povedanému
mozno dodat, Ze takéto chapanie metafory je vlastne modelom nielen interpretacie
metaforickej ilustracie, ale ilustrovanej knihy ako takej, ktora charakterizuje perma-
nentnd oscilacia smerujica od textu k obrazu a spét (pozri citat v uvode kapitoly).
V zavislosti od zvolenej (citatelskej stratégie® text pontka najprv perspektivu pre
pochopenie, alebo, naopak, prvy impulz vychadza z recipovanej ilustracie, a ta nas
potom orientuje v konkretizacii textu. Tym sme sa v$ak uz dostali od typologickych
otazok k okolnostiam prijmu ilustrovaného diela, a tak vlastne k v§eobecnym otaz-
kam poznavania a chapania, ¢o ndm dava moznost nazriet do dal$ich zaujimavych
suvislosti metafory a umeleckej ilustracie.

Eméke Varga charakterizuje recepciu ilustrovaného textu ako tri na seba nadva-
zujuce a spdtne korigujtce fazy vyznamotvornych a interpretacnych operacii, ktoré
definuje ako jednotlivé roviny prijmu. 1. Rovina korespondencii. Osobitostou tejto
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inicia¢nej fazy je vnimanie kvazi-identity textu a obrazu, spoznavanie konkrétnych
literarno-tematickych prvkov (motiv, postava, predmet, farba) na ilustracii. Zaklad-
nou skdsenostou prijemcu je dojem, Ze obraz v istych ohladoch zodpoveda verbalne
reprezentovanému fiktivnemu svetu literarneho diela. 2. Rovina nedostatku a pre-
bytku. Uz paralelne s prvou fazou registrujeme aj rozdiely medzi vizudlnou a verbal-
nou reprezentaciou - vS§imame si jednak medzery, ,,prazdne miesta“ ilustracie, t. j.
chybajtice prvky, a jednak resty, nové, pridané motivy, ktoré text presahuju. V tejto
faze dochadza k dynamizacii vyznamotvorného procesu, k prehodnoteniu prvych
impresii analogickosti a k zosilneniu divergentnych ¢ft. Nie st to (iba) nevyhnutné
rozdiely prameniace z odli$nych medidlnych danosti verbalneho a vizudlneho ume-
nia, ale vysledok vedomej tvorivej ilustratorskej operdcie. 3. Rovina entropii. Ide
o moment spitnej vazby a interpretacnej aktivity. Na zaklade ziskanych skusenosti
a informacii z predchadzajucich dvoch faz sa usilujeme znizit troven neurcitosti,
a tym relativizovat predosly pocit prevahy analogickych (zhodnych, podobnych)
a divergentnych vlastnosti. Mdze vyjst najavo, ze ¢o sa na prvy, povrchny pohlad
javilo ako rozdielne, je v zasade motivované, prepojené s textom, alebo, naopak, ze
okruh podobnosti medzi textom a obrazom je uzéi, nez sme predpokladali. V zave-
re¢nej faze prijmu odkryvame neevidentné savislosti, poukazujeme na interreferen-
cidlny vztah medzi literarnou a vytvarnou zlozkou (38 - 41).

Mozno teda zhrnut, Ze recepény proces ilustrovanej knihy vychadza z hlada-
nia jednoduchych kore$pondencii, pokracuje zakus$anim a zosilnenim divergencii
a vyustuje do pochopenia komplexnosti intermedidlnych, interreferencialnych vzta-
hov textu a obrazu.

Zaujimavostou tohto trojfaizového modelu je skuto¢nost, Ze ho mozno vnimat aj
na pozadi interaktivnej teérie zivej metafory Paula Ricceura. Pochopenie a interpre-
tacia ilustrovaného textu ako multimedialneho komplexu sa realizuje velmi podob-
nym spdsobom ako interpretacia metafory — no s tym rozdielom, ze v pripade trépu
v pociato¢nej faze pdsobia skor divergentné a odstredivé sémantické sily; dominantné
st rozdiely, ktoré sa nasledne nachadzanim spolo¢nych ¢ft postupne vyvazuju a do
istej miery neutralizuju (celkom v§ak nemiznu). Ricceur opisuje interpreta¢ny postup
metafory ako cestu, ktora zacina registraciou napdtia, sémantickej disonancie dvoch
slov, resp. vypovedi, pokracuje odkryvanim podobnosti medzi nimi a vyustuje do
formulacie nového, dovtedy neexistujiceho vyznamu. Je to proces iniciovany absur-
ditou doslovného vyznamu, ktory je docasne a ciasto¢ne eliminovany v prospech
preneseného, metaforického vyznamu, ,vdaka ktorému mozeme najst zmysel tam,
kde by do detailov presna interpreticia bola doslova nezmyselna“ (1997, 73). Vyzvou
metaforickej interpretacie je ,objavit pribuznost tam, kde bezné vnimanie nijaky
vztah nevidi“ (73). To, ze metafora ,,spdja veci k sebe nepatriace” (74), eSte nezna-
mena absoldtne odstranenie diferencii. Aby mohla byt ,,zivym®, inovativnym trépom,
potrebuje istd mieru sémantickej tenzie, ktord funguje na spdsob kontrastivneho
pozadia. Ako to Ricceur frapantne vyjadril v 6. kapitole svojej zdsadnej monografie:
»v metaforickej vypovedi si v§imame ,podobné‘ oproti rozdielom a napriek rozpo-
rom" (2006, 291). To isté mozno povedat aj o vztahu ilustracie a umeleckého textu.
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ASOCIACNE DRAHY CITANIA ILUSTROVANEHO TEXTU

(JAN KLIMES)

Hoci sa Jan Klimes profesijne venuje ilustrovaniu knih a jeho monografia Hleddni
vyznamu v umélecké narativni ilustraci je — ako saim pripomina - do istej miery for-
mou autopsie (2015, 257), pomerne $iroky priestor v nej zaberaju kapitoly, v ktorych
sa uplatiiuje recepény aspekt. Klimes sa v kontexte narativnej piktoriality podrobne
venuje psychologickému pozadiu percepcie obrazu, obrazotvornej aktivite citatela
a mobilizacii jeho osobnych skusenosti a vedomosti, funkcii pamati, emocionalnemu
posobeniu ilustracie, apela¢nej funkcii textu a ilustracie a podobne. K otazkam meta-
forickosti sa dostava tiez touto cestou. Isté psychologické osobitosti tvorby a recepcie
vytvarného diela, vratane ilustracie, totiz osvetluje z aspektu Jakobsonovej koncep-
cie metafory a metonymie. Prace ruského teoretika s dostatocne zndme, preto tu
postaci ich tézovité zhrnutie.

Jakobson v zna¢nej miere rozsiril sémantickd platnost metafory a metonymie.
Tieto tradi¢né rétorické pojmy sa stali prenho univerzalnymi estetickymi katego-
riami, pomocou ktorych mozno zachytit a nanovo definovat isté osobitosti umelec-
kych a literarnych druhov, zanrov a smerov. Vychadzal zo zisteni modernej jazyko-
vedy a poetiky, pricom v spomenutych dvoch trépoch objavil zékladné asocia¢né
principy ludskej mysle. Metafora vznika zdmenou vyznamu na zaklade podobnosti,
analdgie, ¢o je podla neho prejavom paradigmatického principu, a preto ju mozno
spojit s postupom selekcie (vyber spomedzi podobnych prvkov). Metonymia sa
zakladd na prilahlosti, spojitosti, ¢o odkazuje k syntagmatickej organizovanosti jazy-
kovych elementov, a teda k postupu kombinacie. Metafora je dominantnym vyjadro-
vacim principom lyriky, metonymia zas epiky; lyrické piesne gravituju k metaforic-
kému pdlu, heroicka epika skor k metonymickému; romantizmus a symbolizmus sa
nesie v znameni metafory, realizmus je prevazne metonymicky. Z hladiska ilustracie
sa ako obzvlast podnetné ukazuju Jakobsonove poznamky tykajtce sa vytvarného
umenia a filmu, kedZe v obidvoch pripadoch ide o uplatnenie metaforickosti a meto-
nymickosti vo vizualnej sfére. Surrealistickd malba vyuziva moznosti metaforického
vyjadrenia, kubizmus je orientovany metonymicky (dominancia ¢asti nad celkom).
Struktara filmu je v zasade metonymicka, metaforickost sa v fiom prejavuje v mon-
tazi, navrstveni na seba sa podobajucich, analogicky spojitelnych obrazov (pozri bliz-
Sie Jakobson — Pomorska 1993, 93 — 100; Jakobson 1995, 55 — 74).

V nadvéznosti na Jakobsonove myslienky hovori autor monografie o pdsobeni
dvoch druhov asociacnych retazcov, pomocou ktorych sa nahradzaju a dotvaraju jed-
notlivé motivy literarneho textu v cielovom vizualnom médiu:

ilustrator mize vyznamy jednotlivych slov transformovat nejen doslovné, ale zejména je
miize nahrazovat jinymi jevy, které s vyznamem ptvodniho slova sdili ur¢itou metaforic-
kou nebo metonymickou podobnost. Takto je bud metaforicky nahrazovin pojmenovany
jev vyobrazenim jevu jiného, anebo metonymicky nahrazen literarné vyjadieny jev tako-
vym jevem, ktery se s pivodnim vaze na zdkladé prostorové, casové nebo pticinné souvis-
losti (191; zvyraznil K. B.).

V tomto ponimani teda terminy ,,metaforicky” a ,,metonymicky“ kvalifikuju isty
typ tvorivého postupu vytvarného umelca, su alternativami priamej, mechanicke;j
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vizualizacie. V obidvoch pripadoch ide o znaky, a to vizudlne znaky, ktoré ,,stoja
za nieco iné“ a odkazuju k svojmu literdrnemu objektu oklukou, prostrednictvom
podobnosti ¢i prilahlosti. Klime$ predpoklada analogickd trajektoriu asocidcii aj
pri vnimani ilustracie: vo vedomi prijemcu sa odohravajui rovnaké vyznamotvorné
mentdlne procesy a celkovo maji znacny vplyv na chapanie vztahu textu a obrazu.
Obzvlast intenzivne sa to prejavuje pri doplhani tzv. nedouréenych ¢ prazdnych
miest literdrneho textu.

Ale autor ide este dalej. V tejto suvislosti odkazuje na pracu Clauda Gandelmanna
(1991), ktory vidi analégiu medzi metaforickym a metonymickym principom aso-
cidcif a Riegleho distinkciou optického a haptického citania obrazu. Alois Riegle nim
oznacoval dva rozlicné sposoby zrakového vnimania vytvarnych diel, ktorych rele-
vanciu neskor potvrdili aj psychologické vyskumy percepcie obrazu. Pri optickom
¢itani prechadza zrak recipienta pozdiz linii a obrysov obrazu, ,,preskakuje medzi
nimi, ¢o zodpoveda metaforickym vyznamotvornym procesom. Na niektorych
miestach sa v8ak zrak zastavuje a sustreduje na isté body, akoby prenika do ,,hibky*
obrazu. Tato fixdcia a koncentrovanost je uz urc¢ujucou vlastnostou haptického ¢ita-
nia, analogického s metonymickymi asociaciami na zaklade vecnych suvislosti.

Dalsia zmienka o metafore sa tieZ spaja s vyznamotvornou aktivitou recipienta, no
v tomto pripade ide skor o fungovanie a mieru obrazotvorného potencidlu textu, t. j.
jeho obrazovosti. Klimes v tejto suvislosti reSersuje niektoré myslienky Marie Kubino-
vej o zmyslovej konkrétnosti literarneho zobrazovania, ktoré vyustuju do zistenia, ze
najcastej$im a najefektivnej$im prostriedkom zintenzivnenia zmyslovej konkrétnosti
textu je pouzivanie obrazného pomenovania (2015, 132). Autorka podla neho ,,pro-
nikla k podstaté uméleckého vyjadreni konkrétnich objektt prostrednictvim metafory
a metonymie, tzn. téch prostiedkd, které jsou na strané ctendre schopny evokovat urci-
tejsi dojem, jako kdyby se ¢tenar sam v pribéhu cetby dostal do bezprostiedni bliz-
kosti ur¢itého objektu (134; zvyraznil K. B.). Zaujimava je otazka, ktoru si vSak Kli-
mes$ nekladie: Ako sa spominany efekt, ktory ina¢ v pojmoslovi recepénej $tylistiky
Frantiska Mika zodpoveda aktualite a markantnosti vyrazu, dosahuje vo vizualnom
umeni? Obstoji napriklad tvrdenie, Ze vizudlne metafory ilustracii maji podobny
vyrazovy potencidl? Uvazovat v tomto smere sa Ziada uz aj z dévodu, Ze ilustracia,
hlavne jej dominantne ikonicky typ (napr. fotomontaz) sa oproti sprostredkovanosti
jazykovo-literarnej reprezentdcie vyznacuje vi¢sou mierou bezprostrednosti zobra-
zenia. Dokonca mozno otazku sformulovat aj tak, ¢i ilustracia potrebuje vobec meta-
fory alebo iné vizualne trépy na vyvolanie spomenutych estetickych kvalit.

ZAVER: OD METAFORY K ILUSTRACII A SPAT

A. Vyrazy ,metafora“ a ,metaforickost” sa v pertraktovanej literatare o ilustracii
pouzivaju predovsetkym ako kvalifikujice pomenovania na oznacenie istého druhu
vztahu medzi obrazom a textom, resp. medzi ich ¢astami a medzi obrazom a realitou.
Rovnako sa ale nimi mieni aj spolo¢na, hoci rozdielnymi prostriedkami realizovana
vyrazovo-estetickd kvalita artefaktov a taktiez spdsob vnimania ilustrovaného literar-
neho diela. Potvrdzuje to v humanitnych vedach ¢oraz va¢smi zdoraznovanu heuris-
tickd funkciu metafory. Mame sklon vidiet metafory, resp. metaforickost vSade tam,
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kde registrujeme isty stupen podobnosti/analégie medzi dvoma ustvztaznenymi ele-
mentmi, pricom tieto elementy mdzu pochadzat tak z rovnakej, ako aj z rozdielnej
znakovej oblasti. Akoby vsetky tri kontexty metafory smerovali k uznaniu priority
vztahu a mentalnej operacie porovnavania: ,,Irép teda nie je totozny so vztahom.
Vztah je ten, vdaka ktorému sa trop realizuje” (Ricceur 2006, 89).

B. V odbornej literatdre sa ilustracia ¢asto chape ako forma intersemiotického
prekladu (Kibédi 1998, 153; Pereira 2008, 104 — 119), aspon z pohladu ilustratora.
Bez toho, aby som na tomto mieste podrobnejsie zvazoval platnost tézy, spomeniem
iba Tokarom uvadzané priklady transformacie verbalnych metafor na vizualne meta-
fory. Je zjavné, ze ilustrator metaforického literarneho textu stoji pred podobnymi
dilemami, ako jeho prekladatel, ibaze pracuje s vyrazovymi prostriedkami odlis-
nej semiotickej proveniencie. A namiesto ,,doslovnej“ reprodukcie sa aj tu ukazuje
schodnejsia a esteticky posobivejsia skor cesta re-kredcie. Aj v tychto relaciach si vsak
treba uvedomit, ze silna, inovativna metafora je v zasade neprelozitelna.

C. Rozdielnost jazykovej a vizudlnej metafory poukazuje aj na dalsiu dolezita
okolnost tykajicu sa véeobecnejsich pragmatickych podmienok vnimania ilustrova-
ného textu. V pripade metafor sme hovorili o dualite verbalneho a vizualneho. Lite-
rarny text vSak nema iba verbdlny charakter, jeho graficky fixovana podoba ma i vizu-
alne, t. j. zrakovo vnimatelné kvality. Vdaka nim ho mozno pokladat (aj) za obraz.
A tato graficka podoba textu ,je svojou povahou blizka uzitkovej i umelecke;j grafike
¢i kresbe® (Drzewiecka 2013, 15). Vonkajsi, fyzicky materializovany obraz treba odli-
$it od vnutorného, mentdlneho obrazu textu ako vysledku individualnej konkretizacie
prijemcu. Tropy, t. j. basnické obrazy (medzi nimi aj metafora) znamenaji v tomto
kontexte uz istu ,vizualnu nadstavbu® jazyka.

Treba este dodat, Ze dualita vonkajsi obraz — vnutorny obraz plati aj pre kniznu ilu-
straciu. To znamend, Ze pri ¢itani ilustrovanej knihy porovnavame svoju individualne
zafarbenu a zazitu predstavu diela (postav, prostredia, udalosti, situdcii), svoj vlastny
~recepény imagen” (Miko 1991, 14, 19) s predstavou ilustratora, ktora je, na rozdiel
od tej nasej, verejne dostupna vo forme vytvarného umeleckého diela. Ilustracia je
vlastne vizualna stopa autorského imagenu. Pravda, to, ¢o my vidime na obrazku,
nie je ,¢ira“ predstava umelca priamo transponovana na platno alebo papier akoby
in natura, ale uz jej ista mediovana, znakovo sprostredkovana podoba. Je to viditelny
vysledok zlozitej a — pre recipienta ilustrovanej knihy - skrytej tvorivej prace, ktora
sved¢i o individudlnej hermeneutickej skisenosti maliara ¢i grafika ako Citatela textu.
Pri vnimani ilustracif sa ako (itatelia vedeni umeleckym jazykom vzdy konfrontu-
jeme s inakostou chapania a interpretacie iného, ,vizualne zdatného“ ¢itatela.

Prirodzene, mozeme odmietnut a celkom ignorovat vizudlnu interpretacnu
»ponuku® ilustratora, ale takisto aj vykonat metaforicky zvrat: pozerat sa na A (text)
z perspektivy B (ilustracia). Peirce by povedal: brat ilustraciu ako vizualneho inter-
pretanta literarneho textu. A tento pohlad médze byt metodologickym vychodiskom
aj v pripade komparativnych analyz viacerych ilustracii toho istého textu: ilustracie
sa modzu porovnavat s ohladom na spolo¢ného literarneho referenta (epické, lyrické
¢i dramatické dielo), ktorého kazda spristupniuje z inej autorskej, re-kreativnej per-

spektivy.
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D. Recepciu ilustrovanej knihy charakterizuje neustala oscilacia medzi literarnym
dielom a jeho vyobrazenim, ktord je riadend mentalne kddovanymi asociaciami.
Tato skusenost modeluje interaktivny proces nachddzania spolocného ¢i podobného
v roznom, ¢o je aj zakladom vzniku metaforického ,,prebytku vyznamu® Pri vnimani
ilustracie hladame motivy podobné pribehu ¢i basni v rovine linii, farieb a celko-
vej kompozicie. Snazime sa identifikovat tematicky pribuzné prvky literarneho diela
a ekvivalentny sposob ich poetického zjednotenia, no zaroven si véimame (a do istej
miery neutralizujeme) i rozdiely. Pri tom vSetkom si uvedomujeme svojbytnost oboch
médii, ich odli$ni materidlnu a semiotickud ,vybavu®. Ak vychadzame z duality von-
kajsieho a vnttorného obrazu, tato interakcia sa vo vedomi prijemcu odohrava medzi
mentdlnymi obrazmi verbalno-vizualneho a vizualneho povodu.

POZNAMKY

Symbolické alebo kodové ilustracie ,nemaju ziadnu podobu (nie st analogické) s vecami, ktoré pre-
zentuju“ (Tokar 1998, 17).

? Odkazuje v$ak na dve polské $tadie o vizualizacii metafor: Myeczystaw Porebski (1983), Myeczystaw
Wallis (1983).

O vyrazovo-estetickej funkcii trépov a figlr pozri paradigmaticku $tidiu Lubomira Plesnika (1995).
»And to consider A from the point of view of B is, of course, to use B as a perspective upon A.“
Eméke Varga rozli$uje pit moznosti, akychsi ,,scendrov* ¢itania ilustrovanej knihy: 1. Citatel si naj-
prv pozrie ilustracie a az potom si precita text. 2. Pri listovani si najprv v§ima obrazok a potom si pre-
¢ita adekvatnu pasaz textu. 3. Citanie prerusi v tom bode, kde ,nasleduje” ilustracia. 4. Po preéitani
danej Casti textu, no este pred prelistovanim na dalSiu stranu, si spatne pozrie ilustraciu. 5. Ilustracie
si pozrie iba na konci, po precitani celého diela. (2012, 46 — 47)
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Theory of artistic illustration and metaphor

Artistic illustration. Metaphor. Visuality. Language. Image.

The study examines metaphor and metaphoricity in the context of typological and receptive
questions of illustrations. It presents a confrontational analysis of the works of Michal Tokar,
Eméke Varga and Jan Klimes, in order to uncover the various metaphorical contexts within
the theoretical discourse on artistic illustration. The following process can be productive for
both of the compared research areas: metaphor will help us understand certain media spe-
cificities of the artistic illustration, the process of creation and reception of the illustration is
again confronting us with the limitations of the pictoriality of the language and the verbal
metaphor. In the reflected literature about illustration, the terms “metaphor” and “metaphor-
icity” are used primarily as qualifying names to denote a certain type of relationship between
image and text, and image and reality. They further indicate a common aesthetic quality,
albeit realized by different means, and, finally, a certain way of perceiving the illustrated lit-
erary work.
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K problematike textovo-obrazovej metafory
v obrazovej knihe *

IVETA GAL DRZEWIECKA - DANA LESKOVA

Pomenovanim obrazovd kniha sa v naSom prostredi zvykne oznacovat osobity zaner
knih, ktoré kombinuju verbalnu a vizualnu naraciu.' Hoci to nie je vyhradnou pod-
mienkou, obrazové knihy st ur¢ené najmé detskym citatelkam a citatefom. Z toho
vyplyva aj ich mensi rozsah (spravidla 32 - 48 stran), velkorysa ilustratorska vybava
a, naopak, minimalisticky, avSak myslienkovo pregnantny text. Slovo a obraz sa na
vyznamovej vystavbe tychto fikénych textovo-obrazovych narativov podielaji rov-
nocenne. Podavaju kompaktni umeleckt vypoved - na rozdiel od tradi¢nych ilu-
strovanych knih, v ktorych je text zvycajne geneticky prvotny a svojbytny, od svojej
vytvarnej interpretacie existencne nezavisly. Tvorbu obrazovej knihy charakterizuje
»totalny dizajn“; od pociatku byva projektovand ako bimodalny znak a takto vystupuje
aj v procesoch recepcie. Intermedialna povaha tychto zanrovych foriem literatiry
poskytuje tvorcom $pecifické moznosti vzajomného kombinovania textu a obrazu.
Zaroven prindda inovacie v rovine ,¢itania“ pretoze dany typ lektiry v porovnani
s tradi¢nou ilustrovanou knihou organizuje literdrny a vytvarny material odlisnym
sposobom a jeho semioticka heterogenita si od citatela/divaka vyzaduje uplatnenie
inych recep¢nych mechanizmov. Tato skutoc¢nost naznacuje potrebu odliSného i zlo-
zitejsieho spdsobu skiimania a teoretickej reflexie.

V sucasnej tvorivej produkcii v uvedenom zanri vznikaja ,,diela s filozofujucim
rozmerom® (Stanislavova 2017, 150), ktoré tematizuja otazky ludského bytia, hlada-
nia vlastnej identity, medziludskych vztahov a podobne. Sposob tvorivého uchopenia
tychto tém v textovo-obrazovych narativoch mozno oznacit za metaforicky, pokial
metaforu/metaforickost chapeme v extendovanom terminologickom vyzname - ako
myslenie v analégiach, ktoré sa moéze navonok manifestovat v celom spektre ana-
logiza¢nych vyrazovych prostriedkov (blizSie napr. Krupa 1997; Bohunicka 2013).
Do tejto skupiny je popri atributivne definovanej metafore mozné zahrnut metony-
miu, prirovnanie, alegdriu, symbol, personifikaciu, reifikiciu a dalsie trépy, ktorymi
sa usuvztaziuju dve entity na baze mapovania ich vnutornych ($truktarnych, funk-
¢nych) podobnosti. Metaforicky charakter produkcie v zmienenej zanrovo-tematic-
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0071 ,Clovek s hendikepom v literatire pre deti a mlddez a KEGA 011PU-4/2018 ,Umelecké
stvarnenie straty, smrti a bolesti v literattre pre deti a mladez*
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kej oblasti podnecuje samotnd povaha tematizovanych fenoménov, ktorych kognicia
obsahuje vyrazne subjektivny, ¢asto obtazne komunikovatelny rozmer. Metaforicka
expresia vo vSeobecnosti poskytuje vhodné instrumentarium na externalizaciu indi-
vidudlneho poznania: po metafore siahame, ,,ak sa v beznej skisenosti nevieme alebo
nechceme vyjadrit doslovne® (Galikova 2011, 29). V umeleckej vypovedi je metafo-
rickost zaroven vyrazom antipozitivistického kognitivneho postoja, ktory tvorcovi
i recipientovi umoznuje aktivne, heuristické konstruovanie reality a jej zmyslu: ,,Ked
basnici pouzivaji metafory, predpokladame, Ze tak robia preto, aby vypovedali nieco
nové — alebo ,vypovedali nevypovedatelné’ Preto si metafory kognitivne silnejsie nez
,bezné‘ pouzivanie jazyka“ (Bal 2006, 149).

Predkladana stat, ktora je pokusom o interdisciplinarny prienik do textovo-obra-
zovej metaforiky, reaguje na skutocnost, Ze prevazna cast teoretickych avah sleduje
manifestacie metafory v ramci homogénnych systémov (Forceville 2016), najcastejsie
jazyka a literarneho textu, a teda neposkytuje dostato¢ny analyticko-interpretacny
aparat na prieskum konstituovania a recepcie metafory v hybridnom médiu obra-
zovej knihy.? Riesenie vytycenej problematiky konkretizujeme na tematike smrti.
Opierame sa o knizné tituly dostupné v slovenskom alebo ¢eskom preklade, ktoré
nam poskytli empiricky material pre explikaciu a exemplifikaciu réznych aspektov
textovo-obrazovej metafory. Volba tejto ,tazkej“ a ,tazivej, v detskom svete stale
tabuizovanej témy nie je ndhodnd, primarnym motivom nasho vyberu vsak nie je
prieskum axiologickych rozmerov vytypovanej oblasti kniznej tvorby. Metaforickym
vyjadrenim (¢i uz v médiu jazyka, alebo obrazu) sa d4 vyhnut doslovnosti, opisnosti
alebo naturalizmu, a zaroven vyjadrit to, ¢o sa priamo vyjadruje iba tazko. Smrt je
mimoriadne abstraktnym, (nielen) pre dieta tazko pochopitelnym a predstavitelnym
javom. Z kognitivneho hladiska ide o myslienkovy konstrukt — produkt fudskej kon-
ceptualizacie skuto¢nosti. Vo fyzickej realite teda nema nijaky konkrétny, zmyslovo
vnimatelny naprotivok, je pozorovatelnd iba cez svoje vonkajsie prejavy. Oproti inym
abstraktnym konceptom (napr. ¢islo, ldska, spolocnost) sa subjektivna konstiticia
konceptu smrti nemoze opriet ani o bezprostrednt vnutornu skusenost: clovek méoze
vykondvat aritmetické operdcie, byt zamilovany, citit sa ¢lenom spolocnosti, nemoze
v8ak autenticky zaZit a reportovat stav viastného konca a nebytia. Aj ked zial nad stra-
tou blizkych ¢i premyslanie o posmrtnom Zivote su realne, samotnd esencia smrti
zostava za hranicami ludského poznania.

VONKAJSIA REPREZENTACIA ABSTRAKTNYCH KONCEPTOV

Ako mozno vytusit z pociato¢nej tivahy, problematika metafory v textovo-obra-
zovych narativoch implikuje na prvom mieste otdzky ohladom moznosti vonkajsej
reprezentacie, ,objektivizacie® (spredmetnenia) abstraktnych konceptov do inter-
subjektivne komunikovatelnej znakovej podoby. Odpovede na ne sa nezaobidu bez
zaujatia stanoviska k ich povahe a formovaniu v mentdlnom priestore. Z konstruk-
tivistickej perspektivy, ktort najvyraznejsie reprezentuju pozicie irealizmu a nomi-
nalizmu vo filozofii Nelsona Goodmana (1996), poznanie nie je pasivnym odrazom
reality, ale jej aktivnym utvaranim v ludskej mysli. Poznavanie teda nie je objavova-
nim entit, vlastnosti, principov, vztahov a struktur, ktoré by existovali ,,osebe“ v onto-
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logickom svete. Koncepty st ako vyznamové atvary bytostne zavislé od percep¢nej
a kognitivnej aktivity poznavajiceho subjektu a ako také st ukotvené v ramci refe-
ren¢ného ramca vytvaranej ,verzie sveta“

Slovami sa daji pomenovat mentélne reprezentacie hmotnych objektov (napr.
dievéa, pes, jablko), ale aj abstraktnych skutoc¢nosti — konceptualizovanych stavov,
dejov, vlastnosti ¢i ¢asopriestorovych vztahov (napr. mladost, pohyb, krdsa, hore).
Vypovede prirodzeného jazyka su vsak ako ,reprezenticie reprezentacii“ nutne
reduktivne:

To, co si fikame, se stale nehybné vznasi mezi slovnikem a tim, co se pokousime sdélit
a co sdélujeme stale nedostate¢né. Slovo, jez je registrované ve slovniku, je v proudu feci
pouzito tak, Ze se nekryje s zadnym ze svych kodifikovanych vyznamti: vSechny presahuje,
protoze jeho jedine¢né pouziti neni nikdy souméfitelné s véeobecnou normou [...]: oboji
tu musi byt soucasné (Petri¢ek 2014, 20).

Zvlast to plati v pripade abstraktnych konceptov: byvaju ¢asto vagne, tzv. fuzzy
pojmy (napr. mladost, krdsa), alebo spadaju medzi tzv. primitivne pojmy, ktorych vyz-
nam je implicitny a zrozumitelny aj bez tazko realizovatelnej definicie (napr. bod,
bolest). Ich v¢lenovanie v ramci kognitivnej Struktary je do zna¢nej miery intersub-
jektivne variabilné, pretoze oproti konkrétnym pojmom ochotnejsie podliehaji sub-
jektivnym asociaciam a kulturnym konotaciam. Ak by sme chceli tieto skuto¢nosti
priblizit prostrednictvom témy avizovanej v ivode, slovo smrt z Cisto vecného, lexi-
kalneho hladiska odkazuje na procesy vyhasinania a nasledného stavu vyhasnutia
zivotnych funkcii osoby alebo organizmu, jej/jeho trvalého a nezvratného zaniku,
vieobecnejsie aj na znicenie alebo ukoncenie nezivotnych veci, javov, dejov (blizsie
napr. heslo [death], English Oxford Living Dictionaries). Koncept smrti je v§ak v kogni-
tivnej $trukture subjektu kreovany celym komplexom emocii, spomienok, predstav,
néazorov, postojov, ktoré tuto ,,biologickd®, pojmovo-abstraktnt definiciu presahuju
svojimi vdzbami ku konkrétnej skisenosti ¢loveka v interakcii s okolitym svetom.

Konkrétno-nazorné myslenie sa tradi¢ne povazuje za poznavaci proces nizsieho
radu. Ako v8ak naznacuju tedrie a empirické vyskumy fungovania Iudskej mysle
(napr. tedria dudlneho kédovania, Paivio 1971; teéria mentdlnych modelov, John-
son-Laird 1983; experimentalne vyskumy obrazovej predstavivosti, Kosslyn 1994),
mentdlne reprezentacie utvarané na baze zmyslovych vnemov (teda analégové pred-
stavy) su s mentalnymi reprezentdciami pojmovo-propozicnej povahy (ktoré sa
obvykle stotoznuju s verbalnou symbolizaciou) prepojené v kognitivnych procesoch
i vo vyslednych pojmovo-asociacnych sietach. St vo vzdjomne komplementarnom
vztahu, pricom ,nékterym typim mysleni lépe slouzi vyrazové prostredky, které
neobsahuju diskrétni a arbitrarni [t. j. v principe jazykové] symboly” (Ryanova 2015,
83). Vzhladom na to, Ze predstavam dominuju vdzby k vizudlnej modalite, v danej
suvislosti sa ¢asto hovori aj o vizudlnom mysleni® alebo mysleni obrazom (Petticek
2009).

Na prvy pohlad je zrejmé, Ze slovo a obraz poskytuji odlisné moznosti vonkajsej
reprezentacie: niektoré myslienky (,typy informacii“) sa jednoduchsie a efektivnej-
$ie vystihuju prostrednictvom zobrazenia, iné slovne, avsak ani jeden spdosob repre-
zentacie neobsahuje vsetky znaky toho, ¢o zastupuje. Slova sa k oznacovanej rea-
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lite vztahuju (relativne) arbitrarne, preto su vhodnejsie na vyjadrenie generickych
a abstraktnych myslienkovych obsahov. Zobrazenia su zasa vzhladom k zmyslovej
skutoc¢nosti (relativne) analogické, motivované vonkajsou podobnostou s oznacova-
nym objektom, a tak lepsie reprezentuju zmyslovo-konkrétne charakteristiky pred-
metov a priestorové vztahy medzi nimi (Sternberg 2002). Pojem preto nie je mozné
podat v jednom vizualnom korelate (napr. zobrazenie konkrétneho psa exemplifikuje,
ale nevycerpava kategériu pes), podobne ani (relativne) konkrétnu predstavu v jed-
nom slove alebo jazykovom vyroku. Abstraktné koncepty ako choroba, radost ¢i smrt
nie st priamo zobrazitelné, pretoze v prisnom opticko-mimetickom zmysle mozno
zobrazit iba nieco, ¢o ma pendant vo fyzickej realite (t. j. objekty a priestorové vztahy,
v pripade dynamického obrazu i ¢asovo-pohybové relacie).

Vztah zobrazenia k abstraktnému pojmu sa vsak da zabezpecit nepriamo — meta-
foricky, v zmysle, ktory sme uz naznacili v avode. Abstraktny pojem je mozné vyjad-
rit jeho vizualnym indexom (k pojmu smrt symptomaticky referuje napr. zobrazenie
mrtvoly alebo lebky; jej kauzadlnym indexom je napr. zobrazenie prazdnej stolicky)
alebo obrazovym symbolom s arbitrarne ustanovenym vyznamom (napr. zobraze-
nie zhasnutej sviecky).* Asociované vyznamy abstraktného konceptu sa daju zachy-
tit analégiami obrazovej formy (napr. emociondlnu tazobu smrti moze vyjadrovat
abstraktnd malba s ponurou farebnostou). Vyznamy nefigurativnych a formalnych
charakteristik obrazu st vSak v tomto pripade difizne a hmlisté, pretoze si metony-
micky inferované z kontiguity (sty¢nosti) dvoch javov v skisenostnej a kognitivnej
Struktdre subjektu (ta istd abstraktnd malba s ponurou farebnostou mdze rovnako
dobre designovat skaredé pocasie). Casto st od kontextu zavislé az do takej miery, ze
siich adekvatny vyklad vyzaduje ,,poistenie” ¢i usmernenie verbalnou denominaciou
(napr. nazvom obrazu, autorskym komentarom).

V histérii umenia sa ako hojne vyuzivana moznost obrazového vyjadrenia
abstraktnych konceptov ukazuje ich figurativne pripodobenie k zivym bytostiam,
veciam, prirodnym javom, ktoré zodpoveda sémantickym operaciam personifikacie,
antropomorfizacie, zoomorfizacie, reifikacie ¢i naturifikacie (napr. smrt vyobrazena
ako postava s kosou zahalend v pldsti, kostlivec, lebka s prekrizenymi hndtmi, cierny
havran). Hoci st takéto ,,stelesnenia® zvycajne ukotvené ikonograficky, ich konkrétne
obrazové realizacie mozu variovat v atributivnych detailoch, smerovat pozornost
k rozli¢tnym konotéciam abstraktného pojmu, a tym aj naplnat kognitivne funkcie
kreativnej, zivej metafory.

Z tohto stru¢ného, znac¢ne zjednoduseného kognitivno-semiotického nacrtu sa
da tusit, ze v textovo-obrazovej vypovedi (zvlast, ak je témou nieco tak abstraktné
a bytostné ako smrt) sa rozohréava hra zobrazitelnych a nezobrazitelnych aspek-
tov slova, vypovedatelnych a nevypovedatelnych aspektov obrazu (blizsie pozri
Drzewiecka 2013). Pojmy a predstavy, slové a obrazy vytvaraju odlisné schémy epis-
temickej organizacie sveta, v dosledku ¢oho vznika napitie medzi koncepciou a ima-
gindciou: ,,slova [...] nardzaju na neprekrocitelna hranicu vypovedatelného. [Obraz
sa pokusa] prostrednictvom viditelného doplnit to, ¢o je z hladiska vypovedatelného
nemozné. [...] ukazuje to, ¢o sa dd len ukazat. [...] je obrazom, ktory sa neda previest
do re¢i* (Michalovi¢ 2014, 9).
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TEXTOVO-OBRAZOVA METAFORA V OBRAZOVE] KNIHE

Niektoré obrazové metafory st pomerne explicitnymi vizualizaciami existujicich
jazykovych metafor (Forceville 2016), ¢o sa v ilustra¢nej interpretacii textu moze
prejavit ich trivialitou, ale napriklad aj komickymi vyrazovymi kvalitami. Predpo-
kladajme vsak, ze metaforam vo filozofujicom diskurze obrazovej knihy nejde
o zdvojovanie literarnej vypovede a potvrdzovanie jej zmyslu redundanciou obrazu.
Metaforizaciou sa tu ulahcuje porozumenie a sicasne poskytuje priestor pre tvorivé
a meditativne nahliadanie abstraktnej, kognitivne, emociondlne ¢i inak naroc¢nej
témy.

V sticasnosti sa metafora najcastejsie definuje ako vztah analdgie medzi dvomi
konceptmi alebo konceptudlnymi doménami (Lakoff — Johnson 2002; Fauconnier
— Turner 2008; porovnaj napr. Steen 2010). Pre spresnenie je potrebné uviest, Ze ide
o jednosmerny vztah medzi zdrojovou (source) a cielovou (target) doménou (Lakoff
- Johnson 2002), ktory vyzyva k identifikovaniu totoznosti — kognitivnemu mapo-
vaniu konkrétnych charakteristik zdrojovej domény, ktorymi ma byt pochopena,
prezitd a objasnena spravidla abstraktnejsia, resp. menej poznana cielovd doména.
Ako zdoéraznuje napriklad Charles Forceville (2016), obe domény evokuju siet ¢rt
a konotacii, predstav, postojov, emocii a presvedceni, v tomto zmysle o nich treba
uvazovat skor ako o sémantickych komplexoch. Metafory su predovsetkym poznava-
cim nastrojom: ,,protoze tak zna¢né mnozstvi pojmi pro nas dulezitych jsou budto
pojmy abstraktni, nebo nejsou v nasi zkusenosti jasné vyhranény (city, myslenky, cas
atd.), potfebujeme si k nim zjednat ptistup s pomoci jinych pojmu [uz konceptuali-
zovanych skusenosti], jimz rozumime jasnéji (prostorova orientace, pfedméty atd.)*
(Lakoff - Johnsonn 2002, 131). Tato koncepciu metafory mozno vztiahnut aj na vizu-
alne médium a $pecificky druh obrazovej metafory, ktoru charakterizuje juxtapozicia
alebo prepojenie dvoch zobrazeni apelujicich na divaka, aby odvodil ich implicitna
konceptudlnu vazbu (Chandler - Munday 2011).

Textovo-obrazova metafora, o ktord sa zaujimame, je druhom multimodalne;j
metafory, pricom jej cielovd a zdrojova doména st reprezentované v odlisnych rezi-
moch, resp. znakovych modalitach (Forceville 2006). Mohlo by sa zdat, Ze zobra-
zenie v nej plni funkciu zdrojovej domény, syti abstraktnejsie, tazsie predstavitelné
pasaze literarneho textu svojou zmyslovou konkrétnostou. Tato funkcia zobrazenia
je v obrazovej knihe samozrejme pritomna - aj vzhladom na ontogenetické predis-
pozicie detského adresata, u ktorého prevlada konkrétno-nazorné myslenie a ktory
disponuje zatial iba obmedzenymi ¢itatelskymi kompetenciami. V textovo-obrazo-
vych fikciach v§ak metaforické ,,skonkrétnenie® prebieha v dvoch rovinach; nielen
v rovine obrazovej, ale aj v rovine textu, pretoze literdrna nardcia je uz zo svojej
podstaty typom figurativneho diskurzu: tvaruje svet, v ktorom sa pribeh odohrava,
ustanovuje jeho ,materialne objekty” (aktéri, prostredie), tému rozvija prostred-
nictvom dynamiky jeho ¢asopriestorovych premien (akcie postav, prirodné uda-
losti a pod.).

V ramci skimaného tematického okruhu obrazovych knih nadobuda smrt spra-
vidla personifikovani podobu Zivej bytosti, ktora je stiicastou fikéného sveta pribehu;
dokonca je obdarena ludskym vedomim, myslenim, citenim a konanim, ¢im sa pri-
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blizuje ludskému skusenostnému priestoru. Napriklad literarna zlozka obrazovej
knihy Ja som Smrt (Helland Larsenova — Schneiderové 2016, s. p.) je koncipovand
ako priama re¢ postavy, ktora rozprava o svojom poslani: ,,Ja som Smrt. Prichadzam
navstivit drobné zvieratkd s hebkou srstou, velké zvierata s chobotom ¢i ostrymi
zubami. Mozem prist skor, nez sa prebudia vtaky, alebo az po tom, ako vyjde slnko.
[...] Niektori zaznu, ked ma vidia prichddzat. Ini zatiahnu zévesy a dufaju, ze ich
obidem [...].“ Fyzicku podobu Smrti (rovnako aj priestor, ktorého existenciu impli-
citne predpokladame z jej vyrokov) je na baze textu mozné rekonstruovat iba tazko,
len ako hmlistt a velmi subjektivnu ¢itatelskd predstavu. Na strankach knihy je Smrt
vizualizovana ako krehka bytost v neur¢itom odeve, ktory pripomina tmavy plast. Na
kapucni ma pripevné kvety Zivych farieb, po svete jazdi na ruzovom bicykli, dotyka
sa zvierat, nazera ludom do ich domovov, meni svoju velkost. V obrazovej zlozke
knihy sa objavuje vela dal$ich figurativnych prvkov, o ktorych sa text priamo nezmie-
nuje (najcastejsie su to motivy lesného Zivota, kvetinovej luky, obydlia, pasaze a pod.,
ktoré disponuju bohatym symbolickym a evokativnym potencialom). Zahrna takisto
mnoho inych aspektov vytvarnej formy (kompozi¢né usporiadanie, farebnost, per-
spektiva a i.), ktoré mozu zostat nepovsimnuté, ale aj podrobené pokusom o verbalnu
interpretaciu, teda konceptualizaciu. V istych momentoch sa zmysel obrazu dourcuje,
objasnuje terminmi figurativneho i nefigurativneho jazyka (pomenovanim), inokedy
sa zasa zdanlivo jasny vyznam obrazovej figiry spochybnuje alebo znejasnuje rele-
vanénym ramcom literdrnej fikcie. Vzapiti sa vSak pozicie textu a obrazu striedaju:
zmysel textu sa ozrejmuje az pohladom na zobrazenie fiktivneho sveta, alebo ho to,
¢o vidime, naopak rozostruje, zneistuje ¢i popiera.

IMERZIA A INTERAKTIVITA V RECEPCII TEXTOVO-OBRAZOVE]
METAFORY
Recepciu metafory v textovo-obrazovych fikénych narativoch sa pokusime nazna-
¢it prostrednictvom recepénych mechanizmov imerzie a interaktivity, ktoré pontka
koncepcia Marie-Laury Ryanovej (2015). Autorka vymedzuje rozdiel medzi recep-
¢nym chdpanim média ako ,,metafory sveta“ a ,,metafory hry na akoby“ V nasom
pripade ich budeme vztahovat na obrazova knihu. Vztah komplementarity kon-
krétneho a abstraktného v rovinach obrazu a jazyka v obrazovej knihe je zaroven
symetricky so vztahom imerzivnosti a interaktivity v pontiitkanom koncepte: ,,imerze
je modus [...], pfi némz se vtéluje mysl; interaktivita [...] je zkuSenost Cisté mysli
plujici nad vSemi konkrétnimi svéty ve vé¢ném univerzu sémantickych moznosti“
(415). Hlavny rozdiel medzi nimi M. Ryanova pomentva ako odlisnost v prefero-
vani recepéného modu imerzivnosti (v pohlteni svetom prezentovanym médiom) na
jednej strane - ¢i modu interaktivity (vedomym prijatim pravidiel hry pontknutych
médiom) na strane druhej. Autorka oba mody chépe ako vzdjomne komplementarne:
To nepopira, ze nékteré [média] [...] se vice podobaji hram [...] a jiné spiSe svétim [...].
I kdyz je ale pro povahu textu [a obrazu] obvykle jedna metafora vhodnéjsi nez druha, obé
nabizeji thel pohledu, z néhoz lze zjistit véci, které jsou druhému hledisku neviditelné.
[...] [Inak] nikdy neocenime jazykové [a obrazové] hry, které se hraji ve svété textu [a ob-
razu], nebo svéty, jimiz pomoci jazykové hry [a hry obrazu] manipulujeme (235).
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Na tomto mieste sa pokusime nacrtnut, akymi recepénymi mechanizmami umoz-
nuje obrazova kniha podvojné stanovisko imerzivno-interaktivnej recepcie, teda
recepciu obrazovej knihy ako ,,metafory sveta“ i ,,metafory hry* zaroven. Je zrejmé,
ze ,komplementarnost metafor [znamend] také to, ze obé dimenze nemuzeme prozit
najednou. Musime se tudiz periodicky ponofovat nebo vynorovat, abychom splnili -
a plné prozili - nasi podvojnou roli ¢lena svéta textu [a obrazu] a hrace v [obrazovo-]
textové hre“ (235).

Imerzivna (Casovd, priestorova, emociondlna) recepcia, pri ktorej nepocitujeme
jazykovo-obrazovu reprezentaciu a médium je vnimané ako transparentné, nie je
podla autorky len negativnym priznakom nerozli$ujiceho, pohlcujiceho ¢itania, ale
je zaroven i recep¢nou nevyhnutnostou ¢itatelského ,,vstupu® do fiktivneho sveta tvo-
reného médiom. Ako M. Ryanova uvadza, ,,[p]fekonani znakd je tfeba odsuzovat jen
tehdy, kdyz [transparentnost média] zpusobi jejich trvaly zanik, kdyz je imerze tak
hluboka, Ze znemozni navrat na povrch® (210).

Citatelsky ,,vstup“ do textu a pohltenie textom st v pripade obrazovej knihy posil-
nené predovsetkym jej vytvarnou zlozkou, ktora je z hladiska vyrazovych $pecifik
potencionalne imerzivnejsia ako textova zlozka obrazovej knihy, pretoze ,,[n]a rozdil
od obrazt, které divdka okamzité teleportuji do svého svéta, umoznuje jazyk pouze
pozvolny vstup do svéta textu® (152). Odlisna povaha slova a obrazu (ako hmotného
objektu) podla Davida Summersa vyvolava aj ich odli$nd mieru imerzivnosti: ,,sub-
stituci matky slovern nemuzeme jednoduse srovnavat se substituci matky objekterm
(2005, 136). Obrazova zlozka umoziuje jednoduchsi recep¢ny vstup i do tych rovin
myslenia, v ktorych je linedrna textova rekonstrukcia pre recipienta narocnejsia,
usetri tak ,,Ctendfi namahu pfi vytvareni kognitivni mapy, a tim usnadn[i] mentalni
vizualizace, které podporuji vtazeni (immersion) ¢tenare do dila“ (Ryanova 2010, 43).
Autorka dalej uvadza, Ze Citatel sa v textovom narativnom priestore orientuje inak
ako v priestore obrazu:

[M]édia, ktera temporalizuji tok informaci, jako naptiklad jazyk a film, neusnadnuji men-
talni konstruovani prostorovych vztaht, protoze na rozdil od obrazi a jevistniho pro-
vedeni dramatu, zobrazuji objekty spi§ postupné jeden po druhém nez soubézné. [...]
[N]etplnosti v jazyce jako zprosttedkovatel[i] prostorové reprezentace [mézu byt] vy-
kompenzované grafickou mapou narativniho svéta (42 - 43).

V obrazovej knihe posiliiuje obrazova zlozka taktiez iluziu ,trojdimenzionalnosti
vlastnej svetu” (plosna dvojrozmernost obrazu je vhimand iliziou ako trojrozmerna),
a tym prehliadanie znakovej povahy reprezentacie obrazu. Kategoria priestoru moze
mat svoju imerzivnu silu i v textovej zlozke, no text vystupuje viac v podobe auto-
referencného znaku; kedZe v skutocnom svete zjavny naprotivok nema, zviditeliuje
predovsetkym jednorozmernost reprezentacie (u neskusenych citatelov je znakova
podoba jazyka stale viditelnou reprezentaciou). ,Medialita média“ v obrazovej knihe
je tak pocitovana skor na strane substancie jazyka, pretoze je zjavnejsia ako v pripade
reprezentdcie obrazom. Recipient vdaka textovej zlozke objavuje, Ze existuje nieco, ¢o
je v pripade obrazovej knihy ,vstupenkou do fikéniho svéta® a umoznuje ,,premisto-
vat ¢tenafe do alternativni reality” (Ryanova 2015, 228).
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(DE)METAFORIZACIA SMRTI V KONTEXTE DETSKE]J RECEPCIE

OBRAZOVE] KNIHY

Vyber problematiky obrazovej knihy tematizujtcej smrt je opodstatneny aj vzta-
hom medzi moznostami obrazovej knihy a Specifikami existencialnej témy urce-
nej detskému recipientovi. V textovej Casti tejto skupiny obrazovych knih je réznou
mierou oslabend prirodzend narativita prozaického textu v prospech ,,obraznosti*
a celkového spomalenia recepcie textovej zlozky. Meditativna rovina textu vyzaduje
poetickej$iu recepciu, ktora uz nema len jednoduchu linearitu vlastnd zjednocu-
jucemu narativu, pretoze ,[v]nimani basné se [...] déje nikoli linedrné, jako jed-
nosmérna cesta textem, ale spise jako pohyb na houpacce, s jehoz pomoci neustéle
prochazime textem tam a zpét“ (Riffaterre 1990 [Bilek 2003, 114]). Je zrejmé, ze ,,poe-
zie neni imerzivni v takové mife jako narativ, protoze jeji vztah ke ,svétu‘ je mnohem
problemati¢téjsi“ (Ryanova 2015, 122). Tato problematickost (obrazu i textu) v pri-
pade tematizacie smrti poukazuje na nedokonalé ,priléhani jazyka [¢i obrazu] na
svét“ (225), no isté aspekty (ne)vyjadritelnosti a (ne)zobrazitelnosti mozu v obrazo-
vej knihe vdaka rozdielnym moznostiam konkretizacie a abstrahovania produktivne
doplat komplementarne vyrazové prostriedky obrazu a textu.

Jazykova reprezentacia je v pripade tychto obrazovych knih ¢asto ndpadna svojim
neobvyklym pouzitim, ¢im je recipient vedeny k tomu, zZe zaroven ,,nasleduje asocia-
tivni konotace, [...] je pozorny k pnuti mezi slovy ¢i obrazy a svymi vlastnimi obsahy
paméti“ (228), nielen k jednoduchej narativnej naslednosti. Vdaka neobvyklému
usporiadaniu textu do kratkych riadkov pripominajucich verse, jazykovym hram,
ktoré skiimajti metaforicky (nepriamy) sposob pouzitia jazyka (recipovany napr. ako
humor), minimalnemu rozsahu textu, ré6znym tematickym asocidciam, hromade-
niu podnetov a pod. si dokaze recipient uvedomit, Ze vnimané povstava tiez z textu,
jazykovej reprezentacie. Neskor tak moze deautomatizovat i podobu obrazovej repre-
zentdcie, napriklad suvislosti medzi textovou a obrazovou zlozkou, experimentova-
nie so zapisom textovej zlozky (tvarom, farbou, velkostou, ¢itanim zlava doprava
na dvojstrane ako celku, inkrustovanim textu do obrazu atd.); tak je to napriklad
v knihe Dévédtko s kosou (Stavari¢ — Schwab 2015). Rdzne obrazové demetaforizacie
(doslovné transkripcie textu do obrazu), frazeologické (nepriame) jednotky v kon-
frontdcii s priamym vyjadrenim na rovine textu i obrazu funguju prostrednictvom
latentného humoru ako metaleptické (Genette 2005), antiiluzivne prostriedky.

V obrazovej knihe Kacka, smrt a tulipdn (Erlbruch 2013, s. p.) st antiiluzivne
napriklad vety: ,,Kacka na to nechcela ani pomysliet. Hned jej naskocila husia koza.;
»Niektoré kacky zasa hovoria, Ze hlboko pod zemou je Peklo, a ked si nebol dobry,
budu ta tam opekat zaziva.“ V rovine obrazovej reprezentdcie je to zasa tmavy tulipan
ako atribat smrti podobny kose — Smrt ho ukryva za chrbtom (v textovej zlozke je
pritomny len raz - v nazve knihy), dalej vyraz tvare postavicky Smrti, ktory skryte
pozmenuje vyznam textovej zlozky, ¢i tiez miznutie priestoru spolu s miznutim (smr-
tou) pozorovatela a pod.

V pripade knihy Anton a Jonatdin (Gaarder — Diizakin 2014) je v textovej zlozke
obrazovej knihy emocionalna i priestorova imerzia dosiahnutd postavou plySového
medvedika ako nepersonalneho rozpravaca. V obrazovej zlozke knihy je perspek-
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tiva vonkajsia (menej imerzivna), dejové scény sledujeme ,,okom kamery“ (je v nich
obsiahnuty i plySovy medvedik).

V kniznej dilégii autoriek Elisabeth Helland Larsenovej a Marine Schneiderovej
Ja som Smrt (2016), Ja som Zivot (2017) sice epizodické vyjavy pozorujeme z pozi-
cie tvorcu zobrazenia (externd fokalizacia), no identifikovanie sa s postavou Smrti
nam umoznuje hladiet aj jej ocami, teda pozorovat imerzivne, byt ,vnutri obrazu®
sucastou fiktivneho priestoru. Telesnd imerzia je v obrazovej zlozke tychto obrazo-
vych knih posilnena i recepénym dojmom pohybu, ktory je docieleny zmenou per-
spektivy: zvi¢Sovanim a zmens$ovanim postavy — telesnou ucastou vo fikénom svete
obrazu sa s nou totiz recipient identifikuje.

Upriamenie pozornosti na obrazovo-jazykovu reprezentdciu v obrazovej knihe
nie je také silné, aby zabranovalo recep¢nej imerzii. Jednoduchy pribeh s oslabenou
narativitou textovej zlozky moze byt Citany aj ako nenaro¢ny narativ bez hibavej
reflexie, avSak recepcia knihy tym bude ochudobnena o viaceré vyznamy. Bez obra-
zovej zlozky by vsak bol text obrazovej knihy pravdepodobne odstdeny na recepcny
nezaujem, pretoze sa v nej jeho textovo-metaforickd obraznost dalej rozvija, produk-
tivne rozsiruje. M. Ryanova hovori o troch podobach zapojenia do narativu: ,,prosto-
rova imerze, totiz reakce na scénu; ¢asova imerze, totiz reakce na zépletku; a emocio-
nalni imerze, totiz reakce na postavy“ (2015, 150). Obraz (zobrazena scéna, priestor)
ako dal$i imerzivny potencial obrazovej knihy sa nacas moze stat centrom recepénej
pozornosti namiesto zdujmu o textovy narativ. Recipientovi sa obrazova a textova
zlozka navysSe odhaluje postupne - pocas ¢asového rozvijania narativu, v nasled-
nosti obrazov, ¢im obe ziskavaju istt dynamiku (¢asovy rozmer je fyzicky pritomny
i v prevracani listov obrazovej knihy). Obrazova zlozka ma v$ak v sebe pritomné aj
prvky nejednoznac¢nosti, mnohé recepcéné podnety nasmerované do $irky dalsieho
interpreta¢ného zmnozovania. Takto obe zlozky (obrazova aj textovd) vytvaraji napa-
tie a moznost vyberu medzi recepénym pohybom vpred (naraciou) a moznostou
roz$irovat a prehlbovat recepciu o dal$ie zmnozené podnety (textové ¢i obrazové).

METAFORICKA FIKCIA A POZNANIE ONTOLOGICKEHO SVETA

Ak by recipienti v mode metafory ako hry nedostali ani na chvilu moznost ,ztratit
védomi materidlnosti jazyka a textového [analogicky i materidlnosti obrazu a obra-
zového] ptivodu referentti (229), ak by neustale reflektovali, Ze ,,pfed nimi lezi zkon-
struovana zapletka [obrazova a textovd metafora], a ne zivot sam“ (229), oslabili by
sa ich recep¢né moznosti splynutia so svetom obrazovej knihy a zaroven i zaujem
o tento svet, pretoze ,[p]otéSeni z textu zavisi na Ctenarové ochoté uzatvorkovat
objektivni znalosti a poddat se iluzi“ (229). Ak by bola metafora sveta tplne vytlacena
metaforou textu ako hry, recepcia by ostavala len na povrchu. Napriklad v obrazovej
knihe Kamzikiiv velky skok (Rusar — Palo 2016) narativnu rovinu autori potlacaja
a nekompenzuju dostato¢nou metaforickostou vypovede na tkor pragmatického
(didaktického) vyuzitia textu, ¢o paradoxne odobera obrazovej knihe moznost imer-
zivneho zasahu recipienta.

Naopak, vyhoda interaktivneho recipovania metafory ako hry spociva v prile-
zitosti vytvarat pluralitu moznych svetov, v ktorych existuji aj vzajomne ,nekom-
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patibilni mozné svéty (napriklad mylna presvédceni, konflikt svétonazort riznych
postav, konflikt mezi touhami a skute¢nosti, konflikt mezi upfimnym a domnélym
presvédcenim, uvahy postav o riznych moznostech jednani)“ (Ryanova 2015, 306).
To sa stava dolezitym predovsetkym vtedy, ked ma obrazova kniha vypovedat o tazko
prijatelnej a vinuitorne tabuizovanej téme, akou je napriklad smrt. Odlah¢ujuci odstup
metafory ako hry vytvara zaroven moznost zhodnotit a hlbsie pochopit tazko prija-
telné ¢i neprijatelné alternativy, pretoze prebiehaji v mode hry. Napriklad v knihe
Navstéva malé smrti (Crowther 2013) je zblizeny aspekt ,hry“ a ¢itania: na pred-
nej predsadke knihy hra smrt bedminton s postavou naznac¢enou len nohami, ktoré
neskor stotoznime s postavou Eveliny. Na zadnej predsadke, ked hra skon¢i (doslovne
i metaforicky), si spolo¢ne ¢itaja knihu.

Metaforizacia témy smrti poskytuje (detskému) recipientovi koncept, ktory je
v istej diskrepancii k tomu, ¢o mdze poznat z ontologického sveta. Imerzia sa zvysuje
i tym ,jak moc ¢tenar potiebuje informace z textu pro své vlastni ucely” (Ryanova
2015, 132). Zaroven v recipientovi vzbudzuje latentné vedomie, Ze sa nema ¢oho bat,
nevyvolava teda reakcie tplne totozné s emdciami podnietenymi skuto¢nymi situa-
ciami (dokonca moze paralelne navodzovat poteSenie). Emociondlna imerzia dokdze
rovnako v obraze i v texte vzbudit recepény zaujem o postavu a nasledna recepcna
empatia k nej moze zmiernit negativne individualne ¢i kultirne konotdacie (identi-
fikicia s postavickou smrti v podobe dietata). V niektorych pripadoch je recipient
uchraneny od prili$nej emocionalnej tenzie a emociondlnej investicie (potreby vyrie-
$it problém) napriklad aj moznostou interpretovat zaver ako pre neho menej bolestny.
Ak obrazova kniha stcasne ponuka divergentné recepéné moznosti, nemusi celit
emocii sklamania z o¢akdvaného dobrého konca pribehu. Napriklad v knihe Anton
a Jonatdn (Gaarder - Diizakin 2014) si dieta zaver pribehu nemusi vysvetlit ako smrt,
ale len ako docasnu nepritomnost, ktord smrt hlavnej postavy nepriamo zastupuje.

Detska recepcia je pristupnejsia imerzii, z vyvinového hladiska deti rozdiel medzi
»akoby* a realitou chapu velmi skoro (pred $tvrtym rokom Zivota). Imerzia v inter-
akcii hry na ,,akoby* je zaroven posilnena tym, ze deti si nie su dostato¢ne isté tym,
akymi pravidlami sa rie§ia premeny medzi skuto¢nostou a fantaziou (Ryanova 2015,
185), ¢im st pripravené ocakavat zmenu v kazdom momente, a su tak recep¢ne otvo-
renej$ie. Nakoniec i ,,hracky [su] rekvizity, které déti v ramci hry povazuji za néco
jiného“ (Walton1990 [Koten 2013, 65]). V tomto zmysle nie je rozdiel medzi ich
recepciou a ,fikénim textem, ktery v ramci hry ¢tenar pripisuje (jinak fiktivnimu)
vypravéci a dobrovolné predstira, ze ¢te vypravéni skutecného ¢lovéka o realnych
udalostech” (65). O analogii detskej hry a recepénych mechanizmoch fikcie uvazuja
viaceri autori (pozri napr. Summers 2005).

V obrazovych knihach tematizujucich smrt prave jazykovo-obrazova podvojnost
narativnosti a ivahovosti umoznuje rozvintit medzi autorom (autormi) a citatefom/
divikom tvorivé partnerstvo. Recipienta vdaka $pecifickym moznostiam obrazu
i textu v obrazovej knihe nepohlti len jej svet (imerzia), zaroven bude schopny aj sub-
tilnej interakcie, ktorda moze mat rézne podoby (napr. produkovanie novych vyz-
namov, performativny, afektivny i materidlny rozmer a pod.). Iné textovo-obrazové
média st z hladiska imerzivno-interakéného vztahu komponované odlisne.®
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Mnohoznacnost i vizudlnu odli$nost po sebe idtcich obrazov v obrazovej knihe
dokéze prepojit a skratit elipsou (ako Sev) jej textova zlozka. Tuto funkciu moze mat
napriklad nazov textu, ktory je pritomny i v netextovych obrazovych knihach, meno
postavy, textové napisy a pod. V inych pripadoch zase obrazova zlozka dodava klu¢
k interpretacii textovej Casti obrazovej knihy. V netextovej knihe Dédeckové (Cech
2011) maju textovy nazov len jednotlivé pribehy a v bublinach sa namiesto textu
nachadza obraz. Vytvarna zlozka obrazovej knihy je oproti beznej ilustracii frek-
ventovanejsia, suvislost jednotlivych obrazov ako sekvencie je va¢Smi vnimana ako
nara¢na, no pre polysémantickost obrazu nie az v takej miere ako v pripade typického
komiksu. V recepcii obrazovej knihy nas vytvarna zlozka sice narativne posuva vpred,
sticasne nas vak bohatstvom interpreta¢nych podnetov aj brzdi. Jej textova zlozka
pohyb vpred spomaluje: predpoklada nase zastavenie pri neobvyklych (nepriamych,
metaforickych) textovych ,,obrazoch®, mozaike réznych podnetov, sledovani vlakien
tematickej suvislosti; urychluje ho ale kratkostou textu, jeho minimalizovanim, jed-
noduchostou pribehu.

ZAVER

Tvorivé experimenty textovo-obrazovych narativov preveruju nielen moznosti
a limity dvoch rezimov reprezenticie, ale aj prepojenia pojmovych a ndzornych obsa-
hov ludskej mysle, jej konceptualnych a asociativnych sieti. Imaginovanim ¢itaného
a konceptualizaciou videného v nich dochddza k oscilacii textovych a obrazovych
znakov medzi poziciami zdrojovej a cielovej domény metafory, striedavej saturacii
konceptu predstavou a predstavy konceptom. V pseudoreferenénom médiu fikcie
mozu byt tematizované nielen jednoznacné relacie medzi konceptmi, ale aj medzi-
konceptové relacie obsahujice napdtie a zamerané proti skiisenostnym stereotypom,
rovnako aj skusenosti, ktoré este nie su konceptualne stabilizované, ¢i predkoncep-
tové skusenosti v moznych konceptudlnych aspektoch (Stierle 2001). Umelecké témy
a namety, ktoré maju inicia¢ny potencial v existencidlnej rovine, tak cez imaginarne
svety spristupnuju cesty k poznavaniu skuto¢ného sveta i samého seba.

POZNAMKY

' Cudzojazy¢né ekvivalenty picture book a Bilderbuch sa v inondrodnych prostrediach pouzivaja s vac-
$ou mierou volnosti na oznacenie knih s vyraznym podielom obrazovej zlozky. V ramci druhu sa
niekedy rozlisuju dal$ie typy obrazovych knih fikéného i nefikéného charakteru (pozri napr. webovt
stranku Guide to Picture Books). Definovanie obrazovej knihy a kritéria, ktoré ju odlisuji od ilustro-
vanej knihy, nie su celkom vyhranené a nadalej predstavuji predmet odbornych diskusii.

? Problematike metafory v nejazykovych médidch (resp. semiotickych systémoch) je venovand histo-
ricky mensia pozornost. V sti¢asnom interdisciplindrnom mapovani vztahu jazyka a obrazu sa vizu-
alnych aspektov metafory dotykaju napriklad teoretické prace Williama J. T. Mitchella (2017), Mieke
Bal (2006), Davida Summersa (2005), Nelsona Goodmana (2008) a dalsich.

* Termin v umenovednom diskurze etabloval psycholég umenia Rudolf Arnheim (1969).

* Pripomenme, Ze Charles Sanders Peirce (1997), autor trichotomickej typoldgie znakov zalozenej na
vztahu representamentu (externej znacky) s oznacovanym objektom, povazuje vacsinu znakov za
typologicky zmie$and, s prvkami ikonickymi, indexickymi i symbolickymi, z ktorych v$ak vzdy nie-
ktory typ prevazuje.
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5 Napriklad v pripade komiksu je imerzivnost posilnend aj textovou zlozkou média (ak je jazyk zapi-
sany v bublinach ako re¢ postav, ktord graficky vychadza z st postav, plni i funkciu zblizovania
jazykovej reprezentacie so skuto¢nostou a tiez textu a obrazu). Thierry Groensteen hovori o verbalnej
funkcii v komikse aj ako o realistickej: ,,[K] verbalni aktivité postav se poji jakysi efekt redlnosti, a to
z toho jednoduchého diivodu, Ze v Zivoté lidé proste hovori“ (2005, 154). Vizudlna zlozka obrazovej
knihy je oproti konvencionalizovanému komiksovému obrazu zmnoZzend, menej jednozna¢na, roz-

biehavejsia a recepéne naro¢nejsia.
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On the text-pictorial metaphor in the picture book

Picture book. Text-pictorial narative. Text-pictorial metaphor. Reception. Cognitive
aspects.

The article deals with the issue of metaphor in the semiotically heterogeneous medium of
picture books. The contemporary production of books in the genre of fictional text-picto-
rial narratives is characterised by a philosophical point of view on ontological topics. The
metaphorical way of their expression makes more abstract thoughts, less known realities or
non-conceptualised experience accessible by means of more concrete “terms” of figurative
language and depiction. In order to solve this issue, we focus on explicating and exemplifying
the topic of death. Our research is based on outlines of possibilities and limits of external
representation of abstract concepts by means of text and picture. We analyse the text-pictorial
metaphor and reciprocal alternation of texts and pictures in the positions of its target and
original domain. The reception of the text-pictorial metaphor is explained by receptive mech-
anisms of immersion and interactivity — by the distinction between the “world” metaphor and
metaphor “as game”, which is provided by Marie-Laura Ryan’s approach.
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Metaphors, fad-words and travelling concepts
in musicological terminology

ANNA G. PIOTROWSKA

It is a well-known truth that certain intellectual trends and fad-words prevail in dif-
ferent times — impacting thinkers and scholars who — most willingly, or perhaps quite
unconsciously - incorporate fashionable phraseology into their own vocabulary. The
American sociologist Robert Nisbet has claimed that transfer of terminology simply
attests to similarities in perceiving the world, serving as the ultimate proof for the
human inclination to observe the reality according to certain patterns (2002, 43).
Consequently, these specific concepts actively shape the history of ideas being vital
components of particular cultural periods. Furthermore, these notions often trans-
gress the borders of epochs and elude the limits of the disciplines in which they orig-
inated. While appearing in completely novel areas and in quite unexpected contexts,
they seem to prove their intellectual capacity by acquiring (slightly or completely)
altered meanings and connotations which consequently may result in far-fetching
implications. This ability of some concepts to be applied metaphorically — across
times and disciplines — was noted by the Dutch cultural theorist Mieke Bal. She sug-
gested to tag them as travelling /nomadic concepts since, as she states, “concepts are
not fixed. They travel — between disciplines, between individual scholars, between
historical periods, and between geographically dispersed academic communities”
(2002, 24). Some disciplines even laid their foundations with the use of such bor-
rowed and adapted vocabulary, including musicology, where “to think, talk, or write
about music is to engage with it in terms of something else, metaphorically” (Spitzer
2004, 1).

This predilection of using similar, or even the same words, to describe phenom-
ena observed within the realm of various disciplines seems to be acknowledged and
positively welcomed (if not justified) by some scholars, who perceive metaphors
as extremely useful cognitive instruments (MacCormac 1985). It seems that an
extraordinary adaptability of certain words across disciplines is connected with cer-
tain traits such as plasticity, defined as the flexibility to become easily assimilated in
scholarly environments alien to the primary context, and functionality, understood
as simplification of the jargon leading to the facilitation of the communicative pro-
cesses taking place between scholars and their addressees. In that sense, not only
flexible and mobile metaphors, but also travelling concepts, as well as fad or buzz-
words are “more than a mere substitution of one term with another: they reflect
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broader processes of substitution that often associate extended networks of images
and functions beyond the individual terms in question” (Bonds 1991, 6). They are
efficient carriers of values, for example those attributed to music. Accordingly, this
paper is an attempt to demonstrate the relevance of metaphors in the conceptualiza-
tion of the object of musicology by illustrating the impact of metaphorical thinking
on music analysis.

MUSICOLOGY AS A SCIENTIFIC DISCIPLINE

Musikwissenschaft (musicology) was established as an academic discipline in the
19th century and immediately welcomed the application of scientific procedures from
a variety of areas, including natural sciences. The newly born musicology strived for
so-called objective methods, i. e. the ones remaining in accordance with postulates
of systematic organization of knowledge and unbiased evaluation of collected data.'
This line of thinking was paved, among others, by Guido Adler (1855-1941) - an
early trail blazer of Musikwissenschaft (Mugglestone — Adler 1981, 3). Adler openly
wrote that in order to “attain [...] research of the laws of art of diverse periods and
their organic combination and development, the historian of art utilises the same
methodology as that of the investigator of nature; that is, by preference, the inductive
method” adding that “the emphasis here lies in the analogy between the methodology
of the science of art and that of the natural sciences” (3). This eagerness to appropri-
ate scientifically proven methods of analysis entailed an emphasis on the verifiability
of hypotheses and, in fact, mirrored this highly positivistic outlook adopted by 19th
century musicologists. Their approach was “a reaction against metaphysical, specu-
lative or inferential thinking” (Graziano - Johnson 2006, 18). At the same time, as
an academic discipline taught at universities, musicology found itself in the need of
re-inventing the language(s) to describe music: its history, paleography, instruments
as well as theory, psychology, aesthetics, etc. Yet in the 19th century, various types of
rhetoric inherited from previous epochs had already been in general use, abound-
ing with an enormous multitude of elaborated comparisons, finesse analogies and
metaphors that even those positivist-oriented musicologists found quite useful and
willingly resorted to (Zon 2000) while trying to answer the question whether music
is able to refer to anything else beyond actual sounds.

VARIETY OF CONCEPTS AND METAPHORS USED FOR DESCRIBING

MUSICAL COMPOSITIONS

As mentioned above, in order to explain sonic phenomena the newly-born field
of musicology had various concepts borrowed from other walks of life at its disposal.
Talking about music has always been highly metaphorical, and, as a consequence,
perhaps rather inadequate. This widespread (till today) suspicion that words cannot
precisely capture the phenomenon of music is reflected in various proverbial sayings,
such as the one that “writing about music is like dancing about architecture”? Hence
the musicological apparatus needed to be situated at the intersection of verbal and
non-verbal elements: precisely this feature makes the discipline open towards the
infiltration of various metaphors (Schreiber 2012) which in their essence combine
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a “logical moment and a sensible moment” where “a verbal moment and a non-verbal
moment co-operate in the unique manner” (Ricoeur 2003, 246).

While describing music involves special terminology, in order to grasp the mean-
ing of certain notions as applied in musicology, it is also necessary to fathom their
historical transformations. Indeed, even a short overview of the most popular tropes
encountered in the musicological jargon will help us realize the diversity of sources,
ways of transforming certain concepts to suit current musicological needs, and
means of assimilating appropriate linguistic tools deemed as adequate metaphors
(Adlington 2003). While discussing the arcana of music most authors have felt the
need to resort to a number of various ideas, as if substantiating their deliberations
about ephemeral sonic experiences.

From emotions to language and correspondence of arts

One of the most popular way of describing music - by the means of affects — was
developed in the realm of theory known as dramma per musica in the 17th century.
By then theorists of music (e. g. Giovanni Doni) as well as philosophers (e. g. Marin
Mersenne) claimed that music was not only able to evoke but also to transmit emo-
tions. The doctrine prompted the perception of music as an outlet of human passions.

Another widespread mode of talking about music was to compare it to a linguis-
tic system. Accordingly, especially in the 18th century, such grammatical notions as
Satz or Periode and Einschnitt were used while analyzing musical compositions. This
tradition thrived again in the early 20th century (e. g. in the writings by Heinrich
Schenker) as many musicologists were heavily influenced by Ferdinand de Saussure’s
distinction between “langue” and “parole”. In the meantime — predominantly in the
romantic era (celebrating the idea of correspondence of arts) literary programmes
were also considered as useful tools for decoding (hidden) connotations of certain
compositions. Contemporary musicologists discuss the semiotics of music consider-
ing such concepts as symbol, gesture, or sign (e. g. Eero Tarasti, Peter Faltin, Vladimir
Godar, Leszek Polony).

The impact of hard sciences and architecture

The tradition of linking mathematics and music stems from ancient times (e. g. the
circle of Pythagoras®) and was cultivated in medieval times (e. g. Boethius). Mathe-
matical discoveries and developments of the late 16th and early 17th century (such as
the innovation of decimal fractions or logarithms) heavily influenced the debate on
the nature of music (e. g. Mersenne’s Lharmonie universelle, 1627). The appliance of
mathematical tools to describe musical phenomena was revived in the second half of
the 20th century (e. g. by Allen Forte). In addition, 20th-century composers willingly
formulated their thoughts on the issue of order in music or the role of mathematics in
their compositional processes. For example, Igor Stravinsky claimed the existence of
irreversible links between musical masterpieces and mathematics (1962, 101).

In the 17th century, many thinkers favoured the idea of music’s immediate con-
nections with cosmic laws. Also Newton’s mechanics, or the concept of force and
energy, etc. impacted 19th-century writers such as Edmund Gurney (The Power of
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Sound, 1880), Friedrich von Hausegger and Ernst Kurth. The notion of music as an
entity made up of smaller units resembling an architectonical structure was rever-
berated by, among others, philosopher Karl Philipp Moritz and Johann Wolfgang
von Goethe.* The metaphor of music as a frozen edifice was further popularized by
such prominent writers as August Wilhelm Schlegel, Adolf B. Marx, Hugo Riemann,
Hugo Leichtentritt, etc. The legacy of this type of thinking is visible in today’s theory
of popular music: e. g. the most common form of pop songs is described as AABA
where B stands for [...] “bridge”

In the realm of psychological associations

The physiological approach towards researching music was heralded in the 1860s
by Hermann von Helmholtz, who was interested in the physiology of the auditory
system. This research was continued in the late 19th century by Carl Stumpf or Theo-
dor Lipps. Also Gestalt psychology influenced early 20th century music theoreticians
(e. g. Herman Reichenbach).

The development of orchestral music in the 19th century advanced the idea
of perceiving and describing music with the help of colours.” One of the most
renowned French composers, Hector Berlioz, wrote in his Grand traité d’instrumen-
tation et dorchestration modernes (1844) about various instruments whose sounds
could be compared with the impression of different colours. Helmholtz — upon dis-
covering that different timbres of vibrating instruments are connected with vari-
ous visual spectra - also associated them with colours (Hatfield 1993, 523). Her-
mann Erpf proclaimed Klangfarbe to be an integral element of a musical form while
Kurth, Felix Auerbach, or Arnold Schoenberg often used such terms as Klangfarbe
(sound-colour), or Klangfarbenmelodie to describe music composed at the turn of
the 20th century.

Biological concepts

Erica Mugglestone suggests that “the dynamics of evolution permeated the 19th
century world-view” and even Adler’s writings were “rich in images of organic growth
and decay, and that his concept of music history is evolutionist” (1981, 4). But it was
already by the 17th century when the growing interest in researching the surround-
ing world resulted in coining new words such as organization predominantly in use
in reference to biological findings.® Another influential concept soon accepted in the
realm of music analysis was the differentiation of organisms into species. Conse-
quently the word Gattung (genre) became most commonly used also in musicologi-
cal writings.”

In 1737 the German composer, writer, and music theorist Johann Mattheson
(1681-1764) compared musical analysis with the dissection of a living body (in his
Kern Melodischer Wissenschaft, 1737). According to Mattheson musical compositions,
just like living organisms, could be subject to Zergliederung (dissection) for the sake
of empirical research. But in the 18th century mechanistic conceptions, representing
the vein of hard science in the modern age (Neuzeit), predominantly favoured anal-
ogies of musical compositions with clockworks and other mechanisms (Shapin 1996,
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33-37). Hence the mechanical rules of grammar as applied to music were preferred,
although musical compositions were already perceived as “sonorous” bodies.® In the
romantic era, when “the model of organism was successfully to supersede previous
eighteenth century models” (Bent 1994, 12) the tendency toward holistic thinking
clearly marked an objection to the scientism of the enlightenment period.

The tradition of perceiving musical composition as a whole (perfect or imper-
fect) was inherited by the next generations of music theorists. In this organic vision,
the relations between various elements of musical composition and their possible
alterations were governed by the holistic totality, subordinated to the idea of unity as
expressed by the German writer E. T. A. Hoffmann (1776-1822) praising Beethov-
en’s work or by another German scholar, Friedrich Schleiermacher (1768-1834) in
his Hermeneutik und Kritik mit besonderer Beziehung auf das Neue Testament (1838)
where he spoke of “organic unity” (7) advocating the reduction of multiplicity to
a noble unity.

Alongside discussing the shape of musical compositions (perfect unity), the organ-
ic-generative conceptions of the form also entailed deliberations on the processes of
their internal development, involving references to the notion of growth, e. g. in the
writings of the renowned German theorist Adolf B. Marx (1795-1866), who in his
Die Lehre von der musikalischen Komposition (1837) resorted to such terms as Keim
(grain-motif), Entwicklungsmotiv (evolutionary motif) and Entwicklung (develop-
ment) (400). Various composers and theorists were influenced by these proposi-
tions, among others those working in French circles: for example, Vincent d’'Indy
(1851-1931), in his Cours de composition musicale (1903) discussed the notion of
cellule-motif (cell-motif).

Early 20th century musicologists like Hugo Leichtentritt (1874-1951) referred to
analogies with Bau and Aufbau while speaking about musical forms. This approach
of viewing the musical work as an evolutionary entity consisting of motifs stemming
from a melodic kernel was continued in the mid-20th century by the Serbian born
composer, pianist and musicologist Rudolph Reti (1885-1957).

Music between mind and body

Is music, perhaps, a metaphor for life itself? When we read about music, we often
learn that “music ‘moves, ‘speaks, paints an ‘image] or fights a ‘battle™ (Spitzer 2004,
1). It is speculated that we cannot escape such comparisons and associations embed-
ded into our imagination because music is predominantly about “an interaction
between sound and listener” (Cook 1992, 10). The perception of music is, after all,
a very complex phenomenon grounded in both concrete (e. g. bodily experience)
and more abstract elements (e. g. verbal description), hence theorists and listeners
oftentimes conceptualize musical structures by their metaphorical mappings rooted
in physical experience (Spitzer 2004, 4). Since the 1980s, some musicologists, espe-
cially those interested in relations between music and language, have adapted an
interactionist approach focusing on categories applied to the reality and reciproc-
ity between mind and body. Since conceptual metaphors correlate source and target
domains by preexistent — apparently objective — similarity (Lakoff — Johnson 1980,
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5),” orientational metaphors became commonly discussed in the realm of music,
especially those of “movement” and “space”'® But does music really move? Roger
Scruton replies “sounds do not move as music does [...]. Nor are they organized in
a spatial way, nor do they rise or fall” (1997, 93). For the philosopher the notions of
musical movement and space are simply products of imagination: intentional, yet
lacking empirical elements' because “music is the intentional object of an experience
that only rational beings can have, and only through the exercise of imagination.
To describe it, we must have recourse to metaphor, not because music resides in an
analogy with other things, but because the metaphor describes exactly what we hear
when we hear sounds as music” (9).

But for several researchers (like Candace Brower, Steve Larson, Janna Saslaw) the
metaphor of space and movement need not be detached from bodily experience.
While questioning the functionality of such metaphors in the realm of music, some
would rather prefer to call them abstract terms (Cumming 1994; 2000, 49-52) or see
them as elements of perception (Clarke 2001). Lawrence M. Zbikowski argues that
music, as a manifestation of human cognitive capacities, is invariably linked with
human experience (e. g. bodily sensations) and needs to rely on image/schematic
structures for the expression of meaning and emotions (Zangwill 2007). As a basi-
cally nonlinguistic medium, music — and more precisely its perception - is based on
metaphorical thinking processes with language as one of the means of manifesta-
tion. While distinguishing between conceptual and linguistic metaphors, Zbikowski
privileges the role of mental concepts and processes rather than mutual relations of
music and language trying to prove that the construction of mental space is not nec-
essarily language-related, but may occur as a reaction to music (1997; 1998; 2002;
2008).

FINAL (?) REMARKS

Let us stress once again that music, as an intentional phenomenon whose mean-
ing is negotiated by listeners, among others vis-a vis noise (Attali 1985), is oftentimes
described by words borrowed from other disciplines. Metaphors, among the most
commonly encountered figures of thought and speech, as applied in the musical con-
text not only reflect certain ideas, but also pave the way for new interpretive codes.
As Roger Scruton observed “the metaphor cannot be eliminated from the description
of music, because it defines the intentional object of the musical experience. Take
the metaphor away, and you cease to describe the experience of music” (1997, 92).
Lawrence Kramer claims that the linguistic description of music is obsessed with
grasping the essence or the nature of music, and proposes what he calls “the aesthetic
metaphor thesis” (i. e. accommodating certain aesthetic properties that music is sup-
posed to sustain) to be applied in metaphorical descriptions of emotions enticed by
music (2004). But there are also voices that point to possible problems caused by
metaphors in the realm of musicology. For example, Karol Berger admits that meta-
phors lie at the very heart of interpreting music, but he also observes the paradox of
metaphorical interpretation: on the one hand it seems irredundant, if not necessary,
but on the other hand it also seems to be rejected (2004). It seems that in musicology
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“ametaphor is an affair between a predicate with a past and an object that yields while
protesting” (Goodman 1976, 69).

Despite possible problems, the creative potential of metaphors, buzz-words or
travelling concepts as applied in the realm of musicology can be easily observed (Wal-
ton 2015). As demonstrated, musicological terminology refers to vocabulary deal-
ing with emotions, colours, but also resorts to poetic explanations, while remaining
open towards more rigid, e. g. mathematical or physical formulas. While organic and
rhetorical metaphors dominate, the discipline’s terminology teems with borrowed
words and concepts, proving their adaptability by far-reaching inter-connections and
influences.” In other words, metaphors have become common coin in musicology
(Watkins 2011, 14).

It can be stated that the language used for describing music serves as a tool
facilitating communication between musicologists, music lovers and music critics
etc. (Dorries 2002). Furthermore, it is also clear to see that the discipline has man-
aged to create its own unique jargon. Its existence is neither unique or typical for
musicology, but what becomes its characteristic feature is the (over)use of delib-
erate and non-deliberate metaphors (Steen 2008) that serve as external points of
reference attesting their functional role. Their presence within the discipline must
be welcomed as they enable to understand what is still unknown and guide through
less researched terrains; at the same time they may also exclude those unfamiliar
with the discipline-specific metaphors, thus differentiating between “users” and
“non-users”. Yet I will claim that the popularity and persistence of metaphors as
well as travelling concepts in musicological writings has proved, beyond much
doubt, their immediate usefulness: while transgressing the borders of disciplines,
they are helping to establish and crystalize specifically musicological methodology
and tools of analysis. It can be even speculated that metaphors, fad-words and trav-
elling concepts in fact facilitated the process of crystallization of the musicological
principles, rules and ideals.

NOTES

Musicological research in the form suggested in 19th-century Vienna proved to be inspirational for
young academics stemming from various parts of the Austro-Hungarian Empire. Thus not only sim-
ilar ideas but also linguistic terms were disseminated in Eastern and Central Europe, for example in
Polish musicological departments: in Krakow (est. 1911) and Lvov (est. 1912).

2 The statement is variously attributed: from Igor Stravinsky to Miles Davis, Elvis Costello and Frank
Zappa.

As the best known examples of these associations even today, the so-called Pythagorean tuning sys-
tem or the concept of the tetractys (tetrad) can be mentioned.

Goethe wrote on 23rd March 1829: “Ich habe unter meinen Papieren ein Blatt gefunden, wo ich die
Baukunst eine erstarrte Musik nenne” (“I have found, among my papers, a leaf, in which I call archi-
tecture frozen music”). Similarly the German philosopher Friedrich Wilhelm Joseph Schelling stated
in 1859 that “Architektur ist erstarrte Musik® (“architecture is solidified music”), and his words were
echoed by Arthur Schopenhauer claiming that “Architektur ist gefrorene Musik® (“architecture is
frozen music”).

This is not to be confused with the concept of synesthesia, which involves perceiving music with
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colours as an effect of a neurological condition in which one cognitive recognition is almost automat-
ically connected with another sensory experience.

¢ To be found, among others, in the writings by the English scientist Robert Hooke (1635-1703) or the

Italian doctor Marcello Malpighi (1628-1694) as well as philosophical works by John Locke (1632-

1704) or Gottfried Wilhelm Leibniz (1646-1716).

See for example: Arlt - Lichtenhahn - Oesch 1973.

In the late 17th century, the German chemist and physician Georg Ernst Stahl (1659-1734) explained

the difference between the mechanistic and organic concepts in the biological context. Following

that, in the 18th century the word organismus (as the synonym for “organization”) became increas-

ingly popular. For more, see Toepfer 2009, 83-106.

Lakoft and Johnson argue that “the essence of metaphor is understanding and experiencing one kind

of thing in terms of another” (5).

For example: Johnson — Larson 2003, 63-84.

I Roger Scruton outlined his theory of metaphorical transfer in The Aesthetics of Music (1997). For
Scruton music is realized through the experience of listening, so in order to describe and define our
sensations associated with it we use metaphors of time and space.

12 While musicology predominantly makes use of borrowed concepts and adapted terminology, the
career of musicological terms transferred to other disciplines should be also acknowledged. One such
concept is, for example, “polyphony”.
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Metaphors, fad-words and travelling concepts in musicological terminology

Musicology. Metaphor. Travelling concept.

This paper deals with metaphors (fad-words and travelling concepts) as encountered in the
field of musicology, highlighting how and when certain concepts and ideas were borrowed
and/or appropriated from other disciplines. It is claimed that by creating its unique jargon
(abounding with discipline-specific metaphors) musicology has proved the facilitating role
of metaphors in the communication between musicologists, music lovers, music critics etc.
It is also argued that while transgressing the borders of disciplines, metaphors have helped to
establish and ossify typically musicological methodology and tools of analysis.
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1. INTRODUCTORY REMARKS

The publication of Metaphors we live by (1980) by George Lakoff and Mark John-
son played a significant role in establishing metonymy as a category distinctive to
metaphor (in spite of the fact that there is only a single chapter dedicated to meton-
ymy in the work). Since Lakoff and Johnson’s work was published, metonymy has
stopped being regarded as peripheral to metaphor, and not only that: according to
some authors, metonymy even plays a more fundamental role than metaphor and it is
more pervasive than has generally been noted. Nevertheless, the distinction between
metaphor and metonymy is considered notoriously difficult in linguistic theory, both
in the theoretical explanation and in its application, as the difference existing between
them is often blurred.

Metaphor and metonymy have been usually contrasted with respect to five points
of difference (Brdar-Szab6 — Brdar 2011, 218):

1. The nature of the relationship existing between the vehicle/source and the tar-
get: metaphor is seen as resting on similarity whereas metonymy is claimed to be
based on contiguity, proximity or indexical reasoning (Taylor 1989, 122). Panther
and Thornburg (2002, 280) constrain the scope of metonymy: the relation between
metonymic source and target is contingent, yet it does not exist by conceptual neces-
sity. However, in the work by Barnden (2010) it is argued that metaphorical links
can be used metonymically and regarded as contiguities, and conversely that certain
types of metonymic contiguity essentially involve similarity. Similarity and contigu-
ity are hence viewed as two independent scales that may in principle be applied to the
same expressions or concepts.

2. Another important point is whether the mapping takes place across distinct
conceptual domains or within a single domain (idealized cognitive model, frame,
script, scenario, etc.). A common definition of metaphor in conceptual metaphor
theory is that in metaphor we conceptualize one domain in terms of another (Lak-
off - Johnson 1980, 117). In metonymy, “an element in a domain, or frame, pro-
vides mental access to another element within the same domain, or frame” (Kovecses

* This work was supported by the Scientific Grant Agency VEGA on the basis of contract no.
1/0099/16 “Personal and social deixis in Slovak (humans in language, language on humans)”.
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2013, 75). Metaphor is a relationship between two conceptual domains and employs
inter-domain mapping; metonymy, on the contrary, is defined as involving only one
conceptual domain and employs intra-domain mapping. However, according to Tay-
lor (2002, 196-197) it would be an error to suppose that domains constitute strictly
separated configurations of knowledge; typically domains overlap and interact in
numerous and complex ways. According to Croft (2003, 180), the cases where meta-
phor and metonymy are difficult to distinguish are those where it is not clear whether
we are dealing with one domain (or frame) or two.

3. Directionality of mapping: metaphorical mappings are unidirectional, they
typically employ more concrete domain or concept as the source and more abstract
domain or concept as a target. On the other hand, there exist metonymies like CAUSE
for EFFECT or EFFECT for CAUSE but it is more appropriate to understand them
as two distinct metonymies, not as a single metonymy with bidirectional mapping.
In addition to that, Handl (2011) has shown that there are examples of metonymy
lacking the kind of directionality that is inherent in some other models of proto-
typical metonymy. In a sentence like Policia zastavila BMW (The police stopped the
BMW), it is not entirely clear what is being referred to by the noun phrase BMW. In
this example, BMW refers to both the car and the driver, having the meaning that is
underspecified. In these metonymies, the basic sense of the vehicle is retained and
contributes to the contextual meaning of the expression.

4. Conceptual metaphors are characterized by a set of systematic conceptual cor-
respondences, whereas metonymic mapping is based on a single correspondence.
According to Ruiz de Mendoza Ibafiez and Diez Velasco (2002, 493), metonymies are
always one-correspondence mappings. Nevertheless, one-correspondence mappings
can be used also within metaphor (so called resemblance metaphors).

5. Different functions: Lakoft and Johnson (2003, 36) state that metaphor is prin-
cipally a way of conceiving of one thing in terms of another, and its primary function
is understanding, whereas metonymy has primarily a referential function, that is, it
allows to use one entity to stand for another. The metaphoric relationship is illus-
trated by the notation X IS Y, while the metonymic relationship is presented as the
X FOR Y pattern. Nevertheless, Barcelona (2003, 84) asserts that viewing meton-
ymy as a type of mapping is more adequate than seeing it as a “stand for” relation-
ship, since “the source does not necessarily substitute unambiguously for the target:
it merely activates it from a given perspective”. However, Croft (1993, 364) uses the
term “domain highlighting” instead of the term “mapping” as metonymy involves
a shift of reference. Panther and Thornburg (2003a, 2) maintain that metonymy, in
line with the cognitive linguists’ view of metonymy, is better viewed as a cognitive
trigger providing access to a targeted concept.

As the result of the presented problems it is often difficult to say, apart from pro-
totypical cases, whether a given linguistic instance is metaphorical or metonymic.
Many intermediate notions regarding the unclear boundary existing between these
two phenomena have arisen: metaphtony (Goosens 1990, 323), pre- or post-meton-
ymy and pre- and post-metaphor (Riemer 2002, Dirven 2002), metonymic expansion
or reduction metaphorical source or target (Barnden 2010), etc. Many authors (e. g.
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Radden 2000) propose the existence of a metaphor-metonymy continuum, e. g. Rad-
den (2005, 24) gives examples with the adjective high which form a cline: high tower
is literal, high temperature is metonymic and high quality is metaphorical.

2. THE NATURE OF THE EXTENSION “SEE - KNOW”

In recent years, the linguistics community has been divided on how to describe
semantic extensions like the sense of see, meaning “know/understand”. Some attrib-
ute the extension see “know/understand” to metaphor, while others ascribe changes
of this type to the metonymic process called invited inferencing, also termed prag-
matic inference or metonymic extension via inference, cf. Sullivan (2007).

The metaphor-metonymy continuum will be demonstrated by the usage of evi-
dential units such as ocividne, zjavne, evidentne (obviously, apparently, evidently,
etc.) which show a development from literal visual perception meaning through
metonymy-based inferential meaning to the meaning of assumption, knowledge.
Their semantic extension can be described as an example of “correlation metaphors”
or “primary metaphors” (see, e. g., Grady 1997, Lakoff — Johnson 1980) which arise
from metonymies. A metonymy-based metaphor can be defined as “a mapping
involving two conceptual domains which are grounded in, or can be tracked to, one
conceptual domain” (Radden 2000, 93).

The evidential units were investigated on the basis of corpus frequencies in the
Slovak National Corpus (corpus version prim-8.0-public-all, 2018).!

3. EPISTEMIC MODALITY AND EVIDENTIALITY

Units like ocividne, zjavne, evidentne (obviously, apparently, evidently) are usually
classified as evidentials. In this article evidentiality is seen as a functional-semantic
(conceptual) domain whose function is the “indication of nature of sources of infor-
mation for making a statement” (Nuyts 2006, 10). D. Crystal asserts:

Evidential constructions express a speaker’s strength of commitment to a proposition in
terms of the available evidence (rather than in terms of possibility or necessity). They
add such nuances of meaning to a given sentence as “I saw it happen’, “I heard that it
happened”, “I have seen evidence that it happened... (though I wasn’t there)”, or “I have

obtained information that it happened from someone else” (2008, 176-177).

Evidentiality is often analysed as closely related to epistemic modality. Simply
speaking, epistemic modality represents a speaker’s evaluation/judgment of, degree
of confidence in, or belief of the knowledge upon which a proposition is based. It
refers to the way speakers communicate their doubts, certainties, and guesses. In
other words, epistemic modality concerns an estimation of the likelihood that (some
aspect of) a certain state of affairs is/has been/will be true (or false). This estimation
of likelihood is situated on an epistemic scale going from certainty that the state of
affairs applies, via a neutral or agnostic stance towards its occurrence, to certainty
that it does not apply, with intermediary positions on the positive and the negative
sides of the scale (Nuyts 2001, 21-22).

The relationship of epistemic modality and evidentiality is twofold. From an ono-
masiological point of view, they can be seen as two distinct cognitive domains. How-
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ever, they are not fully independent. Epistemic judgement is dependent on the type of
source of information: simply speaking, the degree of our belief of the proposition to
be true has usually something to do with the reliability of the source of information.
On the other hand, it frequently happens that the simple fact of indicating the source
of evidence for a proposition is interpreted as implying to what measure the speaker
subscribes to the veracity of the given proposition. In the theoretical literature, there
is an assumption that certain evidentials are perceived to be stronger than others, e. g.
units associated with vision are perceived to be stronger or more reliable forms of
indicating an information source than units indicating auditory or tactile evidence.
Sensory evidence is stronger than indirect evidence, etc.

3.1. The meaning of direct perception
The default meaning of o¢ividne-type units can be described as “direct visual per-
ception”. In the following sentences they are used in their literal meaning.

(1) Speaker looking at somebody:
Evidentne ma obe ruky v dlahdch.
(Obviously he has both hands in splints.)

(2) [Jeho mec] Bol ocividne mensi ako mece ostatnych.
([His sword] It was obviously smaller than the swords of the others.)

Direct perception is connected with processes which are physically manifested
and thus perceptually accessible (especially events of motion, manipulation with
objects or modification of objects, location of objects, etc.):

(3) Lopta je evidentne za brankovou Ciarou.
(The ball is evidently behind the goal line.)

(4) Trolejbus je evidentne preplneny.
(The trolleybus is evidently overcrowded.)

3.2. The meaning of perception-based inference
On the other hand, these units can be also used in contexts like (5).

(5) Ocividne ho trdpi artritida, je mierne nahrbeny.
(Apparently he suffers from arthritis, he is slightly leaning.)

In this utterance the event described in the second sentence is not perceptually
accessible but the proposition is apprehended by the speaker on the basis of percep-
tual traits present in the situation. The speaker “sees” the primary event through the
secondary event. The situation described in the utterance Trdpi ho artritida (He suf-
fers from arthritis) cannot be perceived directly by the speaker, only inferred through
some perceptual traits of his state (by leaning).

Direct contact is impossible for processes that are not realised in time ¢, i. e., pro-
cesses realised in the past with perceptual “traces” present in the perceptual field of
the speaker (6), or processes that are to happen in the future, and the speaker pro-
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poses their realisation on the basis of certain perceptual signals present in his/her
perceptual field (7):

(6) Evidentne bol v rannych hodindch hore, pretoZe nasla jeho tasku vybalenii.
(He had been apparently awake in the early hours as she found his
bag unpacked.)

(7) Roztriasli sa mu ruky. Ocividne o chvilu odpadne.
(His hands have started to shiver. Obviously he is going to faint in a mo-
ment.)

The process of understanding the meaning of the given type of sentences is based
on an inferential process which links the perception of conceptually related sub-
event (leaning) to state the existence of complex event (the existence of disease).
It is an instance of active-zone/profile discrepancy (or zone activation) where the
zone of the complex domain (perception of disease) is activated by its sub-domain
(symptoms). The meaning of the unit ocividne can be described as pre-metonymic
and it can be captured by the formula “T see that... and therefore I infer that...” The
term pre-metonymic was introduced by Dirven (2002, 108). It represents one stage in
a conceptual continuum between literal and metaphorical language. In Dirven’s work
it is exemplified by phrases like wash/fill a car which in fact do not refer to the whole
car, but to specific parts of it; from Langacker’s (1990, 189-201) perspective the fuel
tank would be called the active zone of the car. The similar meaning extension can be
traced in examples (6) or (7). The units evidentne and ocividne do not refer to a visual
perception of the state of affairs represented by the propositions he had been awake in
the early hours, he is going to faint in a moment. The speaker “sees” only some visual
symptoms (she found his bag unpacked, his hands have started to shiver) which can
be called the active zones of the given states of affairs. It means that in the pre-meto-
nymic stage the evidential markers refer to the perception of the WHOLE DOMAIN
(e. g. disease — apparently he suffers from arthritis) which stands for the perception of
its ACTIVE ZONE PART (e. g. symptoms of disease — he is slightly leaning).

Even when the unit expresses perception-based inference, the cases of proceeding
extensions can be traced: it occurs when the unit profiles perception based on diverse
sources. This is illustrated by example (8):

(8) Zdrapil ju za prsia a stisol jej ich, ocividne prilis surovo, lebo Luther
konecne zacul vykrik bolesti a Zena necakane dala muzovi zaucho.
(He grabbed her breasts and squeezed, apparently a little too hard, because,
finally, Luther heard a yelp of pain and the woman abruptly slapped the
man.)

This example can be understood as frame variation as various ways of perception
functionally and physically coincide: the speaker gets the information from various
sources including some visual symptoms. The usage of ocividne to denote diverse
perception can be called weakly metonymic as it refers both to visual and auditory
source which is why the above examples are felt to be both literal and non-literal lan-
guage. It can be captured by the formula “I see/hear... and therefore I infer that”. It is
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based on the fact that within the domain of perception visual perception functions
as the most prominent and salient way of getting the information. The generalization
process (see stands for perception from various sources) starts to build sufficient con-
ceptual distance between the initial (seeing) and the new frame (knowing) on which
further metaphor can be based.

3.3. Ambiguous examples

Even before these items have the extended meaning “know”, they invite the infer-
ence of “knowing” in certain contexts. It might apply to a situation in which the
speaker broods over a problem concerning the semantic closeness of two words, both
visualising their phonetic similarity and mentally processing their semantic close-
ness:

(9) Odkazujem vis na slovo qadistu — ocividne pribuzné so slovom kedesa.
(I refer you to the word “qadistu”, obviously cognate with “kedeshah”.)

In such case, a stimulus is processed both visually and mentally. This is because if
the speaker of (9) “sees (that the word is cognate)” (the central meaning), the speaker
would also “know (that the words are semantically close)” (the inferred meaning).
The context is ambiguous as to which of these two interpretations was intended by
the speaker. The relationship between seeing and inference gives rise to the partial
metonymy SEE FOR SEE AND KNOW. Partial metonymicity is given by the fact
that on the one hand, the evidential marker can be interpreted to be referring to the
perception, and on the other hand, it substitutes an entity within the same conceptual
domain: the visual perception stands for knowing. This happens because of the fact
that the event of seeing/perceiving precedes that of the implicated state of know-
ing and is also seen as bringing it about. The relationships between precedence and
causation (perception) on the one hand and subsequence and result (assumption) on
the other hand are metonymic.

As a result of inference extension, ambiguous contexts such as (10) are frequent.
The source of information is not specified in the example (10) even in the extended
context. The situation can be interpreted as either based on perception (the speaker
sees Kalafke’s facial expression) or assumption (the speaker knows Kalafke so that he
infers that Kalafke had to overexert himself).

(10) Kalafke sa zjavne musel premdhat, aby NadZiba takto oslovil.
(Kalafke obviously had to overexert himself to address Nagib in such
a way.)

Over time, the repeated use of see in contexts like (9) allows the inferential pat-
tern to spread throughout the language community, resulting in a generalized invited
inference. This generalized inference then eventually becomes lexicalized as a poly-
semous sense of adverbs.

3.4. Non-perception-based inference

In utterance (11), the inference is drawn on the basis of deduction (the speaker’s
assertion that the rescue operation was held by the IMF is based on the fact that it is
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furnishing the greatest amount of money - the inference is based on reasoning rather
than any observable facts).

(11) Zachrannii akciu vsak ocividne vedie MMEF. Fond poskytuje najvicsi podiel
financného ramca vo vyske 12,5 milidrd eur.
(The rescue operation was obviously held by the International Monetary Fund.
Within the financial framework, the Fund is furnishing the greatest amount
of EUR 12,5 billion.)

In such contexts the evidential adverbs like ocividne, zjavne, evidentne refer to
inferential processes in which externally observable evidence is lacking and the
speaker bases his/her inference only on previous personal experience or general
knowledge of the world. The usage of the unit ocividne to express mental processing
can only be explained on the basis of the fact that first, the idea of “I have seen” prob-
ably gave rise to the implicature “I have seen and (therefore) know” and the meton-
ymy SEE FOR SEE AND KNOW, and then the implicature became pragmatically
strengthened to “I know?, i. e. the metonymy SEE FOR KNOW in which the “see” and
“know” component is fully deconflated.

Figure 1 represents the continuum of the increasingly complex metonymic net-
work underlying the metaphor KNOWING IS SEEING.

SEE KNOW metaphor:
\ / KNOWING is SEEING
@ fullv metonvimic

SEE for KNOW

@ partially metonvmic

SEE for SEE'/KNOW

@ weakly metonvinic

SEE for PERCEIVE

SEE — INFER pre-metonvinic
T SEE therefore INFER
SEE literal meaning

4. KNOWLEDGE AND BELIEF

We also have to consider the relation between epistemic modality and evidential-
ity. As previously stated, when the speaker uses the evidential, his/her intention is not
only to inform of the information source but also of the certainty of his/her knowl-
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edge, as there is the correlation between different degrees of certainty of knowledge
and the type of information source coded by evidentials. The default epistemic value
triggered by evidential adverbs of visual perception can be described as that of high
certainty. In ambiguous contexts, the evidential meaning of the analysed units is
backgrounded and the epistemic value of high certainty is highlighted.

5. CONCLUSIONS

These examples suggest that metaphor and inferencing may be working together
to produce extensions from metonymy to metaphor, via a process of chaining (a con-
cept adapted from Goosens 2003, 149). On the metaphor account, the “know” exten-
sion of the ocividne-type reflects the well documented conceptual metaphor KNOW-
ING IS SEEING (Sweetser 1990). On the metonymy account this metaphor arises
in the chain of usages which can be captured as (gradually) metonymic being based
on inferential processes. Panther and Thornburg (2003b) call metonymies “natural
inference schemas” i. e. easily activable associations among concepts that can be used
for inferential purposes. Conceptual relationships such as part-whole (perception of
sub-event for perception of complex event, visual perception for diverse perception),
cause-effect (perception for knowledge) facilitate the inferential work of conversa-
tional interactants in understanding the contextual meanings of evidential adverbs.

NOTES

Corpus version prim-8.0-public-all contains all publicly available SNC texts (71.06 % journalistic,
15.39 % fiction, 8.52 % professional and 5.03 % other texts), 1 477 447 216 tokens, 1 160 286 731
words.

The transposition of ocividne-type units in their literal meaning to items with function of the eviden-
tial or epistemic operator is also supported by contexts in which the meaning component of visual
perception bleaches, and on the other hand the items acquire also a function of intensifier - cf. its
synonymic relation to units vyrazne, ndpadne: Poéas pdr mesiacov podla kamardtov zo skupiny oci-
vidne zostarol a schudol (According to his friends from the band he has aged and lost weight during
several months). In these contexts the given units function as qualitative adverbs modifying the pred-
icate and they do not fall into the class of evidential units because they do not have the whole sentence
in their scope, which is the precondition for delimiting the evidential markers. I would like to thank
the anonymous reviewer for this suggestion.
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Metaphor and metonymy in cognitive linguistic theory: On the basis of
evidential adverbs and their semantic extensions

Metonymy. Metaphor. Cognitive linguistic theory. Inference. Evidentiality. Epistemic
modality.

The paper brings the analysis of evidential units such as o¢ividne, evidentne, zjavne (obvi-
ously, apparently, evidently) which show semantic extensions from direct visual perception
meaning to assumption meaning. This semantic extension can be viewed as an example of the
KNOWING is SEEING metaphor which arises on the basis of metonymy. The paper brings
the corpus data to show various usage of the given units which can be interpreted as meto-
nymical (from pre-metonymic through weak metonymic to partially metonymic readings).
It is shown how metonymy and inference processes cooperate to produce the metaphoric
extension TO SEE is TO KNOW.

Doc. Mgr. Martina Ilvanova, PhD.
Department of Slovak and Media Studies
The Faculty of Arts

Presov University

Ul. 17. novembra 1

080 78 PreSov

Slovak Republic
ivanovmartina@gmail.com

L. Star Institute of Linguistics of the Slovak Academy of Sciences
Bratislava, Slovak Republic

Institute of Western and Southern Slavic Studies
University of Warszaw, Poland

The metaphor and metonymy in cognitive linguistic theory 175



World Literature Studies 3=vol. 10 = 2018 (176 - 182)
MATERIALY / MATERIALS

Mytus a metafora v koncepciach vied o kulture a umeni

SONA PASTEKOVA

Vztah mytu a metafory, skimanie ich vzdjomnych hranic a presahov je relevantné
v procese vzniku umeleckych/literarnych artefaktov. Mytus je v nich realizovany na
baze konvencnej obraznosti a v rdmci novych konotac¢nych suvislosti zaroven vzdy
nanovo aktivovany v kultirnom povedomi na pozadi meniacich sa civiliza¢cnych
hodnoét. Primarne st funkcie mytu a metafory v literarnych textoch pomerne jed-
noznac¢ne diferencované, sekundarne tu vSak vyznamnu ulohu zohravaju myty ako
kultarne archetypy, umelecké predobrazy, zazité vzorce vnimania sveta, inspirované
krestanskou (biblickou) ¢i predkrestanskou (antickou) mytolégiou a mytmi prirod-
nych narodov (ritudlne, kozmologické a i.). Myty ako staroveké bdje, legendy, rozpra-
vanie vyjadrujice predstavy starovekych ludi o prirodnych silach, bohoch a nadlud-
skych hrdinoch tak mézu v umeleckom vyjadreni nadobudat dalsie funkcie v podobe
obrazného pomenovania, resp. vystavbovych prostriedkov literdrnej struktary ako:
1. podobenstvo, alegoria ¢i prirovnanie v oblasti fudského spravania (u S. Freuda
vyuzivané zaroven aj ako psychoterapeutickd metdda); 2. pravzorec kolektivnych
predstav o fungovani sveta v duchu umeleckej paradigmy (C. G. Jung); 3. symbolické
myslenie a vnimanie reality (J. Campbell); 4. Zanrovo-kompozi¢na Struktuara literar-
neho artefaktu (C. Lévi-Strauss).

Pri skiimani vztahovych intencii na osi mytus — symbol - metafora/metonymia
mozno vyberovo akcentovat viaceré relevantné koncepcie znamych osobnosti 20.
storoc¢ia v oblasti literarnej vedy a dals$ich humanitnych vied, skiimajucich funk-
cie mytu v interdisciplinarnych suvislostiach. Predmetom ich zaujmu je interpre-
tacia mytov ako kultiurnych archetypov (C. G. Jung, J. Campbell, C. Lévi-Strauss,
N. Frye, J. Meletinskij) v sulade s meniacimi sa civiliza¢nymi procesmi. V chapani
uvedenych autorov mytus dodnes rezonuje nielen v suvislosti so systémom hodnot
konkrétnej dobovej reality, s utvaranim pravidiel socidlneho/kognitivneho pristupu
jednotlivca a Iudstva napriec histériou, ale predovsetkym so vznikom kolektivnych
predstav o svete a formovanim kolektivnej obraznosti. Poukazat na distinktivne crty
mytu a metafory na poli umeleckej/literarnej fikcie je vzhladom na tazko uchopitelné
a takmer nerozliSitelné hranice pomerne komplikované aj vzhladom na vyznamové
posuny vo vnimani mytov v kultirnom vyvine Iudstva od staroveku po sucasnost.
Mytus sa tak za istych okolnosti moze stat motivom, symbolom, metaforou, alegé-
riou ¢i podobenstvom v stlade so stratégiou autorskej vypovede.
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Mytologicka koncepcia umenia a literatiry zastava $pecifické miesto v systéme
vied o kulture 20. storocia, kde aj v suvislosti s myslienkou o cyklicky sa opakuju-
cich dejinach civilizacie (Eliade 1993) dochddza k vyraznej obnove zaujmu o myto-
logiu. V sticasnej literarnej vede sa funkcia mytu, podobne ako trépov, radi k sub-
stituénym teoriam, realizovanym v oblasti umeleckych vyrazovych prostriedkov
na drovni sémantickej a jazykovej. Moderné kulturologické interpretacie analyzuju
mytus v $irokych stvislostiach ako znakovy systém prvobytnych - archetypalnych
modelov kultary, vychodiskovu $truktdru ludského myslenia, etiky, socidlneho
spravania a umeleckej tvorby ako paradigmu vystavby literarnych sujetov, dra-
matickych konfliktov a charakterov literarnych/dramatickych postav (rozpravka,
epos, anticka drama, novodoby klasicky a moderny roman ¢i iné sicasné epické
a lyrické zanre).

V rozli¢nych obdobiach vyvinu civilizacie bola otdzka mytu vnimana rozne
(racionalisticky, alegoricky, esteticky, psychologicky, ideologicky a pod.). Historicky
sa poetika mytu formovala na pozadi antickej filozofie (Platén, Aristoteles — mytus
ako fikcia) a renesan¢ného (racionalistického) modelu sveta/literatdry. Pod vplyvom
nemeckého romantizmu (J. G. Herder, F. Schlegel, E. Schelling) prijala eurépska kul-
turna tradicia estetizovany/harmonicky ,apolénsky“ princip ,novej mytolégie“ gréc-
keho mytu a antickej dramy. Filozofia A. Schopenhauera a F. Nietzscheho obritila
pozornost k archaicky prirodnej, chaotickej, teda prednabozenskej, ritudlnej ,,dio-
nyzovskej“ podstate mytu. V syntéze oboch principov je mytoldgia a antické umenie
nasledne vnimané ako vychodisko pre formovanie literarnych druhov a zanrov, ¢o
bolo neskorsie prizna¢né najma pre eurdépsky modernizmus. Na rozdiel od klasic-
kej etnografie 19. storocia, ktora prezentuje predvedecky model vykladu sveta, sa
moderna interpretacia mytu formovala v diskusii s tedriami vied o kultdre 20. sto-
rocia, v sucasnosti je mytoldgia skiimana na interdisciplinarnom principe (pluralita
metdd etnoldgie, socidlnej antropoldgie, filozofie a religionistiky, dejin mentalit, poe-
tiky, estetiky a dejin umenia ¢i porovnavacich stadif).!

K intenzivnej obnove zaujmu o otazky mytu, k ,,buarlivej remytologizacii“ v spolo-
¢enskych vedach dochadza prave zaciatkom 20. storocia, ked sa mytus stéva frekven-
tovanym pojmom sociologie a tedrie kultiry. Bergsonova , filozofia zivota“ oznacuje
mytologiu a nabozenstvo za obranny mechanizmus biologickej vitality ¢loveka oproti
negativnemu posobeniu intelektu. Vztahom mytu a ritudlu sa zaoberali aj tzv. ritu-
alisti (J. G. Frazer, cambridgska slola - J. F. Harrison, F. M. Cornford, A. B. Cook,
G. Murray), podla ktorych je ritual vychodiskom pre formovanie organizovanej spo-
lo¢nosti, civilizacie a kultiry. Oponoval im C. Lévi-Strauss, ktory povazoval mytus za
paradigmu pre diferenciaciu literarnych charakterov a rozpravac¢skych situacii/nara-
cie pribehov. Inpiroval sa franctuzskou sociologickou $kolou, predstavitelia ktorej
(predovsetkym E. Durkheim a L. Lévy-Briihl) vnimali zaklad mytologie ako oblast
kolektivneho vedomia, resp. kolektivnych idei a predstav o fungovani sveta a social-
nych javoch, ked sa myty stavaju zaroven metaforami ¢i symbolmi tychto predstav,
opierajucich sa o pévodnd realitu. Zdoéraznovali tlohu metafory a symbolu v nabo-
zensko-mytologickom mysleni a v procese spdjania rozli¢nych pojmov aj ako cestu
k filozofii a vede.
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Francuzskou sociologickou $kolou bola in$pirovana aj analytickd psycholdgia, pri-
marne hlbinna analyza $vajciarskeho psychoterapeuta CARLA GUSTAVA JUNGA,
ktory prichadza s koncepciou mytu ako archetypu, symbolu ,,kolektivneho podvedo-
mia“ teda spolo¢nych vrodenych predstav fudstva o stvoreni ¢loveka a vzniku sveta.
V tom sa odliduje od tedrie rakiskeho psychiatra SIGMUNDA FREUDA (1991, 11
- 56), zalozenej na individualnej psycholdgii potlacovania instinktov a pudov (pre-
dovsetkym sexualneho) do sféry podvedomia, ¢o malo za nasledok utvaranie moral-
nych noriem v prvotnej rodovej spolo¢nosti, formovanie nabozenského, moralneho,
spolo¢enského a nasledne aj umeleckého myslenia. Potlacovanie sexuality Freud pri-
marne vysvetluje cez tzv. oidipovsky komplex (incestny vztah syna k matke a nena-
vist k otcovi, resp. konkurencny boj otca a syna/matky a dcéry na sexualnom poli ¢i
v boji 0 moc). Z prvobytnej gréckej mytologie odkazuje tiez na mytus o stvoreni sveta
a zapase Titanov (Uranos, Kronos) a bohov (Zeus) o matku Zem (Gaia, Rhea) ako
predobraz psycholdégie nevedomia (doktrina super-ego). Na zaklade individudlnej
psycholdgie mohla vsak podla jeho nasledovnikov (predovsetkym Junga) mytologia
fungovat len alegoricky a ilustrativne.

Prinos C. G. Junga pre mytologicka literarnu vedu spociva v jeho tedrii archety-
pov (do sticasnosti sa opakujucich umeleckych obrazov, literarnych pribehov a vzta-
hov medzi protagonistami literarnych/dramatickych diel), postavenej na kolektiv-
nych predstavach a symbolickej interpretacii mytu ako estetickej kategérie. Hovori
o jednote roznych foriem Iudskej obrazotvornosti, ked sa v snoch a fantazii ¢loveku
zjavuju podobné obrazy a symboly ako v mytoch a rozpravkach. Prvotné kolektivne
predstavy o fungovani sveta ma podla neho Iudstvo geneticky zakdédované v kolek-
tivnom podvedomi/nevedomi, k comu dospel komparaciou mytoldgie réznych naro-
dov (2017, 16 - 99 ).

Jungom boli in$pirované aj vyskumy mytologie starovekych narodov amerického
spisovatela JOSEPHA JOHNA CAMPBELLA. V jeho najvyznamnej$ej praci v oblasti
porovnavacej mytologie a porovnavacej religionistiky Tisic tvdri hrdiny (2000, 279
-318) sa zaobera ,tedriou cesty“ (teda plnenia uloh a prekazok) archetypalneho
protagonistu, ndjdeného v rozli¢nych svetovych mytolégiach (antické myty, ludova
slovesnost a i.). Od publikacie knihy Campbellovu tedriu vedome cituje a vo svojej
tvorbe ,,vyuziva“ $iroké spektrum modernych spisovatelov a umelcov. Campbell totiz
argumentuje, ze vSetky myty su zalozené na rovnakych psychologickych funkciach
a archetypoch literarnych postav, ako o tom pojednava jeho $tvorzvazkova mono-
grafia Orientdlni mytologie. Masky bohii (2006). Podobne zalozena je mytologicka
koncepcia MIRCEU ELIADEHO, postavena na autorovom presvedceni o neustalych
modifikacidch mytov a ich obnovovanej pritomnosti az do sucasnosti pri period-
ickom navrate historickych epoch: Mytus o vécném ndvratu. Archetypy a opakovini
(1993).

Vo svojej koncepcii mytu, vSeobecne znamej ako Strukturalna antropoldgia,
CLAUDE LEVI-STRAUSS nadviazal do istej miery na Junga, avSak systém myto-
logickych praobrazov, symbolov a predstav nechapal staticky ako raz a navzdy dany
v nasom vedomi/podvedomi, ale viac kontextudlne a komparatisticky ako otvoreny
systém etnokultarnych konfiguracii a variantov. Charakteristické pre jeho uvazovanie
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st analyzy tzv. primitivnych (predpisomnych) ndbozenskych kultar v monografiach
Smutné tropy (1966), Mysleni ptirodnich ndrodii (1996) a v $tvordielnom taziskovom
projekte Mytolégia (Mythologiques, 1964 — 1971). Na rozdiel od predchadzajucich
generacii badatelov v oblasti antropolégie, socioldgie ¢i religionistiky tvrdil, Ze mys-
lenie prirodnych narodov nie je nelogické ¢i iracionalne, ale Ze jeho racionalita fun-
guje na inych principoch, ktoré je potrebné odhalit a pochopit. Lévi-Strauss pred-
pokladd, ze rozmyslame v protikladoch, teda zZe zaklad nasho myslenia je tvoreny
kontrastmi, ¢o sa prejavuje aj v jazykovej $trukture textu. Z toho dévodu sa zaoberal
lingvistikou, mytom a hudbou. Podla jeho téz je priroda spontanna a univerzalna,
kym kultura je $pecificka a normativna. Logikou binarnych protikladov ¢lovek do
svojho sveta vnasa $trukturalny a kultirne modelovany poriadok. Ten sa premieta do
prejavov ludskej ¢innosti, ako st myty, totemizmus, umenie, ritualy a podobne (1996,
13 - 52, 168 - 197). Tedériu mytu C. Lévi-Straussa i jeho vnimanie kontrapozicie
metafory a metonymie preto do istej miery anticipuju dva druhy symbolizacie libida
(psychickej energie), ako ich opisuje Jung (analogicky a kauzalny). Mytus a metaforu
(obraznost) v literarnom texte interpretuje ako vzajomne nevyhnutne sa doplnujtce
elementy v duchu tedrie R. Jakobsona, autora terminu metonymickd metafora, ktory
vznikol v stvislosti s poéziou B. Pasternaka, o ktorom pojednavaju v jedinej spolo¢-
nej $tudii o sonete Ch. Baudelaira (Jakobson — Lévi-Strauss 1975, 231 - 255).

Antropologickymi koncepciami C. Lévi-Straussa st in§pirované aj postsruktura-
listické koncepcie semiotika R. Barthesa (chdpanie sveta ako oblasti znakov a sym-
bolov, v ktorom ma jazykovy systém zasadny vyznam). Vo svojich uvahach (2004,
107 - 157) interpretuje mytus ako sucast semiotiky, ktory sa v§ak z prvoplanového
obrazného myslenia moze transformovat az na politicku tedriu ako silny ideologicky
nastroj spolocenského boja. Lévi-Strauss sa viak stavia do istej miery polemicky aj ku
koncepciam ostatnych $trukturalistov (M. Foucaulta, R. Barthesa), pohybujucich sa
v oblasti historie, psycholdgie, literarnej kritiky, pévod filozofie totiz primarne odvo-
dzuje od etnoldgie a antropoldgie, stotoznujuc tak vo svojej podstate antropologiu
s filozofiou a nasledne i literatirou.

Genetické suvislosti medzi literatirou a mytom skima tiez kanadsky literdrny
teoretik NORTHROP FRYE v zndmej knihe eseji Anatomie kritiky (2003). Analy-
zuje, akym sposobom sa postupom casu vyvijali spdsoby zobrazenia tzv. literarnej
fikcie, ktorej dejova linia formuje ,konanie urcitej postavy® Jednotlivé typy fikcie
Frye klasifikuje podla ,,velkosti“ hrdinovych ¢inov, na vrchol pyramidy preto umiest-
nuje bozské bytosti (ako je to prizna¢né v mytoldgii a v antike), pod nim v tejto pomy-
selnej hierarchii stoji hrdina svojim spolocenskym postavenim nadradeny ostatnym
(romanca), nasleduje hrdina vysokého mimetického médu (vodca v epike a tragédii),
hrdina nizkeho mimetického mddu, teda obycajny ¢lovek (figury v komédii a realis-
tickej proze) a napokon hrdina ironického médu, ktorého schopnosti st mensie ako
nase, Citatelove ¢i divakove. Z aspektu literarnej histdrie je zrejmé, ze eurdpska lite-
ratura sa vo svojom vyvine pohybovala od vyssich po nizsie mddy, teda od mytu cez
romancu az k paréddii (2003, 49 - 87). Pri rozliseni zanrovych dejov (mythoi) v ramci
narativnych kategérii (komédia, romanca, tragédia a satira/irénia) sa Frye opiera
o prirodné a kozmologické myty (Styri ro¢né obdobia - jar, leto, jesen, zima). Zasad-
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nym momentom pre literdrnu vedu je vSak Fryeova archetypalna kritika (2003, 152
-187). Archetyp interpretuje ako ,typicky alebo opakujuci sa basnicky obraz“ (119),
symbol kulturnej komunikacie (velkd pozornost venuje predovsetkym biblickej sym-
bolike), spajajuci jedno dielo s druhym a utvdrajtci tak literarnu/¢itatelska recepénd
skasenost. Samotny termin archetyp Frye odvodzuje od C. G. Junga, avsak upozor-
nuje, ze literarnovedné a psychologické vyskumy nemozno zlucovat, kedze psycholo-
gické/snové symboly su Cisto sikromné a literarna/kultirna symbolika je vSeobecne
univerzalna. Literarny vedec pouziva symbol na odhalenie opakujucich sa basnic-
kych obrazov (trépy/metafora, metonymia), zalozenych na prenasani vyznamu.

Mytus ako typ obraznosti, ktory je zakladom umeleckej tvorby, vnima rusky lite-
rarny historik, komparatista a etnograf JELEAZAR MELETINSKI] v praci Poetika
mytu (1989, 171 - 207, 278 - 306). Hlavny vyznam maju jeho ivahy venované funkcii
mytu v literatdre, teoretickym otazkam komparativneho stadia mytoldgie a proble-
matike ,,mytologického” romanu 20. storocia (poukazuje na vztah mytu a rozpravky
k vyvinovo neskorsim literarnym ttvarom - k eposu, stredovekému a sticasnému
romanu). V oblasti moderného romanu sa mytus podla neho stava prostriedkom
rozpravacskej/narativnej Struktiry, kde sa poetika klasického (vyslovne ,,nemytolo-
gického romdnu 19. storocia) uz vycerpala (analyzuje zname diela J. Joycea Odys-
seus, T. Manna Carovny vrch a Jozef a jeho bratia, F. Katku Proces a Zdmok). Zdrojom
vedecka mytologicka tradicia (G. B. Vico, J. G. Frazer, S. Freud, C. G. Jung) ako jeden
zo sposobov vystavby umeleckého rozpravania. Metodologicky Meletinskij nadviazal
nielen na domacu vedecku tradiciu (A. Veselovskij, M. Bachtin, J. Lotman, V. Propp),
mytus zaroven reflektuje v duchu teérii C. G. Junga a C. Lévi-Straussa ako znakovy
systém archetypalnych modelov kultdry, teda paradigmu vystavby literarnych suje-
tov a psychldgie postav. Mytus tu zac¢ina fungovat ako akysi ,prvoobraz®, archetyp,
ktory sa stava sémantickou ,,mriezkou” - ,designom“ moderného mytologického
romanu v zmysle sposobu podania a $truktirno-stylového principu tvorby.

Na zaklade uvedenych savislosti mozno konstatovat, Ze mytus ma v umeleckom
diele homogénne postavenie len s¢asti. Postupom ¢asu sa transformuje na iné zan-
rové formy (rozpravka, epos, roman) a prostrednictvom vedomej fikcie nadobuda
podobu vyrazovych prostriedkov a obraznych pomenovani (trépov) ukotvenych
v mytologickej sémantike. Mytus sa moze stat $pecifickym typom metafory v zmysle
jeho interpretacie ako kultirneho archetypu. V literarnej fikcii je vyjadreny pro-
strednictvom umelca ako média, cez svoju imanentnu funkciu obraznosti tak sluzi
na uchovavanie hodnoét tradi¢nej kultary a etiky. Moze nadobudat podobu rozlic¢-
nych vystavbovych prvkov textu (motivov, symbolov, metafory/metonymie, alegérie,
podobenstva). Z daného aspektu sa nad vztahom mytu a metaforiky zamysla napri-
klad aj nemecky filozof HANS BLUMENBERG (2015, 116 — 121). Akcentuje his-
toricki podstatu obrazného pomenovania/metafory v nepretrzitych vyznamovych
modifikacidch, ktoré sa realizuju pri stavbe literarnych a dramatickych pribehov,
vychddzajucich z mytoldgie, kde mytus funguje ako myslienkovy model.

Zakladny rozdiel medzi mytom a metaforou vsak spociva v kontextovych stvis-
lostiach literarneho diela. Zatial ¢o pri myte dochadza k splyvaniu fikcie a reality,
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basnickd metafora je vnimana ako umelecka fikcia. Mytus vstupuje do textu ako
sémanticky autonémna jednotka, mytologéma, determinujiica rovinu ostatnych
Casti literarnej Strukttry (rovina postav, rozpravaca, tematicka, sujetova, casopriesto-
rova, fabula¢na rovina textu). Intencionalita mytu sa teda neobmedzuje iba na oblast
vyznamu, mytus méd potencidl zasiahnut a ovplyvnit vSetky zlozky literarnej $truk-
tury, za istych okolnosti sa preto moze stat sticastou autorskej filozofie (ako to vnimal
napriklad C. Lévi-Strauss).

Z hladiska literarnej tedrie mozno mytus oznacit za isty typ konvencnej/ustdlenej
metafory, literarnou vedou definovanej aj ako metaforicky status. V kontexte doby
vsak nadobuda vzdy nové vyznamy, reflektujice meniacu sa realitu (a to nielen ume-
leckd a kultirnu, ale aj historicku, socialnu, ekonomicka ¢i politick, ako aj vzdela-
nostnu uroven recipujticej populacie). Tento aspekt zaroven dovoluje vnimanie mytu
ako metafory v SirSom zmysle — termin v literarnej vede legitimne existuje (Niin-
ning 2006, 503), teda interpretaciu mytu ako literarneho podobenstva ¢i alegorie.
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Myth and metaphor in concepts of cultural and literary studies

Metaphor. Myth. Creative text. Literary studies. Cultural studies. Methodological
plurality.

The article analyzes the complex and intangible relationship between myth and metaphor in
creative writing. In contemporary literary studies the function of myth, similarly to metaphor,
metonymy or symbol, is studied by substitution theories in the area of figures of speech and
primarily on the semantic and linguistic level. The boundaries between metaphor, metonymy,
myth and symbol are very subtle and often indistinguishable at first sight in literature and the
arts, which gives scholars a wider creative space for interpretation. The modern interpreta-
tion of myth as artefact has been formed in discussion with theories of 20th century culture,
where mythology is studied following an interdisciplinary principle (methodological plurality
of the approaches of ethnology, social anthropology, philosophy and religious studies, history
of mentalities, poetics, aesthetics and art history, comparative studies, etc.). The article will
therefore focus on the function of mythology as the departure point for the formation of
literary forms and genres in the area of the theory of archetypes (the concepts of Jung, Frye,
Campbell, Meletinsky, etc.), as paradigms for the differentiation of literary protagonists and
narrative situations (Lévi-Strauss), overlaps of the theory of myth and the theory of symbols
(Cassirer) and symbolic communication (Frye).
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Pri nedavnych velkych vyroc¢iach Williama
Shakespeara (2014: 450 rokov od narodenia
a 2016: 400 rokov od umrtia) sa na viacerych
medzindrodnych vedeckych férach ocitli
osobitné sekcie, kde sa Shakespeare objavil
ako objekt pamétovej kultdry. Diskutovalo sa
o spdsoboch, ako si ho pripominali a ako ho
v réznych krajinach oslavovali pri predcha-
dzajucich okrthlych vyrociach, a to od 17.
storocia az po rok 1964. Zvlastnu pozornost
pritom putali priese¢niky s prvou svetovou
vojnou, ktorej sté vyrocie sa tiahlo ako Cer-
vend nit mnohymi vedeckymi diskurzmi.

Uvedené suvislosti tematizuje aj kniha
Antipoddlny Shakespeare. Jej nazov ma
podla zostavovatelského kolektivu vyjadrit,
ze nejde o aspekty ,lokalne ¢i ,globalne,
ale o ,sociohistoricky vztah krizom cez
hemisféry* (10), vztah protinozcov - severu
a juhu, konkrétne Velkej Britanie na jednom
a Australie a Nového Zélandu na druhom
pdle. V tychto troch anglofénnych krajinach
Spolocenstva narodov sa uz od zaciatku 20.
storoc¢ia chystali na oslavy Shakespearovej
tristoro¢nice, ale vojna ich roku 1916 okre-
sala o pompu a financie boli z velkej casti
pouzité inak. Kniha priblizuje formy oslav
a spominania a zaroven kontextualizuje
aj to, ako sa na aktivity a projekty spojené
s vyro¢im roku 1916 v dalsich obdobiach
zabudalo, alebo aj celkom zabudlo: re-inter-
pretuje ich paradigmaticky vyznam pre dalsi
rozvoj shakespearovskej kultary ¢i dokonca
(v pripade Australie) pre mytus o zrode
naroda.

Antipodalny pribeh, ktory autori a au-
torky publikacie rozvijaji z rozli¢nych aspek-
tov, ma svoje vychodisko v dvoch spomien-
kovych podujatiach. Obe sa konali v jedno

aprilové popoludnie 1916 v Londyne a ticast-
nici sa po ich skonceni (aspon hypoteticky)
zliali do spolo¢ného davu na dopravnej sta-
nici Waterloo Station v centre mesta: z jed-
nej strany navstevnici shakespearovského
recitdlu z divadla Old Vic, kde skromne osla-
vili tristo rokov od umrtia barda, a z druhej
vojaci ANZAC (Australian and New Zealand
Army Corps), pripominajuci si v tom case
prvé vyrocie vylodenia svojich jednotiek
v Gallipoli a mnozstvo obeti na Zivotoch,
ktoré ich stdl tento vojensky debakel. Zaoce-
anski vojaci a Shakespeare vsak maju aj iné
sty¢né body - ako na to upozornuje hned
dobova fotografia na obalke knihy a $tudie
Vv nej.

Autor prvého textu vynasa na svetlo
zabudnuté zasluhy agilného univerzitného
profesora a kulturneho dejatela Sira Israela
Gollancza (1863 - 1930), ktorého vizie
a aktivity v Londyne, najmi okolo spomi-
nanej tristorocnice, vytvorili zaklady pre
ideu prinajmensom troch slavnych britskych
kultarnych institacii: Narodného divadla
(zal. 1963), Royal Shakespeare Company
(zal. 1960) a Shakespeare’s Globe (otv. 1997),
a to aj napriek tomu, Ze ani jedna z nich sa
k tymto korenom oficidlne nepriznava. Ale,
ako vravi autor $tudie Gordon McMullan,
to, ¢o v kone¢nom dosledku zavazi, je vizia,
a nie detaily (59). A Gollancz, ktory viedol
vybor Shakespeare Memorial National The-
atre (SMNT), podla McMullana takym vizio-
nérom bol: cez pripomenutie barda sa usilo-
val o zaloZenie britského narodného divadla.
Trvalo prinajmensom pol storocia, nez sa
tato myslienka aj zrealizovala.

Jeden z dvoch klucovych projektov, ktory
sa Gollanczovi aj napriek vojne podarilo
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uskutocnit, bola knizna pocta Shakespearovi
v podobe zbierky A Book of Homage to Shake-
speare (1916). Zbierku mozno ¢itat dvojako:
jednak ako potvrdenie britskej kultirnej
hegemonie cez jej vSeobecne uctievaného
klasika, jednak ako na svoju dobu pozoru-
hodny ,globaliza¢ny“ ¢in - pretoze 166 pri-
spevkov z najrozli¢nejsich kultar a jazykov
(vratane sanskrtu, afrického setswanu, islan-
d¢iny atd., ale - z politickych pri¢in - bez
autorskej ucasti z Nemecka, Rakusko-Uhor-
ska a Turecka) poskytlo nezvycajne Siroké
spektrum pohladov.

Druhy projekt - ,,Shakespeare Hut*, pla-
novany ako miesto pre divadelné a vzdelava-
cie aktivity, sa pocas vojny razantne transfor-
moval. Pozemok a subor budov pod tymto
nazvom Vv atraktivnej univerzitnej S$tvrti
Bloomsbury pocas vojny prenajali asocidcii
YMCA, a ta tu poskytla pristresok tisickam
vojakov. ANZAC. Koncertna sala v areali
v rokoch 1916 - 1919 poslazila aj na hranie
divadla. Pre zaoceanskych vojakov tu vystu-
povali najslavnejsie herecké hviezdy (napr.
Ellen Terry) a na organizacii divadelnych
podujati sa vyrazne podielali britské sufra-
zetky a feministky. Kontinuita myslienky
shakespearovského memorialu sa takymto
sposobom udrziavala aj pocas vojny. Autor
stadie stopuje aj jej dalsi vyvoj: kompliko-
vané majetkovo-pravne suvislosti dokazuju,
ze finanéné toky, pochadzajtce este z priprav
tristoro¢nice, umoznili vyboru SMNT rea-
lizovat dal$ie shakespearovské aktivity aj po
vojne a po tom, ako budovy Shakespeare Hut
roku 1923 zracali.

Dévody na zabudanie ¢i znevazovanie
usili Gollancza v nasledujicich desatro-
¢iach boli roézne. Aj britské kulturne insti-
tucie a zdujmové skupiny zdruzené okolo
nich maji tendenciu tvorit a udrziavat si
interné myty o vlastnom pévode - a Israel
Gollancz, akademik, ale nie prakticky diva-
delnik, sa do pribehov o Nérodnom divadle
¢i Royal Shakespeare Company celkom
nehodil; v neposlednom rade zavazili zrejme
aj dovody antisemitské. Pred piatimi rokmi
véak na jeho zasluhy upozornil Daniel
Rosenthal, autor novych dejin Néarodného
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divadla (The National Theatre Story, 2013).
McMullan Gollanczov prinos pomentava
ako ,komplexny internacionalizmus® (53),
ktory dezinterpretovali ako ,,imperializmus®.
Zhriujuco by sme Gollanczovu viziu mohli
nazvat myslenim v $irokom horizonte jed-
nak geograficky globalne, jednak v predstave
inkluzivnej kultdry, ktora zivé divadelné
aktivity prepaja so vzdelavacimi a podobne.
Dalsia $tadia v knihe sa venuje projek-
tom oslav u protinozcov, kde tristoro¢nica
nepredstavovala len geograficky antipod.
Tu totiz prevazila konzervativna imperialna
idea: zo zbierky na oslavu nebola podporena
australska literatdra, divadlo a vzdeldvanie,
ale britskému klasikovi v patriotickom kolo-
nialnom geste ,pre skraslenie mesta“ posta-
vili v Sydney monumentalne stsosie (odha-
lené az roku 1926). Ten isty britsky sochar
bol povereny aj postavenim nedalekého
pamadtnika obetiam prvej svetovej vojny.
Autor studie Philip Mead ukazuje, ako
cez osudy verejnych pomnikov mozno ¢itat
dejiny Australie: pomnik Shakespearovi,
implicitné potvrdenie spolundleZitosti k Bri-
tanii, tu chceli mat ,,najvacsi na svete® (67).
Monument, ktory povodne stdl na promi-
nentnom mieste pred Statnou kniznicou
a Botanickou zdhradou, sa v§ak v 50. rokoch
20. storocia stal obetou urbanneho zlo¢inu -
cez ndmestie postavili dialnicu. ,,Irvanlivost“
takejto pocty (¢o bol roku 1916 jeden z hlav-
nych argumentov pre bombastick sochu)
sa ukdzala ako velmi spornd. Mead v tejto
stvislosti publikuje a interpretuje aj znamy
obraz maliara Jeffreyho Smarta ,Cahill
Expressway“ (1962), ktory zobrazenim spo-
minaného dopravného uzla sugeruje nelud-
sky chlad a odcudzenost urbannej modernity
v Sydney. Stiso$ie venované Shakespearovi je
na obraze stvarnené iba zozadu a v pozadi;
len zasviteni vedia, o aky pomnik tu vobec
ide. ,Shakespearovo“ deklamativne gesto
pravou rukou (ktoré je maliarovou licenciou
a nezodpoveda soche) Mead interpretuje
ako odkaz na iny nedaleky monument, totiz
na pomnik kapitdnovi Jamesovi Cookovi.
(Na internete som pri Smartovom platne
dokonca nasla oznacenie, ktoré gesto inter-
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pretuje ako odkaz na Lenina a perspektivu
svetlej buddcnosti, ¢o je v kontexte Austra-
lie asi dost scestné, hoci obraz naozaj pri-
pomina sovietsku futuristicka architektaru.
Dala by som za pravdu Meadovi: interne-
tové fotografie ukazuji Cooka na pomniku
v sydneyskom Hyde Parku skuto¢ne v tomto
geste.) Mead cituje aj inych historikov, ktori
upozornuji na suvislosti medzivojnovych
oslav Shakespeara, svitého Juraja ako pat-
rona Anglicka, vyro¢i ANZAC a Cookovho
objavenia Australie, ¢o sugeruje, Ze ,,anglic-
kost a australske narodné povedomie boli
vzdjomne komplementdrne®

Shakespeara v Austrdlii integrovali do
diskurzu o zrode naroda - s korenmi v Bri-
tanii, s iniciaénym aktom v bitke pri Galli-
poli a s tou spojenym §tatnym sviatkom, tzv.
ANZAC-day. Az ovela neskor historici ¢oraz
naliehavejsie zacali upozornovat na kontro-
verznost tohto mytu, ktory sa ,s hrdostou
odvolava na jednu z najvic¢sich porazok, kde
zomrelo osemtisic muzov a dalsich devit-
nasttisic bolo ranenych® (157). Problemati-
zdcia a re-interpretacia ANZAC sla napokon
ruka v ruke s re-interpretovanim Shakespe-
ara, a to najmd jeho patriotickej hry Henrich
V. Pozoruhodné je v tomto zmysle dlhoro¢né
divadelné posobenie Johna Bella.

Dalsie studie sa geograficky a casovo
znova vracaju do Londyna 1916 a zazname-
névaja kultdrne aktivity pre vojakov ANZAC
v Shakespeare Hut. Zachytnych bodov je
malo; isté je, Ze vzhladom na priestorové
podmienky sa hralo minimalisticky, len
pasaze z hier v podobe revudlneho pasma.
Aj stovky listov a dennikov novozélandskych
vojakov, ktorymi sa prelaskal autor Mark
Houlahan, poskytuju va¢$mi svedectvo o ich
zakladnych Zivotnych podmienkach (moz-
nost spat, jest a umyt sa) nez o navstevach
predstaveni; ba dokonca sa zda, ze ak sli
vojaci v Londyne do divadla, ¢astejsie videli
muzikaly nez Shakespeara.

Na Novom Zélande sa jubileu veno-
valo vela pozornosti v tladi a v pocetnych
shakespearovskych kluboch sa verejne ¢itali
hry. Podujatia mali implikovat, Ze usad-
lici v kolénidch su skutoénymi potomkami
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Shakespeara. Cez neho sa potvrdzovala soli-
darita s impériom.

Kniha kriticky reflektuje spdsoby, akymi
kultarne institacie a vplyvni jednotlivci roku
1916 oslavovali jubileum velkej osobnosti
dejin: konsenzus v tom, ¢i sa vyzbierané
peniaze pouziji na kamenny monument,
alebo na podporu zivého divadla, vzdela-
vania a kultirnej vymeny, sved¢i aj o miere
konzervativizmu, resp. otvorenosti presahu-
jucej uzke zaujmy a ochoty riskovat. Vytr-
valy spodny prud publikdcie nevyhnutne
tvoria reflexie o imperialnych a kolonialnych
aspektoch komemoracie klasika. V kone¢-
nom dosledku viak antipodalna os sever/juh
posobi privelmi rozbiehavo a nekoherentne
a autori zjavne zapasili s vyslovene riedkym
materialom (F. X. Salda by to nazval ,nad-
stavovand kase®). Slub vyznaceny v podtitule
(1916 - 2016) nie je dodrzany: oslavy a pro-
jekty z roku 2016 su len selektivne a heslovito
vymenované v Givode.

Na zéver e$te spomenime, ze v Londyne
sa na hlavnej oficidlnej oslave tristoro¢nice
¢itali posolstva britského krélovského paru
a prezidenta USA za Gasti prominentov, ako
boli arcibiskup z Canterbury, velvyslanci,
vlddni zmocnenci a reprezentanti mnohych
krajin sveta. Organizatori podujatia, vedomi
si jeho ikonického ucinku, uz vopred avizo-
vali, zZe juliansky kalendédr z doby renesan-
cie sa medzi¢asom zmenil na gregoriansky;
tento poukaz im poslazil na to, aby Shake-
spearovu tristoro¢nicu nemuseli oslavovat
v den jeho tdajnych narodenin - 23. aprila,
ale az 1. mdja: na 23. april 1916 totiz pripadla
Velkono¢na nedela. Mimovolnd suvislost
s Kristom sa uz, povedané slovami danskeho
princa, pocitovala ako ,,too much in the sun“
(I.2.). Ale nechajme to. Oslavy barda v den
Sviatku prace by nas totiz vsotili do celkom
inych kontextov a os vychylili do inych
poélov: to je uz zasa iny (nemenej skuto¢ny)
pribeh.

JANA WILD

Vysoka $kola muzickych ument, Slovenskd republika
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FRANTISEK A. PODHAJSKY (ed.): Fikce Jaroslava Haska
Praha: Ustav pro ¢eskou literaturu AV CR, 2016. 307 s. ISBN 978-80-88069-27-0

Kolektivni monografie, ktera vysla v roce
2016, prinasi vysledky spole¢né prace autortl
patticich do Brnénského naratologického
krouzku a pracovnik@i Ustavu pro ceskou
literaturu Akademie véd Ceské republiky. Je
vénovana svétoznamému literarnimu védci
Lubomiru DolezZelovi, jehoz inspirativni vliv
1ze rozpoznat v mnoha studiich z nabizeného
svazku.

V tvodnich poznamkach se ve ¢tyfech
prehledné sestavenych bodech dozviddme,
jaky smysl ma haskovské badani dnes a jaké
divody vedly autory k volbé pravé této pro-
blematiky. Jako prvni diivod autofi uvadéji,
ze tato monografie mize byt v jistém smy-
slu slova chapana coby vstupni prispévek
k diskusi, ktera se urcité rozproudi za pét
let, u prilezitosti 100. vyro¢i Haskovy smrti
a 140. vyroc¢i Haskova narozeni. Nésledné je
zminéna dal$i podstatnd motivace — mono-
grafie si klade za cil analyticky uchopit auto-
rovo dilo v jeho celistvosti. Dal$i pohnutkou,
ktera vedla ceské literarni historiky k zaha-
jeni praci na projektu, bylo hledani spole¢né
perspektivy v baddni mnoharozmérného
a mnohozna¢ného Hagkova dila - spole¢ny
thel pohledu tvofi chapani Haskovych
textd jako souboru fikei v rtiznych intencich
(z hlediska biografického, interpreta¢niho
a dalsich). Poslednim ne méné podstatnym
diivodem, pro¢ zkoumat Haskovy fikee, je
uplatnéni mezioborového pohledu na auto-
rovo dilo. Modus operandi tviirci mono-
grafie je prehledny a logicky, i kdyz se nezda
snadné realizovatelnym: badatelé se snazili
v plodném stfetu jednotné perspektivy s riiz-
norodymi zptsoby feSeni dil¢ich problému
podat nové, aktualni analyzy zdanlivé znamé
latky.

Kniha je rozdélena do dvanécti volné na
sebe navazujicich kapitol, které jsou roz¢le-
nény podle tematického klice. Po dvou uvod-
nich kapitolach vénovanych vykladu Has-
kova dila literarnimi védci (F. A. Podhajsky)
a rozboru vzpominkovych knih o Hagkovi
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(). Stanék) nésleduje blok, v némz se autoti
(Z. Hrbata, T. Kacer, O. Sladek) zaméruji
na rangjsi Haskovu tvorbu. Sestd a sedmd
kapitola (E. A. Podhajsky, P. Janousek) jsou
tematicky provazany Haskovym pusobe-
nim ve Strané mirného pokroku a dalsi dvé
(P. Steiner, B. Fott) analyzuji texty spojené
s Haskovym pobytem v revolu¢nim Rusku.
Posledni blok tvori tfi kapitoly (V. Paris,
A. Merenus, R. D. Kokes), v nichZ najdeme
pozoruhodné pohledy na nejznaméjsi Has-
kovo dilo - Osudy dobrého vojdka Svejka za
svétové vilky.

I presto, ze monografie je vysledkem
prace jedendcti autort, z nichz si kazdy
zachoval svérdzny styl a pouzil své vlastni
metody préce s textem, neptisobi kniha jako
shluk nahodile shromazdénych prilezitost-
nych stati. Pravé naopak - jednotlivé kapi-
toly tvori umné promyslenou strukturu, vza-
jemné se doplnuji a osvétluji, ¢imz se vytvari
nova perspektiva haskologického vyzkumu
a vznikaji inspira¢ni podnéty pro dalsi has-
kovské badani.

Kapitola ,,Jaroslav Hasek a literarn{ véda“
z pera editora celé monografie Frantiska
A. Podhajského predstavuje pozoruhodny
pokus o ptiblizeni historického kontextu
zkoumani Hagkova literdrniho dila. Autor
studuje ohlasy a recepci Haskova literarniho
dédictvi uz od 20. let minulého stoleti, vraci
se tfeba k textim Ivana Olbrachta, Karla
Capka nebo Vitézslava Nezvala. Sleduje
vyvoj uvazovani o Haskové dile v prabéhu
mezivale¢ného obdobi a pak po 2. svétové
valce, nenechavaje stranou ani jazykovédné
rozbory (Franti$ek Danes), které mély rov-
né7 vliv na literarnévédné interpretace. Pod-
hajsky také vénuje pozornost ¢eskym literar-
nim védctim, ktefi zkoumali Haskovo dilo
v zahrani¢i (napf. S. Richterova, P. Steiner),
ponechéava vsak stranou celou neceskou lite-
rarni védu, proto se zda lepsi omezit prostor
vyzkumu uz v samotném nazvu kapitoly,
ktera by se mohla jmenovat ,,Jaroslav Hasek
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a Ceska literarni véda“ Samoziejmé, ze moti-
vace autorova vybéru je jasnd, jelikoz sou-
¢asné zahrnuti svétové literarni bohemistiky
(napf. v polském kontexti H. Janaszek-Iva-
nickova, A. Kroh, W. Nawrocki) by vyzado-
valo mnohem vice prostoru a celd monogra-
fie i takto presahuje 300 stran.

Jan Stanék v kapitole nesouci nazev
»Neodbytnost masky: Hasek ve vzpomin-
kach® tematizuje hlavni podoby, v nichz se
v memoarech Jaroslav Hasek objevuje, napti-
klad jako ,sfinga za hospodskym stolemS,
jako bohém ¢i nositel nespocetnych masek.
Stanék vymezuje stézejni elementy Haskova
svétonazoru, které se vynoruji béhem cetby
vzpominek Haskovych vrstevnikd, pra-
tel a znamych, zaroven se vsak také umné
vyhyba meandrim Haskovych autostylizaci.
Stejné tak se velice opatrné pohybuje v housti
ne vzdy vérohodnych svédectvi Haskovych
souputnikil na jeho cesté zivotem a zevrubné
zkoumd mnoho aspektt téchto vzpominek.
Vedle toho rozebira i otazku zaml¢ovanych
témat (problematické rysy Haskovy povahy
apod.). Nabizi tedy jakousi typologii memo-
arti, vymezuje jejich uzlové body, a timto
kresli pozoruhodny obraz jednoho z nejza-
hadnéjsich a nejuspésnéjsich ceskych spiso-
vateli 20. stoleti.

Dalsi blok vénovany rané tvorbé Jaro-
slava Hagka otevira rozsihla studie ,Has-
kovy cestopisné povidky®, jejimz autorem
je Zdenék Hrbata. Texty obsazené ve sbirce
Crty, povidky a humoresky z cest Hrbata
analyzuje z mnoha uhlt pohledu, napriklad
je vnimd v kontextu cestopisnych strategii
nebo vyuziti komi¢na, grotesky a absurdity.
Pravé pasaze vénované komi¢nu Haskovych
cestopisnych povidek prinaseji mnoho inspi-
ra¢nich podnétd. Po této studii nasleduje
kapitola ,,Utrpeni versus Trampoty: Haskova
humoristickd povidka z Veselé Prahy“ od
Tomase Kacera, v niz se autor soustfeduje na
Hagkovu kritiku spole¢nosti a kriticky vztah
ke skutec¢nosti, ktery je v povidkach dolozen.
Ondrej Sladek uzavira tento blok vénovany
ranym Haskovym textim kapitolou ,,Stésti
Stastného domova‘, v niz ptiblizuje narativni
strategie této sziravé spolecenské kritiky.
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Odpovida na otazky, jakymi zptisoby Hasek
pracuje s ironii, jaké jsou hlavni principy
vystavby povidky ,,Stastny domov“ a viibec
jaké misto zaujima tato rana povidka v Has-
kové literarnim odkazu. Slddek fesi otazku
kontrasttl, na nichz je text vystavén, a na
konkrétnich prikladech z povidky ukazuje,
jak Hasek s kontrasty pracuje a jaké disledky
ma vyuziti takovychto prvku. Prichdzi s mys-
lenkou, Ze pravé kontrast vytvari napéti a ¢ini
text nadprimeérné ¢tivym (107).

Nasledujici dvé kapitoly priblizuji pro-
blematiku textologickou a prinaseji dikazy
o tom, ze Haskovo dilo nebylo vzdy vhodné
edi¢né zpracovano a ediéni zpracovani
mnohdy neodpovida piivodni podobé jed-
notlivych textd. FrantiSek A. Podhajsky
v kapitole ,Edi¢ni historie a kompozice
Déjin strany mirného pokroku® sleduje osudy
tohoto rukopisu a poukazuje na rozdily v jed-
notlivych edicich, zatimco Pavel Janousek
v kapitole ,,U bratti makabejskych: Hagkovy
dramatické marginalie prichazi s pozo-
ruhodnymi objevy tykajicimi se autorstvi
kabaretnich her Haskovy divadelni druziny.
Na tvod této kapitoly Janousek nabizi velmi
podnétné uvahy o posmrtnych osudech Jaro-
slava Haska jako spisovatele, pise o ,inte-
lektualizaci“ a postupné literarni sakralizaci
autora (132), na niz se do velké miry podi-
leli pravé editofi Haskovych textd. Janousek
nasledné odhaluje pozadi svérazného zacha-
zeni s Haskovymi texty - editofi méli totiz
ambice prezentovat velky objev: Haskovy
doposud nepublikované dramatické texty.
Pravé tato snaha mnohokrat vedla k libovol-
nému c¢teni Haskovych rukopist, jak tomu
bylo pravé v pripadé Janouskem analyzova-
nych dramatickych textd. Navic editoti ¢asto
mylné oznacovali autorstvi téchto dramatic-
kych text a ptipisovali je hlavné Haskovi.
Takovyto pristup ze strany editort, jak pou-
kazuje ve své zevrubné analyze Janousek, byl
mnohokrat pro badatele zavadéjici, a vyza-
duje tak opétovny detailni vyzkum.

Peter Steiner v kapitole ,,S puskou v ruce,
s ohném v srdci: Jaroslav Ha$ek jako rudoar-
méjsky propagandista® a Bohumil Fort
v kapitole ,Velitelem mésta Bugulmy?“ fesi
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Hasgkav pobyt v revoluénim Rusku. Steiner
zevrubné analyzuje Haskovy propagandis-
tické novinarské texty z let 1919-1920, které
vychazely hlavné v rusting, cestiné a némciné,
v kontextu dvou druhti promluv: monologu
a dialogu. Charakterizuje postupy, které
Hasek pouziva, aby nasytil své texty propa-
gandistickym obsahem. Hasek jako propa-
gandista je pfimocary a autoritativni, hojné
vyuziva emotivni, z lyriky prevzaté strategie,
aby své propagandistické texty ucinil ¢tivymi
a snadné zapamatovatelnymi. Bohumil Fort
pracuje s kategorii fikce a vyzdvihuje dopo-
sud do pozadi odsunuté klady analyzovaného
cyklu Velitelem mésta Bugulmy: Z tajemstvi
mého pobytu v Rusku: ,Celkovy esteticky
potencidl bugulmskych textd pak nespociva
v jejich pripadné referenci k realité, nybrz
v jejich specifickém sémantickém, a pre-
dev$im tematickém potencidlu, zaloZeném
mnohovrstevné a polystrategicky“ (191).

Tri zavérecné kapitoly jsou zasvéceny
Hasgkovu veledilu Osudy dobrého vojdka
Svejka za svétové vdlky. Kazda se vénuje jiné
problematice. Véclav Paris v kapitole ,Osudy
a encyklopedie“ poukazuje na specific-
kou vystavbu Haskova genidlniho roméanu
a zkouma jeji sptiznénost se zanrem encyklo-
pedie. Tato kapitola je mimoradné pfinosna,
protoze badatelim otevirda nové horizonty
vyzkumu, napiiklad ¢teni Haskova Svejka
jako hypertextu. Ale§ Merenus v nasledujici
kapitole, kterd nese nazev ,,Divadelni anabaze
Haskovych Osudii aneb Kazda doba si zada
svého Svejka*, nejdtive li¢i tiskali divadelnich
dramatizaci Haskova Svejka, pide napiiklad
o problematicky velkém rozsahu dila, tor-
zovitosti Osudii a také samotné kompozici
romanu, ktera je v podstaté sérii velmi volné
propojenych epizod (226-227), aby nasledné
ptiblizil vybrané divadelni inscenace, které
vznikly na zédkladé Haskovy romdanové pred-
lohy. Tyto dramatizace jsou situovany mezi
dvéma poly - bud je vyzdvizen a zdiraz-
nén prvek komic¢na textu, anebo jeho prvek
tragi¢na. V rozsahlé a dobfe propracované
kapitole Merenus sleduje vyvoj divadelnich
inscenaci Haskova Svejka a vénuje se také
soucasnym tendencim v zpracovani této
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nesnadné latky. Posledni kapitola napsana
Radomirem D. Koke$em nesouci nazev
,Kinematograficky vyskyt Josefa Svejka
aneb Osudy romanovych taktik ve tfech ces-
kych adaptacich s jednou britskou zachaz-
kou® ptind$i zevrubnou analyzu filmovych
adaptaci proslulého Haskova romanu. Tyto
tfi adaptace prezentuji tfi odli$na adaptacni
pojeti. Autor vyzdvihuje kli¢ové vlastnosti
jednotlivych zpracovani a erudovanym zpi-
sobem provadi stru¢nou komparaci téchto
filmovych prepist.

Celd monografie se vyznacuje peclivym
zpracovanim také po strance redakéné-gra-
fické. Jednotlivé studie jsou doprovazeny
archivnimi snimky naptiklad z archivu
Narodniho divadla v Brné, ale také vzacnymi
fotografiemi Sir$imu publiku dfive nezna-
mymi. Je $koda, Ze se naptiklad na konci
knihy nenaslo misto na medailonky autort
jednotlivych kapitol.

A co tici zavérem - vysledky spole¢ného
brnénsko-prazského haskovského projektu
lze oznacit za pozoruhodné a podnétné, pti-
nasejici nova zjisténi na poli, jak se na prvni
pohled mohlo zdat, dokonale probadaného
materidlu. Monografie Fikce Jaroslava Haska
je urcité, jak se dnes rika, must have kazdého
zédjemce o dilo Jaroslava Haska a neni urcena
pouze literarnévédné obci.

AGNIESZKA JANIEC-NYITRAI

Univerzita im. L. E6tvose, Madarsko
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IVANA HOSTOVA (ed.): Identity and Translation Trouble
Cambridge Scholars Publishing, UK, 2017. 195 pp. ISBN (10) 1-4438-7906-1; ISBN (13)

978-1-4438-7906-4

Editor Ivana Hostova has devoted her book
Identity and Translation Trouble to a current
and dynamically developing topic. Recently,
the correlation of the terms of identity and
translation in different aspects has been
touched upon by volumes such as Translation
and Identity (ed. by Michael Cronin, 2006),
Shakespeare and the Translation of Identity
in Early Modern England (ed. by Liz Oak-
ley-Brown, 2011), Identity in Intercultural
Communication (ed. by Ada Bohmerova,
2011), Translation and Identity in the Ameri-
cas (ed. by Edwin Gentzler, 2012), Segmenty
identichnosti v tvorchestve zarubezhnyh slav-
janskih pisatelej (Segments of Identity in the
Works of Foreign Slavic writers, by A. G.
Bodrova, E. E. Brazgovskaja, V. S. Kniazkova,
M. Yu. Kotova, and O. V. Raina, 2014), Iden-
tity and Theatre Translation in Hong Kong (ed.
by Shelby Kar-yan Chan, 2015), Translation
in Russian Contexts (ed. by Brian James Baer,
2017), and others. The book under review
successfully reflects the contributions and
results of the international conference “Mir-
rors of Translation Studies II”, held in 2015 at
Slovakia’s University of Presov, organized by
Hostova and Vasil Gluchman.

Identity and Translation Trouble consists
of an introduction with references and eight
individual chapters (by eight authors on dif-
ferent subject matters and methodologies),
as well as two valuable appendixes: Appen-
dix A: “Bibliography of Slovak Translations
of Hispanic American Fiction (1948-2016)”
and Appendix B: “Selected Bibliography of
Translations” of Aspazija’s Works. This struc-
ture seems to be the best way to represent
thoroughly the concepts of identity in Trans-
lation Studies and the idea of transcultural
translation, showing connections between
local theories and the general concepts of
Translation Studies.

In the introduction to the volume, Ivana
Hostova imaginatively describes the main
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goals of each chapter emphasizing the signif-
icance of the authors’ contribution to theo-
retical aspects of Translation Studies and to
the defining of human identity.

The essay by Michael Cronin “Transla-
tion and Post-National Identity in the Digital
Age” proposes an “ecology of translational
attention” that would search for linguistic
resources for the future. Cronin underlines
that language should be a common resource
for all humans, shaping the identity of
humanity and thus maintaining individual
and group identities.

In “Identifying Shifts in the Allusive-
ness of a Source Text through Post-Soviet
Translation as Deconstruction of the Tar-
get-Language Audience’s Soviet Identity”,
Lada Kolomiyets represents some Ukrainian
translations as political actions, showing the
specifics of translations of Yurii Andruk-
hovych and Oleksa Nehrebetsky, which she
terms farcical. She describes how the trans-
lators shift allusions of the source texts to
deconstruct the rudiments of Soviet identi-
ties in Ukrainian society. According to Hos-
tova and Kolomiyets, such types of transla-
tions influence the establishing of a basic
model of self-identification in postsocialist
Ukraine.

In her contribution, Eva Palkovicova
outlines three periods of Slovak reception
of Hispanic American fiction: up to the
mid-1960s; from the mid-1960s to 1990;
and after 1990. She describes the non-liter-
ary (economic and political) circumstances
influencing the reception of foreign literature
in the target cultural context. Another very
important topic considered is that the choice
of literary works to be translated depends, on
the one hand, primarily on the tradition, and
on the other, the cultural, historical, political
situation in the target-language country. The
literary work of Latin American writers was
for a long time felt as distant, even exotic, in
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Slovakia. The turning point was the 1950s
when Spanish started to be taught at Come-
nius University in Bratislava. The decades
until 1990 were the most intensive period of
the reception of Hispanic literature in Slova-
kia. And again, as Palkovi¢ova emphasizes,
the reasons of popularity of Latin Ameri-
can writers and poets were both literary and
non-literary. For example, the most popular
Latin American authors in Slovakia - the
Chilean poet Pablo Neruda and the Cuban
writer Nicolas Guillén - were not only out-
standing writers, but also significant cultural
and political representatives of their coun-
tries and they often visited the Soviet Union
and Czechoslovakia.

There were undoubtedly strong literary
reasons for the popularity of Hispanic Amer-
ican literature in Slovakia. Magic realism
was something new and fresh in the era of
prescribed social realism. Under the influ-
ence of the translations of Juan Rulfo, Julio
Cortazar, Ernesto Sabato, Mario Vargas
Llosa or Gabriel Garcia Marquez, elements
of magic realism entered the works of Slo-
vak writers. Even though Slovak translations
of Hispanic American fiction were not lim-
ited only to the works of magic realism - as
Palkovic¢ova states — the phenomenon of His-
panic American literature was still mainly
understood as magic realism and, to a great
extent, this understanding has not changed
to the present day. The main idea that con-
nects Translation Studies and the concept of
identity, as presented by Palkovic¢ovd, is that
it is possible to create the identity of foreign
literature according to the domestic image, as
it happened to Hispanic American literature
in Slovak culture.

Another aspect of the relation between
identity and translation is presented in the
next chapter by Zuzana Malinovskd, where
she offers a detailed analysis of the Slovak
translation of the text Pélagie-la-Charrette by
Acadian author Antonine Maillet. The work
was published in 1979 and its Slovak trans-
lation under the title Akddia, zem zasliibend
(Acadia, the promised land) followed four
years later in 1983. Malinovska analyzes
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both texts, the original and the translation,
and comes to the conclusion that the Slovak
translator Elena Kr$$dkova used a very pro-
gressive approach, namely a transcultural
one instead of the traditional intercultural
approach which allowed her to cope with
an almost untranslatable text. Malinovska
divides the problems that the translator
faces into several categories, and the most
difficult one appears to be the language of
the novel full of nonstandard lexemes (dia-
lectisms, archaisms) and nonstandard syn-
tax elements. These nonstandard items are
the media of the Acadian identity, which is
characterized as rhizome-like. The narrative
structure is another translation problem, for
it has three different narrators and resem-
bles a sort of ancient choir. It is interesting
to compare the chapter by Malinovska with
Russian research of national-oriented texts,
such as Tamara Miliutina’s Natsionalno ori-
entirovannyi tekst (cheshskyi perevod povestei
Valentina  Rasputina) (National-oriented
text [Czech translation of Valentin Raspu-
tin’s novels], 2006) and Viktoria Kniazko-
vas Proza A. 1. Solzhenitsyna v slovatskih
perevodah (A. Solzhenitsyn’s prose in Slovak
translations, 2010). Fiction deeply rooted
in the national tradition, especially that of
Alexander Solzhenitsyn, also has a peculiar
vocabulary and multivoiced structure. Mali-
novska analyzes the translator’s strategies
such as using the language of the Slovak folk
tales, preferring less frequent or long-for-
gotten words, and creating neologisms; she
comes to the conclusion that these strategies
proved to be successful and that the transla-
tion is a perfect example of a transcultural
overlap of cultures. Kr§$dkova succeded in
achieving the necessary balance of exoti-
cisation/naturalisation and the adequate
degree of explicitness, although a translation
is always more explicit than the original, as
discussed by Slovak theorists such as Anton
Popovi¢, Origindl/Preklad.  Interpretand
terminolégia (Original/Translation: Inter-
pretation terminology, 1983) and Jan Zam-
bor, Preklad ako umenie (Translation as Art,
2000).
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Chapter 5, “(My) Identity—Normality—
Translation” by Martin Djovcos, is a socio-
logical approach to the identity of a translator
in Europe. On the basis of his own biography,
Djov¢o$ points out that the turbulent polit-
ical history of the 20th century forms Cen-
tral European identity. The chapter describes
the author’s reinterpretation of Bourdieu’s
notion of habitus through the concept of the
Slovak scholar Frantisek Miko.

In Chapter 6, Miroslava Gavurova writes
about Slovak identity in the situation of emi-
gration based on the novel Out of This Fur-
nace (1941) by Thomas Bell, a descendant
of Slovak emigrants to the United States in
the late 19th - early 20th century. Gavurova
refers to Michael Cronin’s statement that
an emigrant is a translated being and that
self-translation is the way for a person to
change from the original identity to the new
one. Gavurovd carries out a detailed analy-
sis of Bell's novel and comes to the conclu-
sion of a defining role of Slovak lexemes in
the English text of the novel. They become
a vivid proof of the constant inner identity
struggle of an emigrant. This corresponds
very much to the research conducted by Rus-
sian scholars on the foreign-language inclu-
sions and transnational prose (M. Yu. Kotova
“Specifika inokulturnogo koda v trans-
nacionalnom romane [na materiale prozy
Mariny Lewickoj]” - The Specificity of for-
eign cultural code in the transnational novel
[in Marina Lewycka’s fiction], Filologicheskie
nauki. Voprosy teorii i praktiki, No. 11(65),
2016). Shortly after its publication in the
United States, the novel was translated into
Slovak under the title Dva svety (Two Worlds,
1949). As Gavurova shows (on the basis of the
included Slovak lexemes analysis) the Slovak
translation by Jan Trachta has the tendency
towards normalisation of the standard lan-
guage that results in the loss of colour, authen-
ticity and mixed identity of the characters.

Chapter 7, “To Translate Aspazija...?:
Identity and the Translation of Poetry”, is
devoted to the Latvian writer Aspazija (Elza
Rozenberga). Its author Astra Skrabane pro-
motes Latvian cultural identity and diversity
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using a traditional approach, viewing the
poetry of Aspazija as an export of Latvian
national identity via translations and a way
to expand international communication.
Besides that, the chapter’s appendix (Appen-
dix B) introduces a bibliography of the poet’s
translations including Aspazija’s self-transla-
tions from Latvian into German.

Chapter 8 by Barbora Olejarova discusses
specific features of the novel Bonheur docca-
sion (1945) by French Canadian writer Gabri-
elle Roy, and its translations into English (The
Tin Flute, 1947, and retranslated in 1982) and
Slovak (PrileZitostné Stastie, 1949). One of
the most important conclusions made by the
author of this chapter is based on compari-
son of these two translations. The bilingual-
ism of the Canadian culture, the vernacular
language spoken by Francophone working
class characters, as well as urban settings,
are the most typical features of the novel
that caused the translators most difficulty. As
a result, the American version was more suc-
cessful in recreating the colloquial character
of the text, as the informal register in Ameri-
can English was and still is much more devel-
oped than in Slovak. The bilingual nature of
the novel was erased in the Slovak text as the
result of the strategy of naturalisation, which
was the typical tendency of that period in the
development of Translation Studies in Slo-
vakia. In the American version, English can
no longer represent a foreign element, so the
translators focused on foreignizing the text
by keeping most of the French expressions.
Olejarovds chapter concludes the main part
of the book and expresses some important
general ideas on translating practice, such as
rendering vernacular speech and slang, natu-
ralizing or foreignizing a translation, ways of
translating titles, and transforming bilingual
identity of the original in the target text.

The reviewed book not only offers the
various aspects of relationship between iden-
tity concept and translation, but also shows
the development of Translation Studies from
the middle of the 20th century up to present
day. Chapters 3, 6, and 8 deal with transla-
tions made in the beginning of the founda-
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tion of Translation Studies as an academic
field, Chapters 3 and 4 concern the transla-
tion theory and practice of the last decades
of the 20th century and Chapters 1-3 and 5
highlight new tendencies in the field. Unfor-
tunately, none of the texts are devoted directly
to the question of Slovak identity except the
essay on the hybrid identity of Slovak emi-
grants in the United States. Nevertheless,
this topic is implicitly present in the chapters

concerning the reception of foreign literature
in the Slovak culture (Chapters 3, 5, and 8).
Hostovds volume enriches both Transla-
tion Studies and the research of identity. The
essays in Identity and Translation Trouble
bring practical issues and the latest research
together — for the benefit of every reader of
the book.
VIKTORIAKNIAZKOVA - MARINAKOTOVA

Saint Petersburg State University, Russian Federation

EDUARDO F. COUTINHO (ed.): Brazilian Literature as World Literature
New York: Bloomsbury Academic, 2018. 357 pp. ISBN 978-1-5013-2326-3

The extensive anthology Brazilian Liter-
ature as World Literature, edited by Edu-
ardo F Coutinho, is part of the Bloomsbury
series Literature as World Literature, which
is focused on national literatures (including
German, Danish, American, or Romanian),
specific topics or genres (Crime Fiction) or
the work of a single author (Roberto Bolafio).
The minimalist design of the front cover,
symbolizing the national flag of Brazil, fol-
lows the consistent cover design of previously
published works in this series. The anthol-
ogy attempts to create an image of Brazilian
literature in its most significant moments
through key periods, artists, movements, or
works and, according to the editor’s words
“topics and questions of world literature will
appear and be treated from [brazilian] local
cultural, ideological and historical perspec-
tives” (2). Many authors, including the editor
himself, are professors of comparative liter-
ature, thus the theoretical and methodical
focus of the contributions.

Brazilian Literature as World Literature
is made up of fourteen chapters, the first of
which is the editor’s introduction, which cre-
ates a point of entry to the past and present
forms of Brazilian literature, its social, polit-
ical and cultural context, and its past and
present relationships of coexistence.

While the volume’s very general title
reflects the variety of topics in the contribu-
tions, either within genres, time periods, or
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the movements they reflect, Coutinho incor-
porates individual contributions into his
thread of explanation, looks for their mutual
links and fills in missing information. Thus,
the introduction has a double function: it
presents the anthology and is also a concise
introduction to the history of Brazilian liter-
ature. Brazilian literature is to a large and sig-
nificant extent under the influence of Euro-
pean (Portuguese) colonization, the result of
which was “incorporation of a European tra-
dition and the attempt to create a new one of
local or native coinage” (1). The search for an
autochthonous form and the influence of the
European and North American tradition had
a deep impact on the development of Brazil-
ian literature. Moreover, Coutinho does not
perceive the influence of the European or
North American tradition on Brazilian cul-
ture as a one-way process, but relies on the
active approach of the receiving literature
that adapts the tradition to its own specific
needs.

The order of the individual chapters is
chronological and the editor incorporates
them into his initial explanation of the his-
tory of Brazilian literature, starting in the
baroque period. The first study, “Baroque
Voices in the Primordial Voices of Brazilian
Literature: Anchieta, Vieira and Gregério” by
Dalma Nascimiento introduces the problem
of the cultural (Portuguese and at that time
also Spanish) baroque heritage expanding
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also through Catholicism, because baroque
is perceived as “decisive for the flourishing
of Brazilian art in the creative symbiosis of
baroque-mestizo culture” (22). The author
focuses mainly on the role of Spanish Jesuit
monks and to what extent Brazilian litera-
ture is independent of Portuguese literature,
based on the analysis of texts by Anchieta,
Vieira, and Gregorio. The following study
“Light and Shadow: From Enlightment to
Neoclassicism in Brazil” by Gustavo Ber-
nardo Krause focuses, again in relation to
the European Enlightenment and its founda-
tion, on the Arcadian movement (the poets
of the Minas School - Cldudio Manuel da
Costa, Basilio da Gama, and Tomdas Anto-
nio Gonzaga) that played a significant role in
the period when Brazil echoed with the first
voices calling for independence. The baroque
was important for the rise of Brazilian litera-
ture for these reasons. In many Latin Ameri-
can countries, Romanticism played a crucial
role during the period of struggles for inde-
pendence. The need for national self-identi-
fication was pushed more dominantly into
the foreground during this period, which is
described in the third chapter, “Indigenism
and the Search for Brazilian Identity: Euro-
pean Influences and National Roots” by
Roberto Acizelo de Souza, which describes
the disputes between colonizers and their
colonies. Together with other countries of
the “New World”, Brazil had to cope with
the existing tradition, cultured and thriving
among the indigenous people, and simulta-
neously accept the culture of their colonizers.
Colonization was perceived in two ways: art-
ists interpreted it either as a catastrophe that
destroyed the original character of Brazil, or
as something positive, the advent of develop-
ment. In comparison to the previous and the
following studies, Acizelo de Souza focuses
mainly on Brazilian literature and less on
European or North American. The next
study, “The Multifaceted Works of Machado
de Assis” by José Luis Jobim, reflects the art-
ist's work within the context of cultural and
literary circumstances and searches for filia-
tions in the works of other authors. The fol-
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lowing explicit statement by Jobim also char-
acterizes the approach of other authors in
the anthology: “Today we know that the geo-
graphical location and the historical moment
in which a text is produced are important
factors, principally as regards the circulation
of works in the realm of what is known as
world literature, which also involves a con-
sideration of the reception of these texts, not
only in their original place and time of publi-
cation, but also in the various and successive
places and times in which they are read and
interpreted, from the starting point of other
reception contexts” (102).

The chapters “Naturalism in Brazil and
its European Connection” by Ligia Vasallo
and “Brazilian Modernism and the Modern
Art Week: The Influence of the European
Twentieth-Century Vanguards” by Lucia
Helena focus on the influence of the Euro-
pean naturalist and avant-garde movements
that were confronted with industrial society
in Europe, while in Brazil there was an influ-
ence of colonial tradition and strong cultural
hybridity. The second study, as well as the
chapter “Jorge Amado: The International
Projection of the Brazilian Writer” by Marcia
Rios da Silva, are characterized by informa-
tion overload. The majority of texts focus on
context, history or biographical facts. The
chapter “Regionalism vs. World Literature
in Jodo Guimardes Rosa” by the anthology
editor Eduardo E Coutinho presents one of
Brazil's most significant writers. Many peo-
ple see Guimardes Rosa as a post-modern-
ist author; his attractiveness lies in creating
vivid descriptions of region and reality. His
prose is full of questions leading to new
questions. In conformity with the introduc-
tion’s character, Coutinho’s study is a concise
explanation loaded with information.

The final third of the anthology differs
from the previous two in its focus and the
problems it studies. In the chapter “Cross-
ing Borders: Clarice Lispector and the Scene
of Transnational Feminist Criticism”, Rita
Terezinha Schmidt maps the translations and
expert reception of Lispector’s work through
the prism of feminist criticism, compar-
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ing her life to other female authors (Emily
Dickinson, George Eliot, George Sand, Vir-
ginia Woolf, and Sylvia Plath) of whom the
changed reception of their works happened
only after their deaths. Regardless of the cur-
rent character of the topic, we can see the sig-
nificance of this contribution in the fact that
in comparison to the US, England or France,
Brazil did not have such strong an academic
background that would sufficiently attend to
feminist criticism (251). Thus, there are dif-
ferent limits in the understanding of feminist
criticism in the United States and in Brazil.

The chapter “The Brazilian Theater in
the World: From Modern Dramaturgy to
the Contemporary Post-Dramatic Scene” by
Beatriz Resende presents a survey of Brazil-
ian theater in the 20th and 21st centuries,
where text shares its importance with the
question of theater space, the traditional
separation between the stage and the public,
using elements of performance or contact
with other artistic forms. Resende is also
interested in the place of Brazilian theater
within the scope of world theater in transla-
tions, adaptations and staging in other coun-
tries. In the penultimate chapter, “Postmod-
ern Brazilian Literature on the World Stage”,
Luiza Lobo presents a survey introduction
into the forms of post-modernism in Brazil-
ian literature. A lot of attention is given to
the roman noir, the most popular literary
genre in postmodernity according to Lobo,
and also “increases the access to more read-
ers in this time of philosophical, ideological
and moral crises, which shudder almost all
pillars of society” (312).

As opposed to the other authors in the
anthology, Benjamin Abdala Junior focuses
in the final chapter, “Comparative Literature
and Supranational Community Relations:
the Administration of Difference, the Ways of
Articulation, and the Hegemonies of Cultural
Flows”, on comparative literature as a theo-
retical problem. The hegemonic countries are
always present in comparative studies. Based
on this unequal relationship we have the tra-
ditional division of literatures into “greater”
and “lower”. Today, Eurocentrism has been
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transformed into Westernization, which is
not geographically limited, but based on
economy and politics (326). Abdala Junior
presents the literary dialogue between Brazil
and Portuguese-speaking African nations,
stating his opinion that both parties of this
dialogue need to be equal. He likens this sit-
uation to the slavery of African nations that
cannot be perceived only through the prism
of “civilized” colonizers.

Even today, Brazilian literature (together
with other Latin American literatures) is cop-
ing with the heritage of its colonial period, as
demonstrated by the volume Brazilian Liter-
ature as World Literature. It is evident from
several chapters of the anthology that since
the beginning of colonization, Brazilian cul-
ture has been ruled by the tension between
European and later North American culture
and a natural need for autonomy and autoch-
thony. “This search [...] does not mean,
however, that Brazilian literature has broken
completely with European literary tradition
[...] The difference lies in the fact that now
these contributions, intead of being blindly
accepted, are critically filtered and blended
together with the local elements, often pro-
ducing new aesthetic forms” says Coutinho
(1). This anthology as a whole approaches
this aspect of South American writing and at
the same time answers many other questions
regarding its relationship to other national
literatures. Within the scope of literary com-
parative studies, Eduardo F. Coutinho and
the other authors have created a concise and
interesting entry into the world of Brazilian
literature.

NATASA HROMOVA BURCINOVA
(Linguistic cooperation: Ida Prokopcakova)
Ustav svetovej literattry SAV, Slovenska republika
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DOMINIKA HLAVINOVA TEKELIOVA (ed.): Svitojakubska cesta v umeni

a cestovnom ruchu

Nitra: Univerzita Konstantina Filozofa v Nitre, 2017. 189 s. ISBN 978-80-558-1263-2

Putovanie do galicijského mesta Santiago de
Compostela k hrobu apostola Jakuba, tzv.
(svéto)jakubska cesta, predstavuje historicky,
kultarne a - ako inak - aj naboZensky oso-
bity jav: svoje korene totiz zapusta v stredo-
veku, a to stbezne so zapadnou kultirou,
a jeho identita je mimoriadne Ziva az do
sti¢asnosti, na ¢o nepoukazuju len aktudlne
Statistiky, ale nepochybne aj reflexia, ktora
iniciuje v zahranic¢i i na Slovensku. Podoba
odborného premyslania nad nim v medzi-
narodnom kontexte sa ukazuje ako vskutku
mnohorakd - téma in$piruje odbornicky
a odbornikov z oblasti histérie, geografie,
antropoldgie, psycholdgie, no aj umenovedy
a literatury, ¢o nijako neprekvapi, ak si uve-
domime, Ze cesta do Compostely bola jednak
kultdrnym ,vysielacom® z Eurdpy na Pyre-
nejsky polostrov, jednak opa¢nym smerom,
ked sprostredkavala napriklad orientdlne
poznanie a kultdru ¢i arabsky vyklad antiky.
Jakubskd cesta sa nezrkadli len v stredove-
kych zanroch a dielach; ako téma, motiv ¢i
namet intertextualneho nadvézovania je pri-
tomna aj v nasledujucich literdarnych obdo-
biach v Spanielsku (napr. Cervantes, Tirso
de Molina) a v inych krajinach, tu najma
v cestopisoch; zvlast intenzivne, hoci cez iné,
veelku odlisné interpreta¢né kluce sa obja-
vuje i v Spanielskej tvorbe 20. storocia (M.
de Unamuno, A. Machado, F Garcia Lorca,
G. Torrente Ballester, ]. Goytisolo atd.).

Do dialégu s inondrodnymi (nielen) lite-
rarnovedne podloZenymi Givahami o jakub-
skej ceste vstupuje slovenskd odborna obec
predovsetkym v poslednych rokoch, ¢o naj-
vyraznej$ie ilustruju dve publikacie: mono-
grafia Cesta do Compostely. Legendy, histé-
ria, skiisenosti (Kucerkovd - Knapik; 2018)
a recenzovany zbornik prispevkov z medzi-
narodnej konferencie, ktort v roku 2016
usporiadala Fakulta stredoeurdpskych sta-
dif Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre.
Editorka D. Hlavinova Tekeliovda v fiom
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zhromazdila spolu pétnast textov autoriek
a autorov slovenskej i zahrani¢nej prove-
niencie s cielom pontknut (itatelskej obci
nové, navzajom sa dopliajice pohlady na
historickd, duchovnu i umelecko-literdrnu
tradiciu putovania do Santiaga, ako aj na
jeho praktické a aktudlne uchopenie (napr.
moznosti putovania do Compostely — nové
trasy a projekty, ekologicky aspekt jakub-
skej cesty, jakubska cesta ako stcast putnic-
kého cestovného ruchu). Autori a autorky
prispevkov reaguju na dovtedy viac-menej
zretelnt absenciu sustredeného uvazovania
o téme v nasom kultirnom prostredi. Pre-
vadzaju nds dejinami putovania v eurdp-
skom priestore a konkrétne na Slovensku
av Cechich (G. Weag, P. Stépének), osvetlujt
jeho teologicky kontext (F. Rabek), historic-
ko-duchovné, filozofické ¢i antropologické
stvislosti (M. Kuderkovd), ale i psycholo-
gické pozadie, rekonstruované na zaklade
osobnych pribehov (J. Knapik). Postupné,
medziodborové roztvéranie témy sa v ramci
vystavby zbornika ukazuje ako vychodisko
(aj) interpretatne ponatej a v literature
i umeni ukotvenej reflexie, ktora predstavuje
nosnu liniu zbornika.

Vhodnym vovedenim do nej sa javi
v zborniku posledny, na prvy pohlad
nendpadny a s témou jakubskej cesty bez-
prostredne nesutvisiaci prispevok Maridna
Kamencika (recenzia zbornika eseji Bdsné
a mista, ed. Hrdlicka - Soukupova - Spina;
2015), kedze sprostredkiva viacero impulzov
k dal$im, hlb$im literarnovednym uvaham
o téme jakubskej cesty, a to predovsetkym
v kategorii priestoru (napr. pohyb putnika
na osi domov - cudzina) i s ohladom na
sposoby, akymi c¢lovek vyjadruje svoj vztah
k svetu, kedZe ,geografia nesend verSami
dokéze rozvizovat a vrstvit dalsie vyznamy*®
(183). Jan Gallik mapuje osobité podoby
stvdrnovania motivu cesty a putovania
v stredoeurdpskej literatire na prelome 19.
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a 20. storocia (I. Krasko, O. Brezina, E. Ady),
pricom jadro jeho prispevku spociva v ana-
lyze a interpretacii zbierky Teodora Krizku
Blizence z kriznych ciest (2014) a jej ,ilus-
tratorskej bazy“ z dielne ceskej vytvarnicky
Pavly Dvorskej, ktort tvoria va¢sinou stromy
nachddzajuce sa v okoli putnickych ciest
do Compostely - harmonickym spojenim
metafyzicky ladeného versa a kresby, ktora je
pamadtou, emoéciou, zdzitkom z konkrétnych
miest, sa odhaluje hlbokd, intimna ,,topogra-
fia“ Iudského bytia. Prispevok Katariny
Dzunkovej priblizuje stredovekd rukopisnd
antologiu Codex Calixtinus, jeden zo zaklad-
nych pramenov vyrozpravania compostelskej
tradicie, literarny aspekt svojej uvahy vsak
autorka roziruje aj o aspekt muzikologicky,
so zamerom poukazat na vyznam kdédexu pre
dejiny eurdpskej hudby. Interdisciplinarny
zdber na problematiku vrcholi v umenoved-
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nom pohlade autoriek Zuzany Dzurnakovej
a Dase Uharcekovej-Pavikovej na ikonogra-
fiu apostola Jakuba, ako aj na tvorivé ucho-
penie jeho kultu v diele najvyznamnejsieho
neskorogotického umelca Majstra Pavla
z Levoce. Podobné zameranie md aj Stadia
Evy Lehotakovej, ktora interpretuje vnu-
tornd vyzdobu kostola sv. Jakuba v Levoci
ako kulturny fenomén stredoeurdpskeho
umenia. NevSednym vyustenim uvazovania
o fenoméne putovania do Santiaga de Com-
postela, ako sa ho snazil tento zbornik zachy-
tit, je nepochybne prispevok Milana Sajga-
lika, ktory pontka realizaciu akejsi virtualnej
svitojakubskej cesty prostrednictvom posto-
vych znamok ako miniatirnych umeleckych
diel, ako aj vyklad umeleckych diel, ktoré
zachytavaju, a ich zobrazovacich technik.
MARTINA KOSTURKOVA

Presovska univerzita v Presove, Slovenska republika
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