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EDITORIAL / EDITORIAL

Autobiografické pisanie a autofikcia v suicasnej proze

JAN JAMBOR - ZUZANA MALINOVSKA

Toto ¢islo ¢asopisu WORLD LITERATURE STUDIES sa venuje dvom uzko prepo-
jenym vyznamnym fenoménom stcasnej literattry, ktoré stoja od zaciatku 70. ro-
kov 20. storocia v centre zaujmu literarnej vedy. Ide o podoby individualneho autor-
ského sebavyjadrenia v svetovej proze vydanej po roku 2000. Aktualnost skimanej
problematiky savisi s tym, Ze dnes$ny ¢lovek je ¢oraz intenzivnejsie konfrontovany
s rozmanitymi politickymi, spolo¢enskymi, ekonomickymi, environmentalnymi,
kultdrnymi a medialnymi zmenami, ktoré sa premietaja do vyznamovej i vyrazovej
zlozky literarneho sebavyjadrenia.

Autorky a autori v piatich jazykoch rozvijaju taziskovu tému ¢isla skuto¢ne roz-
manitym sposobom. Devit $tudii o dielach rdznej jazykovej a kulturnej proveniencie
potvrdzuje, ze vysledkom autobiografického pisania a autofikcie nie st priamociare
autentické zivotné dokumenty, ale svojbytné literarne konstrukcie reality, vyrovna-
vajuce sa s osobnou i spolocenskou skuisenostou, s hrani¢nymi Zivotnymi situaciami,
s procesom pisania i literarnou tradiciou, ako aj s histériou ¢i pritomnostou danej
krajiny.

Ukazalo sa, ze vzhladom na existenciu roznych, ¢asto aj navzajom protire¢ivych
koncepcii, je pre vyskum konkrétnych diel acelné pojmovo i metodologicky sa ¢o
najpresnejsie vymedzit. Moderni klasici vyskumu (napr. Philippe Lejeune, Serge
Doubrovsky, Paul de Man, Gérard Genette) stale inSpiruju, velmi prinosna je vsak aj
tvoriva nadvaznost na novsie i najnovsie prace (napr. Ulrich Breuer a Beatrice Sand-
berg, Frank Zipfel, Matias Martinez, Klara Soukupova). Literarna prax umeleckych
osobnosti nového tisicrocia si vyzaduje interdisciplinarny pristup (napr. interdiskur-
zivita, pamitové $tudia), ako aj diferencovanejsi pojmovy aparat zohladnujtci hyb-
ridny charakter textov (napr. metaautobiografia, autopatografia, autosociobiografia,
autobiograficka esej).
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Ecriture du deuil comme interrogation
de soi : Deuils cannibales et mélancoliques
de Catherine Mavrikakis

ZUZANA MALINOVSKA

DOI: https://doi.org/10.31577/WLS.2023.15.4.1

Ce livre est 13 pour que mes larmes se transforment en
mots. Cest mon devenir-mort qui m'accroche a la vie.

Catherine Mavrikakis (2000, 131, 61)

L'auteure québécoise Catherine Mavrikakis (1961) fait de la mort la thématique
centrale de son ceuvre. Ce choix, relevé par les chercheurs (Pich-Ponce 2015 ; Ky-
lousek 2022), est manifeste dés son entrée en littérature en 2000, 'année de la paru-
tion de Deuils cannibales et mélancoliques. Le titre, intriguant par cette surprenante
association de mots, annonce un sujet universel et intime, a savoir la perte, suite
a un déces d’'un proche, et la douleur qui y est attachée. Mon objectif est d’exami-
ner, a partir d'une lecture approfondie, le projet littéraire de I'auteure, agencé au-
tour du deuil. Partant de 'hypothése que I'écriture du deuil, fortement imprégnée
d’expérience vécue, n’est pas un simple palliatif avec les stratégies a déployer pour
anesthésier la douleur de la perte, je propose une réflexion sur la figure du deuil
et les interrogations qui s’y rapportent.

EN S’ECRIVANT

Sil'on considere le deuil comme une épreuve non partagée (hormis la cérémonie
funéraire), sa représentation littéraire implique une posture subjective, trés person-
nelle. Chez Mavrikakis celle-ci se traduit par le recours a un narrateur autodiégétique
qui, en relatant le deuil, dévoile sa vie intérieure. Deuils cannibales et mélancoliques
s'ouvre sur une voix: « ] apprends la mort de mes amis... » (2000, 11). Ce je écrivant
est indiscernable au départ : la premiére information succincte sur son identité (21)
est fournie par Flora, un de multiples personnages fantomatiques qui apparaissent
dans le texte pour disparaitre aussitot. Puis la voix décline son prénom, identique
a celui de I'écrivaine, en insistant sur ses compétences dans le domaine littéraire,
mises en relief par le champ lexical de la littérature (métaphore, écrire, écriture, livre,
ceuvres, écrit, parole, etc.) :

This work was supported by the Slovak Research and Development Agency under the Contract
no. APVV-20-0179.



Oui, trouver la bonne métaphore de sa mort, c’est ce qu'Hervé me demanda [...]. Lécri-
ture... et moi. [... M]oi, exécuteur testamentaire de ses livres posthumes, moi, critique
littéraire de ses ceuvres, moi, mémoire de I'écrit et de la parole ; moi, Catherine, qui aurais
le courage de lui dire la valeur de son travail ; moi qui le ferais vivre apreés sa mort. Moi,
Catherine ; moi, la littérature... (41)

Narratrice homodiégétique et focalisatrice, Catherine qui revendique sa voca-
tion d’écrivaine, peut étre considérée comme le double exhibé, plus ou moins
authentique, de Mavrikakis. Lhypothese se confirme, car le je écrivant commu-
nique I'adresse électronique - « mavrik@alcor.concordia.ca » (154) - susceptible
de renvoyer au patronyme et a I'affiliation de I'écrivaine, professeure a 'universi-
té de Concordia a I'époque de la parution du livre. Serait ainsi revendiquée dans
Deuils cannibales et mélancoliques « la triple identité entre I'auteur, le narrateur et
le personnage principal » (Lejeune 1996, 8), requise pour I'autobiographie, a savoir
« un récit rétrospectif en prose qu une personne réelle fait de sa propre existence,
lorsqu’elle met I'accent sur sa vie individuelle, en particulier sur I'histoire de sa
personnalité » (14). Riche en biographemes, le texte dévoile les origines familiales
ainsi que la vie privée et professionnelle de Mavrikakis ; ces éléments vécus consti-
tuent un véritable réseau de références a la vie de I'auteure. Citons a titre d’exemple
Iextrait qui évoque le nom difficile a porter du pere grecde Iécrivaine :

Que la Gréce vienne me chercher si elle m’a choisie. Mon nom est un signifiant sans sens.
Et il n’est pas facile de I'habiter. Lassociation hellénique de mon université a beau me voir
comme l'une de ses filles, je trouve plaisant de bouder la patrie de mon pére. Mes classes
sont remplies d’étudiants aux noms aux consonances bien grecques qui, alléchés par mon
nom, espérent trouver en moi la mere patrie. Avec mes étudiants j'ai découvert la proxi-
mité des noms de famille. Les étudiants dont les noms finissent en Akis me font toujours
de grands sourires... (Mavrikakis 2000, 133)

La présence impressionnante d’autobiographemes, aussi véridiques soient-ils,
nest cependant pas un critere suffisant pour qualifier Deuils cannibales et mélanco-
liques d’autobiographie dans le sens strict du terme : il ne s’agit pas d’un bilan rétros-
pectif de vie. La triple identité est respectée, certes, mais le pacte autobiographique,
cest-a-dire « 'engagement que prend un auteur de raconter directement sa vie (ou
une partie, ou un aspect de sa vie) dans un esprit de vérité » (Lejeune 1996, 31), est
rompu. La question de la « vérité » dans la représentation artistique est d’ailleurs I'une
des préoccupations majeures du je écrivant qui cherche « la bonne métaphore de
la mort, celle qui dirait la vérité » (Mavrikakis 2000, 41). Il réfléchit aussi sur le rap-
port du factuel et du fictif dans la technique de 'autoreprésentation en établissant une
analogie, soulignée par les prénoms identiques entre soi et Catharina de Hemessen,
la premiére femme peintre flamande, connue par son autoportrait :

Je suis tombée par hasard, dit-on dans ces circonstances, sur 'autoportrait d’une jeune
femme du seizieme siecle a laquelle je ressemble étrangement. Elle s’appelle Catherina van
Hemessen et son autoportrait date de 1540, si j’arrive bien a lire les mots qu’elle a dessinés
dans le cadre gauche de la peinture. EGO CATERINA DE HEMESSEN ME PINXI 1540.
Elle avait donc vingt ans a I'époque de ce petit tableau, si elle ne ment pas sur son age, car
je me méfie d’elle comme de moi. (194)
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Sommé, des le début de son récit, de « produire une parole vraie » (17), le je écri-
vant avoue - telle une « sorciére sur le bcher de la vérité » (15) — qu’il en est in-
capable : « La trahison, elle est la, dés les premiéres lignes de ces pages que je veux
bavardes ; elle est en moi » (18). Le lecteur est ainsi invité a ne pas assimiler le réel
et sa représentation. Tout se passe comme si I'écrivaine-professeure de littérature
depuis 2003 a I'Université de Montréal chargeait son avatar non seulement de ra-
conter « les morceaux-miettes » (194) de son histoire personnelle mais aussi de si-
gnaler que son autonarration n'a pas 'ambition d’adhérer a la réalité vérifiable.
Bien au contraire : il s’agit de « crypter » la réalité, de la « réinventer » (153). Mavri-
kakis intervient, par le biais de sa narratrice, dans le débat sur les écritures de soi et
suggere que dans les récits contemporains d’inspiration autobiographique, la ques-
tion de véracité, essentielle pour le genre autobiographique traditionnel, n’entre
plus en jeu. Elle rappelle que tout projet visant a reproduire la « vraie » vie est
voué a I'échec : la mémoire « trahit » le réel. Lauteur représenté dans le texte perd
son statut de personne et devient fictif : dépourvu de référent réel authentique, car
il n’est jamais la copie fidele de I'auteur effectif, il est également sans référent tex-
tuel, car il est impossible de trouver dans le texte des éléments permettant de I'iden-
tifier de maniere satisfaisante et exhaustive. Intermédiaire entre le soi réel et le soi
représenté, le je écrivant de Mavrikakis, se réinventant sans cesse, est une instance
dégagée par le lecteur. Sa représentation de la réalité est une « fiction d’événements
et de faits strictement réels » (Doubrovsky 1977, quatriéme de couverture), c’est-
a-dire I'autofiction.

Roman autofictif ou récit autofictionnel (Pich-Ponce 2015), Deuils cannibales
et mélancoliques est la seule autofiction stricto sensu parmi les romans, récits, et
essais de Mavrikakis. Le texte est pourtant libellé roman (Mavrikakis 2000, qua-
trieme de couverture). Etiquette de I'éditeur ou résultat d’une analyse critique ?
Force est de rappeler qu’il est difficile de trancher ; notamment a ’heure actuelle
ou les textes se nourrissant d’expériences vécues sont de plus en plus répandus
dans la littérature francaise et d’expression francaise et ou les théories, aussitot
dépassées par les pratiques des écrivains, perdent de plus en plus leur pertinence.
Genre ouvert, le roman est en constant devenir : il peut se nourrir de procédés ty-
piques de I'autobiographie. Concept beaucoup plus récent, I'autofiction ne peut pas
étre définie de maniere exhaustive, en dépit de multiples tentatives et d’approches
diverses (Doubrovsky 1977 ; Robin 1997 ; Colonna 2004 ; Gasparini 2008 ; Vilain
2009, etc.). Fondée sur la critique de I'autobiographie dont elle emprunte certaines
caractéristiques, I'autofiction s’'inspire également du roman. La notion elle-méme
ne fait pas I'unanimité : certains théoriciens préférent 'appellation « écritures
de soi ». Concept trop large cependant, car cette « mise en récit des actions, des
pensées, du parcours personnel du scripteur, indépendamment du genre » (De-
loye 2019, s. p.) peut prendre la forme aussi bien de I'autobiographie traditionnelle
que du journal intime, des mémoires, des autoportraits, etc. Genre pour certains
(Lecarme 1992 ; Darrieusecq 1996), procédé discursif ou pratique littéraire pour
d’autres, thése que je rejoins, 'autofiction — nommée également mythomanie lit-
téraire (Colonna 2004), egolittérature (Forest 2001) ou biofiction (Buisine 1991)
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— est la variante postmoderne de I'autobiographie, comme s’accordent a le dire les
théoriciens. Cette pratique, complexe et variée, qui doit beaucoup a la psychana-
lyse, permet a I'écrivain d’inventer I'expérience d’une vie. Mettre les maux en mots
semble étre 'ambition du double de Mavrikakis : « Ce livre est la pour que mes
larmes se transforment en mots » (2000, 131). Le procédé scriptural qui brouille les
catégories de la vérité et de la fabulation vise ainsi a méler Ihistoire personnelle au
processus de I'écriture. Trés courante, la pratique contamine les textes contempo-
rains, devenus de plus en plus hybrides, indécidables (Blankeman 2000), a cheval
sur les genres, comme l'illustre I'ceuvre ultérieure de Mavrikakis.

Le caractére autofictionnel de Deuils cannibales et mélancoliques est flagrant.
Le je qui, en s’écrivant, cherche a se comprendre et donner sens a son existence mal-
gré la mort de proches, traduit les ambitions et les interrogations de Mavrikakis.
Tout porte a croire que I'écrivaine québécoise fait partie des personnes a I'identité
problématique, devenues par la suite « décentrées », « désaffiliées [...], en rupture
des normes familiales, géographiques et sociales », avec le sentiment du « déni d’ap-
partenance et du trouble de frontiéres du féminin et masculin » (Robin 1997, 45).
A en croire Régine Robin, les personnes ainsi affectées optent souvent pour la pratique
autofictionnelle. Sociologue et écrivaine d’origine juive, Robin parle en connaissance
de cause : née a Paris ou elle vit jusqu’en 1977, puis installée au Québec, elle porte une
identité multiple et fluctuante (Malinovska 2011, 28-46). Un profond doute identi-
taire semble tourmenter aussi Mavrikakis, en « rupture des normes », marquée par
la « désaffiliation ». Les exemples suivants sont révélateurs :

Je consideére les Akis comme des cousins, c’est vrai que je ressemble a certains d’entre eux.
Mais pour ne pas m’apitoyer sur mon sort de fausse Grecque, je me dis que je n’ai jamais
aimé les origines et que je ne les aimerai jamais. (Mavrikakis 2000, 134) Mes anciens étu-
diants me sapent le moral, ils me dépriment [...]. Ils s'immiscent dans ma lignée, dévorent
ma descendance. Ils sont fiers de me montrer qu’ils ont suivi mes traces [...]. J'ai passé
tant d’heures a leur montrer que la littérature, ¢’était aussi ne pas aller & cette université,
je me suis tellement épuisée a leur dire de travailler sur autre chose que Gabrielle Roy
et toute I'institution bien pensante et pas du tout engagée, que je ne veux plus rien avoir
a faire avec eux. [...] Jai enseigné en vain ; et le pire, Cest qu’ils se prennent vaguement
pour mes disciples. (69-70)

Le projet littéraire mis en ceuvre dans Deuils cannibales et mélancoliques viserait
ainsi I'exploration intérieure de Mavrikakis dans les rapports, parfois fantasma-
tiques, avec les autres, vivants et morts, en premier lieu sa parenté réelle et imagi-
naire. Le deuil, figure du vide et de la réconciliation avec le vide, est I'outil de cette
exploration.

ECRIRE LE DEUIL

Dérivé du latin dolus — douleur, dolium - chagrin, dolere — souflrir, le deuil est
une expérience privée qui ramene le sujet a soi. Lincipit donne a voir que la mort des
autres, surtout celle des proches, place la narratrice face a sa propre mortalité :

Japprends la mort de mes amis comme les autres découvrent que leur billet de loto n’est
toujours pas gagnant. Cette semaine, j’ai encore perdu un Hervé, et statistiquement ¢ était
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prévisible, tous mes amis s’appellent Hervé et sont pour la plupart séropositifs.

La mort a coup de statistiques ne délivre de rien. Surtout pas de 'imprévu de la mort.

Je ne nrhabitue pas a la mort. Je ne la vois jamais venir. La mort d'Hervé, cela fait plouf !
Plouf! Et Cest fini... Un plouf qui n’arréte pas de me faire sursauter. Un plouf a répétition.
Culpabilité des survivants et pourtant je mourrai. (11)

En évoquant la mort, la narratrice fait un constat apparemment cynique : comme
si elle mettait sa douleur a distance pour la freiner. L écriture est au premier abord
froide, en osmose avec le theme traité, mais ce détachement feint cache une grande
implication personnelle, a la limite du maladif. Le ressassement excessif de mots re-
levant du champ lexical de la mort le montre bien, souligné par la fréquente reven-
dication « des mots qui [font] grincer les dents, qui [font] mal, et encore et toujours
[...]. Je refuse la parole anesthésiante. La parole qui console, la parole qui pardonne »
(76). Exubérante, la narration passe du pathétique au simple constat, parfois teinté
d’humour gringant : « Je suis devenue cimetiére de nos amis défunts. Mais attention,
arrétez-vous de crever, jafficherai bient6t complet » (22). Le style relaché imitant
Ioralité incommode le lecteur dans un contexte aussi sérieux. Certaines affirmations
et images peuvent interloquer, comme celle du transport des cadavres : « Il parait
que 'amitié tient au transport des cadavres. Un vrai ami, c’est celui a qui'on dit : j"ai
un cadavre sur les bras, tu m'aides a le transporter ? Ce véritable ami ne vous pose pas
de question, ne vous demande pas d’ou vient le cadavre, ni le pourquoi, ni le com-
ment » (185). Provocation ou travail astucieux sur la langue ? Car le mot trans-
port — signalant également le ravissement, I'exaltation — réoriente les sens possibles
de I'énoncé, en accentuant I'émotion vive, I'affection et la compassion. L exemple il-
lustre bien le procédé cher a Mavrikakis, convaincue que la littérature est avant tout
un travail sur les possibilités de la langue. L écrivaine aime mettre en doute les sens
habituels des mots en relevant leurs acceptions inattendues ou en modifiant leur sens
le plus courant. Est symptomatique a ce sujet 'usage de I'adjectif cannibale dans
le titre. Traduction possible du rapport excessif a la perte, ce qualificatif déroutant
du deuil n’est pas synonyme d’anthropophage dans le sens le plus commun du terme,
mais une expression imagée suggérant que pour la santé mentale il est important
d’accepter I'irréversible : « Il faut face aux morts avoir grand faim, il faut étre canni-
bale [...]. Il faut avaler nos morts ou cest eux qui nous bouffent » (124).

Probablement pour signaler que la mort est I'inéluctable destin des humains, tous
les morts dans Deuils cannibales et mélancoliques s appellent Hervé. Jeunes pour la plu-
part, mais aussi 4gés, les « Hervé » fictifs meurent des suites de maladies, en premier
lieu du sida, périssent dans les accidents ou dans les attentats, sont victimes de sui-
cides ou d’overdoses. Les micro-récits qui composent le texte relatent les histoires des
morts fictifs, mis souvent en rapport avec un référent réel. Est ainsi convoqué a plu-
sieurs reprises I'écrivain et photographe francais Hervé Guibert. Mort du sida a I'age
de trente-six ans, il a fait, peu avant sa mort, une tentative de suicide a la digitaline :
« Un de mes Hervé en apprenant I'évolution de sa maladie, s'est tiré une balle dans
la téte et Hervé Guibert lui-méme a préféré en finir avant la fin qui n’arrivait qu’a tout
petits pas sournois et horribles » (58). Le suicide d'un voisin devient 'occasion de se
remémorer Gilles Deleuze : « Dans la tour ot j’ habitais un homme s’est jeté par la fe-
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nétre. Plouf ! Un plouf mat. Un plouf sourd. Il était psychanalyste, adorait Deleuze et
s est suicidé un mois avant le maitre, mais de la méme facon » (51). Les associations
d’idées de la narratrice sont souvent inattendues : ainsi « durant le trajet de Québec
a Baie-Saint-Paul [...] sur 'autoroute de la mort » (23), la triste fin d’ Anne Frank
est évoquée : « Celle qui n'a pas survécu, celle qui n'en est pas revenue de la mort.
Beaucoup de gens dans les camps ne sont pas morts gazés. Mais bien d’épuisement,
de faim, de maladie, de fatigue, de tristesse, d’horreur. Morts de ne pouvoir étre des
survivants » (26). Le souvenir de la mort accidentelle de Lady Diana déclenche une
réflexion sur la fatalité : « Je songe & Lady Diana et sa rencontre avec Dodi El Fayed.
C’est la brutalité de la mort qu’ils partagent depuis leur rencontre. Et le chauffeur
accidentel, Henri Paul, est une espeéce d’ Iphigénie sacrifiée pour que la mort arrive,
pour que la marche violente du destin suive son cours » (177). Faisant le deuil de tous
les morts — qui « continuent a [lui] parler et [lui] envoient des pensées parfumées
a I'eau du ciel, des pensées imprégnées de I'odeur des btichers de I'enfer » (43), qui
« [la] hantent et qui ne [la] lachent plus, ceux qui [la] suivent pas a pas, qui en arrivent
méme a prendre [sa] place dans la vie quotidienne, ceux qui [I']effacent des événe-
ments au profit de leur existence » (78) - la narratrice passe d’un lieu a un autre,
d’une époque a une autre, du public a I'intime. L écriture rapide, parfois brutale, im-
prégnée de colere, rappelle le zapping et produit un effet de spontanéité.

SINTERROGER A PARTIR DU DEUIL
Le flux permanent d’images de la mort et du deuil permet de plonger au plus pro-
fond de soi pour explorer Iexistence :

Pour certains vivants dont je suis, la ligne de partage entre le monde des vivants et ce-
lui des morts semble parfois si floue que je me fais I'effet d'un mort-vivant. Ce n’est pas
seulement que la mort m'obséde. C’est plutdt que je me mets a penser comme les morts,
a comprendre la colére de certains d’entre eux. A regarder le monde de leur point de vue.
Et, bien que I'on puisse croire que par 13, j"atteins une sorte de détachement de la vie et des
biens terrestres, j’ai plutdt limpression de m’incarner, de m’enfoncer dans I'opacité des
choses. Sans les morts je serai éthérée (61).

Issue d’'un pére grec qui a grandi en Algérie et d'une meére normande installée
au Québec, la narratrice est pourvue d’une identité composée. Complexe et mou-
vante, cette identité engendre une sensibilité excessive, cachée parfois sous un masque
de colére et de cruauté violente : « J’ai besoin de faire payer a Hervé sa mort. J’ai
besoin de I'insulter. D’aller cracher sur sa tombe ou de faire pisser mon chien sur
son épitaphe. J’ai besoin de me venger bétement » (16). Lidentité délicate déclenche
un questionnement sur le passé familial en rapport avec les événements historiques
remémorés par la mére. Car celle-ci, marquée dans son enfance par la guerre en Eu-
rope et malheureuse de vivre en Amérique, légue a sa fille le devoir de mémoire :

Quand j étais petite et que nous allions en Europe, ma meére n’emmenait fleurir les tombes
de tous les défunts du passé, tous ceux que je navais jamais connus, mais a qui je devais
tant. Comme si la famille des morts n’était pas assez nombreuse comme c¢a... Je devais
visiter tous les cimetiéres de soldats canadiens, britanniques et américains qui reposent
en terre normande. Sans parler de la tombe du soldat inconnu ou de tous les caveaux
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des cimetiéres parisiens que je visitais pour y rendre hommage a Piaf comme & Musset.
Je connais tous les cimetiéres de France et de Navarre (79).

Ce devoir de mémoire est a I'origine d’'une crypte intérieure que la narratrice, vé-
ritable personnage cryptophore (Abraham et Torok 1978, 266), porte en elle. L'héri-
tage familial écrase le sujet. Fragilisée, hantée par les fantomes du passé, la narratrice
se questionne sans cesse. En insécurité identitaire, avec le sentiment du vide, elle met
en doute aussi son identité sexuelle (au moment de I'écriture elle partage sa vie avec
Olga mais évoque ses amours masculines du passé) et professionnelle. Elle n'arrive
pas a adhérer au milieu académique dont elle aime moquer la médiocrité et le sno-
bisme. A titre d’illustration citons quelques exemples :

On aime la mort des jeunes professeurs a I'université, cela donne I'occasion a des vieux
barbons de soixante-dix ans de venir faire la legon, lors d'une cérémonie solennelle, sur
le sens de la vie, c’est-a-dire sur le sens de leur vie a eux et de citer Sénéque sur la briéveté
des choses terrestres. (Mavrikakis 2000, 73)

« Tu n’iras pas a Bourdieu ? », telle est la question qui préoccupe en ce moment les uni-
versitaires les plus insipides [...]. « Bourdieu, ¢’était tres bien, tu étais 13 ? » ou « Cest
un homme avec énormément de charisme, tu sais, il me rappelle mon pére, tu lau-
rais aimé... » Je préfére ne pas aller a Bourdieu, Foucault (qui est mort, mais certains
I'ignorent) ou encore Kristeva. C’est idiot, mais je préfere les lire. Je ne suis pas contre les
conférences, au contraire, mais 'université, dans mon patelin, me pue au nez. On me dit
que C'est partout pareil. Bien sfir, mais ailleurs, les gens dans la salle, je ne les connais pas.
Ils me font rire. Les gens d’ici me font chier (147-148).

Mais la narratrice s interroge surtout sur la raison d’écrire et le processus créa-
teur : « Je ne sais jamais si je dois continuer a écrire et je me dis que si j’avais vraiment
quelque chose a dire, je ferais comme Mallarmé, je le crypterais. Car dire la chose
a dire me serait insoutenable, impossible. J’écris pour distraire ma douleur, pour
ne pas en parler [...]. Je sais que j écris pour ne pas faire une autre dépression » (153).

La pratique autofictionnelle de Mavrikakis peut se lire comme un rempart contre
la souftrance, le mal-étre et la mort. L écriture peut se substituer a une thérapie, certes,
d’autant plus que la pratique de I'écrivaine rappelle parfois la démarche psychanaly-
tique, signalée dans le texte : « [J]’ai pensé a ces années de divan, a ces années a me
coltiner ma mort et tous les morts de ma famille, de ma fratrie, de ma race et j’ai pen-
sé qu’ Ulysse était retourné a Ithaque, sa terre natale et que je ne pourrais échapper au
retour. [...] En analyse, il a fallu enterrer un a un tous ces gens-1a » (157). Cependant,
mettre en avant la fonction autothérapeutique de Deuils cannibales et mélancoliques
serait en réduire la portée.

Monument a la mémoire des morts — « Les mots et les formes devenaient pierres
tombales » (54) — et moyen particulier de faire le deuil, I'écriture de Mavrikakis est
surtout un outil de connaissance de soi, nécessaire pour I'affranchissement person-
nel. En s'écrivant, le je tente de se détacher d'un passé pesant pour envisager I'avenir
et le devenir-écrivain. Malgré la mort omniprésente il ne renonce pas a la vie, bien
au contraire : « Il faut prendre soin de soi, quand on est vivant » (53).

Il est a noter que l'auteure débutante appréhende la vie selon une perspective
déterminée par la finitude, la mort étant I'ultime horizon de I'existence : c’est « I'in-
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tuition inconsciente de la mort [...] qui nous fait avancer dans la vie » (156). Cette
approche a partir du devenir-mort - « C’est mon devenir-mort qui m’accroche
a la vie » (61) - contribue a I'originalité du premier texte de Mavrikakis. Le deve-
nir-mort, caractéristique existentielle par excellence, peut renvoyer au Sein zum
Tode heideggerien, I'étre-vers-la-mort ou I'étre-pour-la-mort. Les affirmations ex-
plicites du double fictionnel de I'écrivaine - « Je n’ai jamais aimé Heidegger [...],
je ne pourrais jamais étre heideggerienne, méme si je le voulais » (17) — ne font que
marquer la distance entre I'auteure et son représentant textuel tout en proposant
une piste possible de lecture.

EN DEUIL D’ECRIVAINS MORTS

L'une des tendances de la littérature narrative contemporaine francaise et qué-
bécoise est la volonté de « s’autoengendrer » (Robin 1997, 16) en choisissant ses an-
cétres pour remplacer les filiations réelles. Mavrikakis n’échappe pas a cette tendance
d’interroger sa filiation imaginaire. Cauteure débutante mentionne, de maniére plus
ou moins anecdotique, certains de ses confréres, comme Violette Leduc, ainsi que
les philosophes, comme Pierre Bourdieu, Michel Foucault, Gilles Deleuze, Jacques
Derrida, etc. Elle cite aussi les ceuvres qui mettent en relief sa thématique privilé-
giée, par exemple les Kindertotenlieder de Mahler ou les films policiers sortis en 1996,
donc quatre ans avant la parution de Deuils cannibales et mélancoliques, Les Voleurs
d’André Téchiné et The Funeral d’ Abel Ferrara. Toutefois, sa pratique de la citation,
manifeste ou implicite, engage dans la plupart des cas un véritable dialogue intertex-
tuel, comme l'allusion & Martin Heidegger ci-dessus.

Mavrikakis revendique ainsi une parenté avec Thomas Bernhard dont elle cite
Des arbres a abattre (1984) ou « le narrateur se bat contre la médiocrité affligeante
de la coterie viennoise » (Mavrikakis 2000, 147). Elle reprend une image de I'écrivain
autrichien, a I'écriture hargneuse, comme si elle partageait avec lui le regard impi-
toyable posé sur ses contemporains : « des arbres a abattre il y en a au Québec et 'on
sait que notre pays est reconnu pour ses foréts » (147).

Linfluence de Stéphane Mallarmé, qu’elle cite aussi, est moins flagrante. Toutefois,
I'ambition du grand poeéte francais de suggérer au lieu de nommer incite Mavrikakis
a travailler la langue afin de relever sa puissance évocatrice. Par rapport a la mort
d’un enfant, l'auteure prend toutefois le contre-pied de son ainé qui dans son « Tom-
beau pour Anatole, ce tombeau-poéme pour son jeune fils mort » (118), prétend qu’
« [i]l n’est de mort qu’enfant » (118).

Plane également sur Deuils cannibales et mélancoliques le fantome de Marcel
Proust : « Les odeurs, c’est tout le contraire de la nourriture [...] et il n’est pas besoin
d’avoir lu Proust pour le savoir » (125). L'explicite met le lecteur sur la voie d’une
analogie entre la mémoire involontaire proustienne et les propos de la narratrice :
« Cet apres-shampooing, dés que j ouvre une bouteille, raméne instantanément Her-
vé » (125).

Mavrikakis se revendique héritiére de Charles Baudelaire. Implicite dans Deuils
cannibales et mélancoliques, la revendication de parenté avec le célebre poéte francais
devient frappante avec Fleurs de crachat (2005), titre-oxymore en souvenir du recueil
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poétique Fleurs du mal (1857). On ne peut ignorer le parallele entre « Je suis un grand
placard ot le passé s’entasse » (Mavrikakis 2000, 93) et les vers baudelairiens « Jai plus
de souvenirs que si j’avais mille ans / Un gros meuble a tiroirs encombré de bilans »
(Baudelaire 1964, 94). « Je suis devenue le cimetiére de [nos] amis défunts » (Mavri-
kakis 2000, 22) ou « moi devenue tombe » (29), variantes de « Je suis un cimetiére ab-
horré de la lune » (Baudelaire 1964, 95), sont des clins d’ceil complices de I'écrivaine
québécoise a I'illustre maitre frangais. Une certaine analogie s’'impose entre le sujet
lyrique du Spleen — dont le « triste cerveau » plein de « secrets » est « un cimetiere »,
« un immense caveau qui contient plus de morts que la fosse commune » (94-95) - et
le personnage cryptophore de Mavrikakis, gardienne d'un cimetiére symbolique. Mis
a part quelques motifs et images, I'écrivaine québécoise emprunte a Baudelaire 'am-
bition d’extraire le beau du laid, comme dans les évocations des corps en décompo-
sition ou de la « forte odeur de putréfaction » (Mavrikakis 2000, 16). Enfin, le travail
de la langue de Mavrikakis, surtout sa volonté de modifier le sens conventionnel des
mots, peut, avec une certaine licence, renvoyer a I'idée baudelairienne de la « forét
de symboles » (Baudelaire 1964, 39-40).

Les derniers mots de Deuils cannibales et mélancoliques, « que 'on n’en parle plus
de mes rendez-vous avec les morts » (Mavrikakis 2000, 200), reproduisent presque
littéralement le « qu’on n’en parle plus » (Céline 1952, 498) final du narrateur-pro-
tagoniste du Voyage au bout de la nuit (1932) de Louis-Ferdinand Céline. Quelques
points communs rapprochent 'un des écrivains francais majeurs du siecle dernier
et la débutante québécoise : I'évocation des faits réels calqués sur I'expérience vécue,
la construction paratactique, la tendance, nouvelle a I'époque de la parution du ro-
man de Céline, a effacer les limites entre les genres et, dans une certaine mesure aussi,
la vision de la misere de 'homme et la commune condition des mortels que Céline
résume ainsi : « la vérité de ce monde est la mort » (256). Lainé et la cadette trans-
mettent]'émotion a travers un langage soigneusement fabriqué, souvent provocateur.
Le maitre, décédé I'année de la naissance de Mavrikakis, semble léguer a sa cadette sa
verve, son ironie et 'humour caustique qui atténuent I"horreur et rendent la vision
de l'existence, ce Sein zum Tode, moins désespérante.

Mais le véritable frere d’élection de Mavrikakis est I'incontournable Hervé Gui-
bert, convoqué a maintes reprises (Mavrikakis 2000, 20, 58, 110, 129, 136, 155) : « Je
pense a Hervé Guibert dont je suis imprégnée comme une éponge, j’ai trop macéré
dans ses livres » (155). En donnant le prénom Hervé a tous ses personnages morts,
I'écrivaine québécoise rend hommage a 'auteur francais, décédé prématurément. Les
deux auteurs sont réunis par une parenté scripturale : Deuils cannibales et mélan-
coliques fait penser aux textes d’ Hervé Guibert thématisant la maladie et la mort,
A Pami qui ne m’a pas sauvé la vie (1990), ou l'auteur francais révéle sa séroposi-
tivité, ou Cytomégalovirus, journal d hospitalisation (1992). Une écriture sincére et
dépouillée, frolant parfois 'impudeur, rapproche les deux écrivains qui choisissent
la pratique autofictionnelle. Car il s’agit bien de la réinvention d’une expérience
douloureuse ; chez les deux écrivains, de nombreuses situations invraisemblables et
des détails exagérés soulignent la distance entre le réel et sa représentation littéraire.
La mort, écrite sur un ton cruel, amer, coléreux qui peut heurter certaines sensibilités,
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cache toutefois chez les deux auteurs la volonté de dévoilement de soi ainsi qu'un
grand désir de vivre, d’aimer, de créer.

La convocation par Mavrikakis d’illustres ancétres est une revendication de pa-
renté et un hommage rendu a la mémoire des disparus.

CONCLUSION

Inscrit dans la mouvance autofictionnelle de la littérature québécoise contempo-
raine, Deuils cannibales et mélancoliques de Catherine Mavrikakis montre que la pra-
tique autofictionnelle est avant tout une « aventure du langage » (Gasparini 2008).
En évoquant la perte, I'écriture du deuil de Mavrikakis retrace le processus de la ré-
conciliation avec la perte. Cette pratique scripturale — qui fictionnalise une expérience
vécue et favorise un repli sur soi — permet d’interroger I'identité incertaine du sujet
en perte de repere : 'exploration des filiations aussi bien réelles qu’imaginaires I'aide
a donner sens a I'existence affectée par le vide. Abordé a partir de la conscience de
la finitude, le questionnement de I'étre s’accompagne d’une interrogation sur le pro-
cessus créateur, notamment sur le devenir-écrivain de 'auteure.
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Writing of mourning as a form of self-interrogation: Catherine Mavrikakis’s
Deuils cannibales et mélancoliques

Catherine Mavrikakis. Quebecois literature. Autofictional writing. Mourning.
Self-interrogation.

This article is based on the hypothesis that Catherine Mavrikakis's debut novel Deuils canni-
bales et mélancoliques (A cannibal and melancholy mourning, 2000), with its many auto-
biographic features, should not be treated as a mere therapeutic piece of writing. The intro-
ductory section takes a closer look at the autofictional practices of this contemporary Quebec
writer. Subsequently, the article demonstrates that the novel’s preoccupation with mourning
represents an original way of approaching life from the perspective of finitude and enables
Mavrikakis, who is stuck in an identity crisis, to question her becoming a writer through
a network of both real and imaginary relationships.
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Der vorliegende Beitrag befasst sich mit den fiinf lingeren Prosawerken der
deutschsprachigen Autorin Melitta Breznik (geb. 1961) und setzt sich zum Ziel,
die Texte im Umfeld gezielt ausgewihlter aktueller theoretischer Konzepte zum
autobiographischen und autofiktionalen Schreiben zu verorten und durch eine
differenzierte Herangehensweise auf ihre Spezifika hinzuweisen. Am Beispiel der
Werke einer Autorin der Gegenwartsliteratur sollen einige Moglichkeiten des nar-
rativen Selbstentwurfs veranschaulicht werden. Die Analyse und Interpretation der
Texte stiitzt sich neben Fachliteratur auf die Selbstaussagen der Autorin, darunter
auch auf diejenigen eines nicht publizierten Interviews, das ich mit ihr durchfiithr-
te.! Auf die einleitenden literaturtheoretischen Uberlegungen folgt die Behandlung
der einzelnen Werke, die nach ihrem Faktualitats- bzw. Fiktionalitdtsgrad in drei
Gruppen eingeteilt werden.

EINLEITENDE LITERATURTHEORETISCHE UBERLEGUNGEN

Die aus der Steiermark stammende, als Fachérztin fiir Psychiatrie und Psycho-
therapie ausgebildete und aktuell in einer Klinik im Kanton Graubiinden arbeitende
Autorin hat mit Ausnahme des Bandes Figuren. Erzdhlungen (1998) fiinfldngere Pro-
sawerke vorgelegt: Nachtdienst. Eine Erzihlung (1995), Das Umstellformat. Erzihlung
(2002), Nordlicht. Roman (2009), Der Sommer hat lange auf sich warten lassen. Ro-
man (2013) und Mutter. Chronik eines Abschieds (2020). Im Zentrum ihres Schrei-
bens stehen ,fragmentarische Familiengeschichten: liickenhaftes Wissen von den
Lebenslaufen der Eltern und Grof3eltern, Familiengeheimnisse und rétselhafte Erin-
nerungsobjekte® (Vestli 2014a). Die Generationsnarrative, deren Ereignisse bis in die
Zeit vor dem Ersten Weltkrieg reichen, ,,gehen den Auswirkungen von Krieg und
Gefangenschaft auf die Familien und Kinder sowie deren Biografien nach® (Sand-
berg 2022, 84). Sie sind durch ein Netz von raumlich-zeitlichen, motivischen und
figuralen Korrespondenzen miteinander verkniipft, zu denen die Autorin schreibt:
»die Werke entstanden nach und nach, ohne den Vorsatz eine ,hidden agenda‘ zu be-
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arbeiten, jedes Buch steht fiir sich und schildert einen Teil eines Kosmos. Man kann
es als Entwicklung im Schreiben betrachten, sich in unterschiedlicher Art und Weise
an gewisse Themen heranzuwagen® (Breznik — Jambor 2023, o. S.). Als Beispiel fiir
solche Themen nennt sie ,die transgenerationale Weitergabe von Traumata“ (2023,
0.S.), ein zentrales Problem ihres Werks, das bereits z. T. erforscht wurde (Kuttenberg
2011b; Vestli 2014b). Ferner sind die Texte der Autorin durch Ahnlichkeiten im Auf-
bau und im Stil gekennzeichnet. Als eine Einheit konnen Brezniks Werke schlief3lich
auch deshalb verstanden werden, weil einige biographische Umstinde ihrer Erzéhle-
rinnen (v. a. Alter, Herkunft aus der Steiermark, Familienverhiltnisse, medizinische
Ausbildung, berufliche Laufbahn in der Schweiz) an die Autorin erinnern.

Dies ist auch der Grund, warum in den Rezensionen zum jiingsten Buch Mutter.*
der autobiographische Charakter von Brezniks Werken wiederholt erwihnt wird. So
schreibt z. B. Andreas Wirthensohn, dass die Autorin seit ihrem Debiit ,,mehr oder
weniger unverstellt von sich und ihrer Familie erzahlt: von ihrer Arbeit als Arztin,
von der an Schizophrenie erkrankten Grofimutter, die dem ,Euthanasieprogramm’
der Nazis zum Opfer fiel, von den Kriegstraumata der Elterngeneration und ihren
Folgen fiir die Nachgeborenen® (2020, 36). In Der Standard steht fast wie eine Ergan-
zung dazu: ,Kein Buch Brezniks, das nicht autobiografisch unterfiittert ist, ob nun
die Suche nach ihrer in den frithen 1940er-Jahren in der Psychiatrie umgekommenen
Grofimutter, die Recherche tiber die Kriegsjahre ihres Vaters oder die Erzahlung iiber
eine Medizinerin, den Alltag im Spital und den Ubergang von Leben zum Tod* (Kluy
2020, 40). In der Forschungsliteratur wird dariiber hinaus auf den autofiktionalen
Diskurs zuriickgegriffen. Beatrice Sandberg schreibt zu Breznik: ,,Es scheint, als sei
Schreiben fiir die Psychotherapeutin selbst der Weg, ihre eigene Familienvergangen-
heit autofiktional aufzuarbeiten® (2022, 84), wobei Nachtdienst, Das Umstellformat
und Mutter. genannt werden. Gemeinsam ist diesen Behauptungen, dass sie kaum
tiber das blofle Konstatieren hinausgehen, mit keinen konkreten literaturtheoreti-
schen Konzepten explizit verkniipft sind und die einzelnen Werke nicht differenziert
behandeln. Im Unterschied dazu sollen im Folgenden die fiinf lingeren Werke Brez-
niks im Kontext der gezielt ausgewdhlten aktuellen theoretischen Positionen naher
betrachtet werden.

In der (deutschsprachigen) Gegenwartsliteratur nach 2000 gibt es in der Nach-
folge von modernen und postmodernen Strategien eine Vielfalt von Formen und
Funktionen des narrativen Selbstentwurfs, die vom Modell der traditionellen Auto-
biographie abweichen, indem sie sich zwischen fiktionalem und faktualem Erzdhlen
(»récit fictionnel” und ,,récit factuel®) bewegen (zu den Begriffen vgl. Genette 1991;
1992). Dieses mannigfaltige literarische Phanomen wird von verschiedenen metho-
dologischen Richtungen untersucht, die auf die in Philippe Lejeunes Le pacte auto-
biographique (1975; dt. Der autobiographische Pakt, 1994) kulminierende struktura-
listische Autobiographieforschung kritisch reagieren.

Als theoretischer Rahmen der Untersuchung sollen drei Konzepte dienen, mit de-
nen sich Brezniks Poetologie gut veranschaulichen ldsst. Zunéchst ist es das Konzept
des autobiographischen Schreibens, das v. a. im Rahmen des Projekts Autobiographi-
sches Schreiben in der deutschsprachigen Gegenwartsliteratur (2004-2006) von einem
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internationalen Team, vorwiegend aus den skandinavischen Landern, erforscht wur-
de. Das autobiographische Schreiben kann ,,als Begriff mittlerer Extension zwischen
dem umfassenden Begrift der Ego-Dokumente und dem engeren Begriff der Auto-
biographie positioniert werden“ (Breuer — Sandberg 2006, 9). Im Unterschied zum
ldngst eingebiirgerten letztgenannten Begriff hat der Begriff des autobiographischen
Schreibens drei Vorteile: ,,Erstens umfasst er nicht nur Autobiographien, sondern
auch Briefe, Tagebiicher, Reiseberichte, Gedichte, Dramen und Romane. Zweitens
setzt er eine feste Grenze zwischen Fiktion und Realitét oder zwischen Literatur und
Nicht-Literatur nicht langer voraus, sondern rechnet ausdriicklich mit Grenzerschei-
nungen. Und drittens geht er nicht linger von festen Identititen aus, sondern al-
lenfalls von identititskonstituierenden Leistungen des Schreibens und Lesens® (10).
In zwei Sammelbanden (Breuer — Sandberg 2006; Parry — Platen 2007) wurden drei
zentrale Aspekte des autobiographischen Schreibens (Grenzen der Identitit, der Fik-
tionalitdt und der Erinnerung) in einer Reihe von exemplarischen Fallstudien unter-
sucht.

Im Interview mit Felix Miinger gibt Breznik zu, dass die duferen Lebensumstande
der Protagonistin von Mutter. (Alter, Herkunft aus der Steiermark, Beruf der Psych-
iaterin, Arbeit in der Schweiz), die sie ,,Klammern® (Breznik — Miinger 2020, 22:08)
nennt, autobiographisch sind. Die Autorin betont jedoch: ,,Ich bin jemand, der wirk-
lich aus dem Fundus des Lebens schopft. Aber alle meine Biicher sind nicht wirklich
autobiographisch. Aber der Autor schopft natiirlich aus seinen Erfahrungen® (22:59).
In ihrem Fall zéhlen dazu nicht nur private, sondern auch berufliche Erfahrungen,
wobei die Autorin anmerkt, dass sie in ihren Texten ,sehr phantasievolle Dinge“
(22:52) erfindet.

Aus den Zitaten geht hervor, dass Breznik ihre Texte nicht im Umfeld der traditio-
nellen Autobiographie verortet. Die von Lejeune als obligatorisches Merkmal dieser
Gattung definierte Namensidentitdt zwischen Autor, Erzahler und Protagonist, die
entweder offenkundig (auf der Ebene des Namens angesiedelt) ist oder mithilfe des
autobiographischen Pakts implizit (z. B. im verwendeten Titel oder im erkldrenden
einleitenden Abschnitt des Textes) zustande kommt (vgl. Lejeune 1994, 28-29), liegt
in Brezniks Texten nicht vor. Thre Protagonistinnen bleiben entweder konsequent an-
onym (Nachtdienst, Das Umstellformat, Mutter.) oder sie tragen einen anderen Vor-
namen als die Autorin (Nordlicht, Der Sommer hat lange auf sich warten lassen). Hier
erscheint der flexiblere Begriff des autobiographischen Schreibens viel angemessener,
zumal die Werke mit den Grenzen der Fiktionalitét, der Erinnerung und der Identitat
eng verbunden sind. Da das autobiographische Schreiben ein weit gefasster Begrift
ist, bedarf diese grobe Einstufung der Texte von Breznik typologischer Prazisierung
und Differenzierung. Dabei sollen zwei weitere Konzepte behilflich sein.

Das Konzept von Matias Martinez geht von der These aus, dass Autobiogra-
phien zum faktualen Erzdhlen gehoren, wobei sie neben referentieller Beschaffenheit
konstruktive Ziige annehmen kénnen. Im Anschluss an das von ihm miterarbeitete
Konzept der ,Wirklichkeitserzahlungen (Klein - Martinez 2009) legt der deutsche
Narratologe eine niitzliche Typologie der Grenzerscheinungen zwischen fiktiona-
len und faktualen Texten mit einer Reihe von Beispielen vor. Mithilfe der Kriterien
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»ontologischer Status des Dargestellten” (Referieren vs. Nicht-Referieren der darge-
stellten Sachverhalte auf konkrete Tatsachen unserer Wirklichkeit), ,,Darstellungs-
modus® (wahrheitsheischende Rede eines realen Autors vs. imaginierte Rede eines
fiktiven Erzéhlers) und ,textuelle Fiktionalitats- bzw. Faktualitatssignale® (2016, 5)
unterscheidet Martinez folgende fiinf Grenz- bzw. Mischformen: 1. ,fiktionale Texte
mit realen Inhalten®, die z. B. mit historischen, autobiographisch grundierten oder
Schliisselromanen verbunden sind, 2. ,fiktionale Texte mit faktualen Darstellungs-
weisen’, zu denen u. a. fiktionale Texte mit fingierten Herausgebervorworten und
Quellenangaben sowie fiktive Biographien gezahlt werden, 3. ,faktuale Texte mit
fiktiven Inhalten® wie z. B. gefilschte Autobiographien, 4. ,faktuale Texte mit fiktio-
nalisierenden Darstellungsweisen®, allen voran mit Erzahltechniken, die einen all-
wissenden Erzidhler voraussetzen (z. B. erlebte Rede oder nicht dokumentierte Ge-
spriache in wortlichen Dialogen) und 5. ,,unentschiedene und mehrdeutige Falle“ wie
Autofiktionen (vgl. 5-7).

Der zuletzt erwdhnte Begriff der Autofiktion, der vom franzdsischen Schriftstel-
ler und Literaturwissenschaftler Serge Doubrovsky in Fils (1977) als Neologismus
eingefiihrt worden war, wurde im Literaturbetrieb schlechthin ,,zum Sammelbegriff
fir die unterschiedlichsten Kombinationen von autobiographischem und fiktiona-
lem Erzahlen® (Zipfel 2009a, 31). Die Romanistin Claudia Gronemann spricht bei
der Autofiktion von ,einem kaum mehr iberschaubaren Feld“ (2022, 333). Aus die-
sen Griinden ist es unerldsslich, den Begrift ,,Autofiktion” bei der Behandlung der
konkreten Texte moglichst genau einzugrenzen. Nach reiflicher Uberlegung wur-
den zum dritten Konzept fiir die vorliegende Untersuchung Frank Zipfels Arbeiten
(2009a; 2009b) ausgewdhlt. Der deutsche Komparatist versucht, verschiedene Aus-
pragungen des Begriffs der Autofiktion zu systematisieren, indem er drei Kategorien
der Konzepte unterscheidet: Autofiktion als ,.eine besondere Art autobiographischen
Schreibens®, als ,,eine besondere Art des fiktionalen Erzdhlens“ und als ,,Kombina-
tion von autobiographischem Pakt und Fiktionspakt® (Zipfel 2009a, 32-34). In die
erste Gruppe gehoren diejenigen vom Autor als Autofiktion bezeichneten Texte, die
einerseits den autobiographischen Pakt befolgen, andererseits ,,jedoch Erzahltechni-
ken [verwenden], die in der Regel dem fiktionalen Erzdhlen vorbehalten sind“ (32).
Wihrend verschiedene Werke Doubrovskys mit seiner theoretischen Reflexion als
Beispiele dieser Gruppe genannt werden (vgl. Zipfel 2009b, 298-301), wird die zwei-
te Kategorie v. a. an Jorge Luis Borges” poetologischen Erzahlungen El Aleph (1949)
und El otro, el mismo (1964) veranschaulicht. Die Konzepte dieser Kategorie (z. B.
Genette 1991) gehen von der weiten Definition des Begriffs aus, wonach die Auto-
fiktion ,eine besondere Art fiktionaler Erzdhlung [bedeutet], in der eine der fiktiven
Figuren den Namen des Autors tragt“ (Zipfel 2009b, 302-303). Die dritte Kategorie
umfasst — dhnlich wie der fiinfte Typ bei Martinez — Konzepte und Texte, ,,bei denen
eine eindeutige Zuordnung zum Faktualen oder Fiktionalen fragwiirdig wird“ (304).
Als Beispiele dafiir werden Hervé Guiberts A lami qui ne ma pas sauvé la vie (1990)
und Allain Robbe-Grillets Le miroir qui revient (1985) herangefiihrt, als prominente
Theoretikerin gilt hier die franzdsische Literaturwissenschaftlerin und Schriftstelle-
rin Marie Darrieussecq (1996; vgl. Zipfel 2009a, 33-34). Bei der dritten Kategorie
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werden dem Leser gleichzeitig zwei Pakte angeboten: der autobiographische Pakt als
~Verpflichtung des Autors gegeniiber dem Leser, nur tatsichliche Fakten des Lebens
darzustellen” und der Fiktionspakt als ,,Versicherung, dass es sich um eine erfundene
Geschichte ohne direkten Bezug zu wirklichen Ereignissen handelt® (33). Als Ver-
treterin des engen Begriffs der Autofiktion behauptet Darrieussecq: ,,die Autofiktion
stellt dem Leser keine Schliissel zur Unterscheidung zwischen realer und fiktionaler
Aussage zur Verfiigung™ (1996, 377). Zipfel zufolge besteht somit das vom autofik-
tionalen Text inszenierte Spiel darin, ,,dass der Leser von einem Pakt zum andern
wechselt und dies mehrmals im Laufe der Lektiire. Die dabei moglicherweise ent-
stehende Verwirrung ist nicht eine Vermischung zwischen referentiellem Pakt und
Fiktions-Pakt, sondern nur die Verwirrung, dass der Text weder nach den Leseinst-
ruktionen des Referenz-Paktes noch nach denen des Fiktions-Paktes eindeutig auf-
zuldsen ist“ (2009b, 306). Martina Wagner-Egelhaaf spricht diesbeziiglich von ,.einer
oszillierenden Ungewissheit zwischen autobiographischer und fiktionaler Lesart®
(2013, 13). Wie unten gezeigt wird, ist es sinnvoll, bei einigen Werken Brezniks gera-
de mit dem dritten Konzept der Autofiktion zu arbeiten.

Betrachtet man faktuales und fiktionales Erzdhlen als zwei ideale Enden eines
Spektrums, in dem Brezniks ldngere Prosawerke angesiedelt sind, so steht Das Um-
stellformat dem Faktualen am néchsten, wahrend Nordlicht und Der Sommer hat lan-
ge auf sich warten lassen am eindeutigsten zum Fiktionalen tendieren. Dazwischen
liegen Mutter. und Nachtdienst. Aus diesem Grund werden die einzelnen Werke im
Folgenden in dieser Reihenfolge behandelt.

»DAS UMSTELLFORMAT“ ALS VORWIEGEND FAKTUALER TEXT

MIT FIKTIONALISIERENDEN DARSTELLUNGSWEISEN

In allen funf Werken werden die Jahre des Nationalsozialismus thematisiert, die
der Autorin zufolge ,.in vielen Biographien und Familiengeschichten, gerade in Os-
terreich, noch immer wie blinde Flecken [wirken]*“ (Breznik - Kienholz 2010, 29).
Diesem Phinomen geht Breznik in Das Umstellformat am intensivsten nach. Die Ich-
Erzahlerin, die als Psychiaterin in einer Klinik arbeitet, unternimmt den Versuch,
die letzten Lebensjahre ihrer GrofSmutter B. S. zu rekonstruieren, die in den Jahren
1935-1943 in vier hessischen Anstalten mit der Diagnose paranoide Schizophrenie
interniert war und dadurch ,ein weifler Fleck in der Familiengeschichte® (2002, 46)
wurde. Der autobiographische Hintergrund geht aus dem publizierten Text nicht
eindeutig hervor. Die Erzdhlerin tragt im Text keinen Namen, die anderen Fami-
lienmitglieder sind nur mit ihren Initialen oder ihrer Familienrolle bezeichnet. Im
Klappentext auf der Riickseite des Buchumschlags wird die Autorin allerdings mit-
hilfe eines Zitats aus der Presse indirekt mit der Rolle der Erzahlerin gleichgesetzt:
»Melitta Breznik (,Eine glasklare Erzahlerin, Siiddeutsche Zeitung) hat eine aufler-
gewohnliche Familiengeschichte geschrieben.” In den zwei anschlieflenden Sétzen
ist jedoch schon von einer selbststdndigen fiktionalen narrativen Instanz die Rede:
»Die Erzéhlerin sucht nach Spuren ihrer an Schizophrenie erkrankten Grofimutter,
die wahrend der Nazizeit in einer psychiatrischen Anstalt verschwand und aus dem
Familiengedachtnis geloscht wurde. Dabei stofit sie in den Akten auf eine Frau, die
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ihr auf alarmierende Weise dhnlich ist“ (o. S.). Ein dhnliches Changieren mit der
Tendenz zum Fiktionalen ist in einem anderen allographen Paratext, im vorderen
Klappentext des Buchumschlags, erkennbar: ,,Melitta Breznik schickt ihre Erzahlerin
zuriick in die dunkle NS-Vergangenheit der Psychiatrie. Es wird fiir sie eine unheim-
liche Reise, bei der sich die Begegnung mit ihrer Grofimutter auch als Begegnung
mit sich selbst herausstellt (o. S.). Im zweiten Satz ist nimlich nicht klar, ob sich das
Subjekt ,,sie“ auf ,,Melitta Breznik“ oder auf ,,ihre Erzdhlerin® bezieht. Als klares Fak-
tualitdtssignal gilt hingegen die Widmung des Textes ,,Fiir meine Mutter® (o. S.). Der
autographe Paratext unterstreicht die zentrale Rolle der Mutter-Tochter-Beziehung
im Text, denn es ist gerade die fast achtzigjahrige Mutter der Ich-Erzéhlerin, die mit
dem Ziel der Spurensuche nach ihrer Mutter mit ihrer Tochter im Mérz 1998 eine
Reise aus Osterreich nach Deutschland antritt.

Den autobiographischen Hintergrund ihres dritten Buchs bestatigt Breznik u. a.
im Interview mit Tobias Hierl. Dabei erklért sie ihre Schreibmotivation fiir Das Um-
stellformat, indem sie auf die Frage reagiert, ob das Schreiben allgemein fiir sie eine
Art Therapie sei:

Als Therapie wiirde ich das nicht bezeichnen. Ich kann nicht sagen, dass ich mich besser
danach fiihle [...]. In diesem Fall war es notwendig, auch in Verantwortung meinem Be-
ruf gegeniiber. Wenn ich schon Psychiaterin bin, dafiir recherchiere, ein Spezialwissen
habe und in der eigenen Familie solche Sachen vorfinde, dann ist es eine Verpflichtung,
mich damit auseinander zu setzen. Diese Verpflichtung besteht auch mir und meiner Fa-
milie gegeniiber. Da mache ich aber nicht nur etwas fiir mich, das hat auch eine gesell-
schaftspolitische Dimension. (Breznik — Hierl 2002/2003, 25)

Das Umstellformat ist ein vorwiegend faktualer Text mit fiktionalisierenden Dar-
stellungsweisen, bei dem ,,dasliterarisch-dokumentarische Montageverfahren (Vestli
2014a) mit verschiedenen strukturellen Textelementen verwendet wurde. Die Gegen-
wartshandlung bildet die zeitlich nicht genau definierte Geschichte der schriftlichen
Bearbeitung der Lebensgeschichte der Grofimutter, der eine lingere Forschungsar-
beit der Erzdhlerin (1995-1998) vorausging. Sie beinhaltet meta(auto)biographische
Passagen zum Schreibprozess, Erinnerungen und Reflexionen der Erzihlerin und
einen abschlieflenden Erzahlbericht iiber den Stationsdienst der Protagonistin, die
durch zwei psychisch kranke Patientinnen an die verstorbene Grofimutter erinnert
wird (Breznik 2002, 133-137). In diesen Rahmen sind ,yvier alternierende, regelmai-
3ig datierte Erzdhlstrange® (Kuttenberg 2011a, 608) eingebaut. Erstens werden ver-
schiedene faktuale Textsorten aus der nationalsozialistischen Zeit (z. B. Ausziige aus
den Polizei- und Krankenakten, amtliche Briefe und Telegramme) wiedergegeben,
in denen die Internierung der Grofimutter und die Reaktionen ihrer Verwandten
(Ehemann P. S., Tochter M. S.) dokumentiert werden. Zweitens legt die Ich-Erzdhle-
rin einen auf ihren Tagebucheintragungen basierenden Reisebericht vor, in dem die
Erfahrungen der zwei Frauen auf der Reise nach Deutschland im Mérz 1998 fest-
gehalten werden. Dabei greift die Erzdhlerin sowohl auf ihre élteren Erinnerungen
an die eigenen Familienverhiltnisse als auch auf die fiktionalisierende Wiedergabe
einzelner Aussagen der Personen wiahrend der Reise in Form der direkten Rede zu-
riick. Drittens berichtet die Erzihlerin von ihrer Reise nach Sandnes in Norwegen,
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bei der die ehemalige Gymnasialschiilerin ihre Gastfamilie im Mai 1998 zwanzig Jah-
re nach ihrem Austauschaufenthalt besucht. Dabei werden wieder Erinnerungen und
fiktionalisierende Elemente in direkter Rede verwendet. Die Lebensumstinde der
Gasteltern, des ehemaligen Nazisympathisanten, der zu viel trinkt, und seiner aktuell
an Alzheimerkrankheit leidenden Frau, spiegeln die Familiengeschichte der Erzéh-
lerin. Auch dieser Strang ist autobiographisch grundiert, denn Breznik verbrachte
das Schuljahr 1977/1978 bei einer Gastfamilie in Bryne, das - dhnlich wie Sandnes
- siidlich von Stavanger liegt (vgl. Breznik - Kienholz 2010, 26-28). Viertens sind es
die als ,Tonbandskript, Juli 98“ betitelten Erinnerungen der Mutter an die Ereignisse
um die psychisch kranke B. S. und allgemein an die Jugend im nationalsozialistischen
Hessen, die von der Tochter verschriftlicht wurden: ,,Ich nehme das Bild der Grof3-
mutter von der Wand, lehne es an den Fuf} der Schreibtischlampe und schalte das
Tonbandgerit ein. Mutters weiche Stimme ertont, ich hore die ersten zwei Sitze und
driicke die Pausentaste, spreche die Sitze wie zu meiner Beruhigung laut nach und
beginne zu notieren (Breznik 2002, 69).

NORDLICHT UND DER SOMMER HAT LANGE AUF SICH

WARTEN LASSEN ALS FIKTIONALE TEXTE MIT EINIGEN

AUTOBIOGRAPHISCHEN ZUGEN

Das oben beschriebene multiperspektivische Erzéhlen bezeichnet die Autorin
als ,polymorphe[s] Stimmenspiel, das eine epistemologische Funktion erfiillt: ,,Die
Wahrheit hat nicht nur eine Seite, die Wahrheit sieht man immer nur in der Summe,
wenn sie iiberhaupt erkennbar ist“ (Breznik — Hierl 2002/2003, 25). Ahnliche Verfah-
ren mit einer dhnlichen Funktion werden in Nordlicht und Der Sommer hat lange auf
sich warten lassen verwendet. Ein fundamentaler Unterschied zu Das Umstellformat
besteht darin, dass beide Romane zu fiktionalen Texten mit einigen realen Inhalten
als autobiographischen Ziigen gehoren. Darunter ist zu verstehen, dass Breznik ihre
erfundenen Figuren mit bestimmten Details ausstattet, die ermoglichen, Parallelen
zu ihrer eigenen Biographie zu ziehen.

Laut Klappentext auf der Riickseite des Buchumschlags zeichnet die Autorin
»in ihrem ersten Roman die verschlungenen Lebensldufe zweier Frauen nach, die
sich auf den Lofoten begegnen® (Breznik 2009, o. S.). Den zwei Protagonistinnen
(osterreichische Arztin Anna Berghofer und norwegische Journalistin Giske Nor-
man) entsprechen zwei Teile des Romans, in deren einzelnen Kapiteln in den Titeln
Zeit und Ort der jeweiligen Handlung genau angegeben sind. Beide Figuren sind die
Ich-Erzdhlerinnen der Kapitel mit der Gegenwartshandlung auf der norwegischen
Inselgruppe (5. Dezember 2003-24. Juni 2005). Die Kapitel mit der Vergangenheits-
handlung werden hingegen heterodiegetisch und mit vorwiegend externer Fokalisie-
rung erzdhlt. In der Er-Form wird einerseits Annas Leben in Graz, Vancouver und
Zirich (1990-2003) rekapituliert, wobei der Schwerpunkt auf ihren traumatischen
Erfahrungen der letzten Phase (psychische Probleme im Zusammenhang mit der
Ehekrise und der Arbeitsiiberlastung in der Klinik) liegt. Andererseits sind es Giskes
traumatische Erfahrungen, die sie als eines von den diskriminierten ,,Deutschenbal-
gern® (,Deutschenkindern®) vom Herbst 1955 bis zum Friihling 1958 in Ostnorwe-
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gen sammelte (vgl. Jambor 2015, 95-96). Die beiden befreundeten Figuren verbindet
neben einer gescheiterten Ehe und der erfolgreichen Uberwindung von psychischen
Problemen das Motiv der Vatersuche. Ihre Viter waren im Zweiten Weltkrieg Be-
satzungssoldaten der Deutschen Wehrmacht in Norwegen. Die im April 1945 nach
dem Abzug der Besatzer geborene Giske, die ihre Mutter erst 2000 kurz vor deren
Tod ausfindig machen konnte, setzt ihre Identitatssuche fort, indem sie bei ihrer Re-
cherche von der ,,Sehnsucht nach einem, nach [ihrem] unbekannten Vater“ (Breznik
2009, 174) getrieben wird. Anna will auf den Lofoten nicht nur psychisch genesen,
sondern auch mithilfe der Kriegstagebiicher, die ihr deutlich élterer und bereits ver-
storbener Vater 1941-1944 fiihrte, verstehen, warum ihn der Kriegsdienst bis in die
Zeit ihrer Kindheit und Jugend gepragt hat.

Die meisten autobiographischen Ziige in Nordlicht sind mit der Figur der Anna
verkniipft. Genauso wie die Autorin wurde auch sie in den 1960er-Jahren in Oster-
reich geboren, studierte Medizin in Graz und arbeitete als Psychiaterin in einer Ziir-
cher Klinik. Viel bedeutender ist jedoch ein Motiv, das bereits im ersten Kapitel ,,Zii-
rich, 8. Mai 2003 erwahnt wird. Anna plagt die Angst, ,,den Verstand zu verlieren
und an Schizophrenie zu erkranken, wie ihre Grofimutter, als sie in ihrem Alter war*
(18). Dies bildet eine Parallele zum Leben der realen Grofimutter der Autorin, zu-
gleich intensiviert es eine motivische Korrespondenz zu Das Umstellformat, dessen
Erzihlerin eine starke Affinitat zur psychisch kranken Grofimutter empfindet, die
ihr auf dem einzig erhaltenen Foto ,wie aus dem Gesicht geschnitten dhnlich sah*
(Breznik 2002, 123). Auch das gleiche Alter von Anna in der Zeit der Identitéitskrise
in Ziirich und von ihrer Grofimutter bei dem Ausbruch der Krankheit entspricht un-
gefahr der Konstellation in Das Umstellformat. Die Portrataufnahme der Grofimutter
wurde 1935 ,,bei Eintritt in die Landesheilanstalt Hadamar gemacht® - ,,Grofmutter
war zu dieser Zeit neununddreiflig Jahre alt (8). Als die Erzdhlerin das Foto 1998
zum ersten Mal sah, war Breznik fast 37 Jahre alt, und als Das Umstellformat 2002
erschien, war sie 41 Jahre alt.

Der einzige autobiographische Zug, der bei den beiden Protagonistinnen des Ro-
mans auftritt, ist die Tatsache, dass ihre aus Osterreich stammenden Viter als Wehr-
machtssoldaten in Norwegen stationiert waren. Wie die Autorin an einer anderen
Stelle andeutet, war dies auch bei ihrem Vater der Fall (vgl. Breznik - Kienholz 2010,
26).

Breznik und Anna verbindet schliefllich ein ausgeprégtes Interesse an Norwegen,
das jedoch eine andere Geschichte hat. Anna berichtet, dass sie als ,,Méadchen im
Schulalter® (Breznik 2009, 76) bei der Entdeckung der Fotografien des Vaters aus der
Kriegszeit von Traurigkeit befallen wurde, ,weil es irgendwo, weit weg, ein Leben
fiir meinen Vater gegeben hatte, das ich nicht kannte und das er auch nicht mit mir,
meinem Bruder und der Mutter hatte teilen wollen® (77). Das Land blieb fiir Anna
»solange ein Geheimnis, bis [sie] eines Tages mit sechzehn aufbrach, um zunichst
einen Sommer in Norwegen zu verbringen und die Sprache zu lernen® (78), wobei sie
spater in den Semesterferien in diesem Land wiederholt arbeitete. Auch Breznik lern-
te im gleichen Alter Norwegisch, und zwar ,,[i]n einem dreiwdchigen Intensivkurs®
(Breznik - Kienholz 2010, 26) in Norwegen, um dort anschlieflend ein Schuljahr am
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Gymnasium zu verbringen. Im Unterschied zu ihrer Figur, die in der Pubertit wegen
ihrem Vater das skandinavische Land unbedingt kennenlernen wollte, bezeichnet
Breznik die Entscheidung der Austauschschiilerorganisation AFS, dass sie nach Nor-
wegen fahren sollte, weil dort fiir sie eine geeignete Gastfamilie gefunden wurde, als
»eine leise Enttduschung®, denn sie ,hoffte, nach Frankreich fahren zu diirfen (26).
Im Verlauf ihres ersten Aufenthalts in Norwegen war Breznik jedoch von Land und
Leuten beeindruckt (vgl. 27-28). Spiter begann sie sich mit der deutschen Besatzung
des Landes intensiv auseinanderzusetzen und stiefl bei ihren Recherchen auf das
Schicksal der ,,Deutschenkinder, das sie tief beriihrte (vgl. 29). Diese werden bereits
in Das Umstellformat vom Gastvater der Erzéhlerin als ,,sogenannte Bastarde® samt
ihren als ,,Deutschenhuren® (Breznik 2002, 129) beschimpften Miittern erwéhnt.
Den eigenen Angaben zufolge setzte sich Breznik dariiber hinaus ,,mit der Rolle der
Psychiatrie in Norwegen nach dem Kriegsende auseinander, mit deren Instrumenta-
lisierung fiir politische Zwecke® (Breznik - Kienholz 2010, 29).

Der Sommer hat lange auf sich warten lassen ist erzahltechnisch noch komplexer
als Nordlicht. Das multiperspektivische Verfahren wird darin ,iibergeordnetes Prin-
zip‘, bei dem die Autorin ,,drei Erinnerungsnarrative zu einer komplex verschachtel-
ten Familiengeschichte [verkniipft]“ (Vestli 2014a). Der Roman besteht aus Kapiteln,
deren Titel Zeit und Ort der jeweiligen Handlung genau angeben. Nach dem Vorbild
des ersten Romans ist auch ,,die zeitliche Struktur des zweiten Romans durch die
Kongruenz der Kapitel der Erzdhlgegenwart mit dem homodiegetischen Erzdhlen
einerseits und der Kapitel der Erzdhlvergangenheit mit dem heterodiegetischen Er-
zahlen andererseits gekennzeichnet (Jambor 2015, 98). In der Gegenwartshandlung
(2011) wird kapitelweise abwechselnd von zwei Protagonistinnen (die neunzigjah-
rige Margarethe aus Basel und ihre in den frithen 1950er-Jahren geborene Tochter
Lena aus London) erzihlt. Beide Figuren reisen zu ihrem verséhnenden Treffen nach
Bergen-Enkheim, dem hessischen Geburtsort der Mutter. In ihren Narrativen kon-
zentrieren sie sich v. a. auf verschiedene traumatische Ereignisse aus ihrem Leben, die
durch die politische Situation in Deutschland und Osterreich geprigt wurden und zu
Spannungen in der Mutter-Tochter-Beziehung fithrten. Als besonders problematisch
erweist sich der Selbstmord des Ehemanns bzw. des Vaters Max B., der im Mittel-
punkt des dritten Narrativs steht. Mithilfe der wechselnden externen und internen
Fokalisierung (der neutralen Aufensicht und der aktorialen Mittsicht) und des Per-
spektivenwechsels (Max, Margarethe und Lena) entsteht ein fragmentarisches Bild
eines Mannes, der durch verschiedene Umstidnde (Besatzungssoldat der Deutschen
Wehrmacht in Griechenland 1942-1944, Deserteur in Holland eine lingere Zeit vor
Kriegsende, Kriegsgefangener in England bis 1946, schwerer Verkehrsunfall 1965,
Selbstmord 1966) mehrfach traumatisiert wurde und auf seine Nachsten traumati-
sierend wirkte.

Im Unterschied zum ersten Roman, der die Dependenz der Familiengeschichte
von der politischen Geschichte am Beispiel von zwei Generationen veranschaulicht,
ist der zweite Roman als ,,ein Familienportrit von vier Generationen® (Jambor 2015,
97) konzipiert, da Breznik auch die Lebensumsténde der Grof3eltern und Eltern von
Max sowie der Eltern und Pflegeeltern von Margarethe thematisiert. Dabei wird der
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Biirgerkrieg mit den Februarkdmpfen 1934 als ein weiterer blinder Fleck der dsterrei-
chischen Geschichte erforscht und durch die Wahl der Orte (u. a. Bergen-Enkheim,
Basel, Kapfenberg, Wien, Moskau, Griechenland, Hampshire und London) wird ,,ein
européisches Panorama“ (Vestli 2014a) entworfen.

Auf die autobiographischen Ziige in Brezniks zweitem Roman wurde bereits
an einer anderen Stelle (Jambor 2015, 103-104) eingegangen, diese Uberlegungen
sollen aber hier vertieft werden. Im Interview mit Ernst A. Grandits an der Frankfur-
ter Buchmesse 2013 dufert sich Breznik wie folgt: ,,Es ist nicht eins zu eins autobio-
graphisch, iiberhaupt nicht. Ich habe so Versatzpunkte genommen, die auch viel mit
meiner Herkunft, mit meiner Erfahrungswelt zu tun haben. [...] Das sind schon so
Versatzstiicke, die teilweise sich tiberdecken” (Breznik — Grandits 2013, 3:59). Diese
Aussage erinnert an die Bezeichnung ,,Klammern“ aus der Radiosendung von Miin-
ger, jedoch im Unterschied dazu beziehen sich die ,,Versatzstiicke® nicht nur auf die
Autorin und die Protagonistin des Textes, sondern sie treten bei mehreren Figuren
auf und verweisen auf verschiedene Personen aus Brezniks privatem Umfeld.

Max B. verbindet mit Brezniks Vaters und mit Breznik selbst neben der Initiale
des Nachnamens die Tatsache, dass er in der steirischen Kleinstadt Kapfenberg ge-
boren wurde und aufwuchs (vgl. Breznik 2013, 18, 190). Sein Grofivater bzw. sein
Vater kimpften als Arbeiter im Biirgerkrieg 1934 auf der Seite des Sozialistischen
Schutzbunds und wurden getdtet bzw. verletzt und verfolgt (vgl. 106). Auch der
Grof3vater der Autorin war an den Februarkampfen beteiligt. Breznik betrieb eine in-
tensive Recherche tiber den Biirgerkrieg 1934, der ihrer eigenen Angabe zufolge ,,ein
gut verschwiegenes Kapitel in der 6sterreichischen Geschichte® (Breznik — Grandits
2013, 5:27) darstellt. Er wurde in der Schule kaum behandelt (vgl. 5:33). Dies ent-
spricht Lenas Erzdhlung, wonach ihr gymnasialer Geschichtsunterricht mit dem Zu-
sammenbruch der Habsburgermonarchie endete (vgl. Breznik 2013, 188). Brezniks
Vater war nicht nur Wehrmachtssoldat, sondern auch englischer Kriegsgefangener,
der iiber seine Erfahrungen aus dieser Zeit nicht viel erzdhlte. Um tber verschie-
dene Standorte des Vaters systematisch recherchieren zu kénnen, hob die Autorin
sein Wehrstammbuch im Staatsarchiv in Wien (vgl. Breznik — Grandits 2013, 4:26).
Dies tut auch Lena: das Dokument ermdglicht ihr, die Orte der Stationierung des
~Obergefreiten Max B.“ (Breznik 2013, 125) zu bestimmen. Brezniks Tochterfigur
unternimmt allerdings davor im Laufe von mehreren Jahren und in verschiedenen
Institutionen der drei Linder (Grofibritannien, Deutschland und Osterreich) ver-
schiedene erfolglose Rechercheversuche. Ahnlich wie Anna Berghofer, die im jungen
Alter nach Norwegen fahrt, um das Land ihres Vaters aus der Kriegszeit kennen-
zulernen, tritt auch Lena die erste Englandreise im Alter von neunzehn Jahren an,
»in einem Anfall von Sehnsucht nach Vater®, da er dort ,,zwei Jahre seines Lebens in
Gefangenschaft® (125) verbrachte. Und dhnlich wie Anna fasst auch Lena Fuf3 in die-
sem fremden Land und findet dort ihr neues Zuhause.

Neben Lena betreibt auch Margarethe nach dem Selbstmord von Max Nachfor-
schungen zu dessen Vergangenheit. Selbst durch den Krieg traumatisiert - Marga-
rethe litt unter Bombenangriffen in Wien und wurde am Kriegsende von russischen
Soldaten mehrfach vergewaltigt — gibt sie die Recherche in den Wiener Bibliotheken
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enttduscht auf, weil sie in den Biichern nichts vom Alltag der Soldaten und von ihrem
Verhiltnis zu den Einheimischen finden kann (vgl. 179). Anfang der 1980er-Jahre
unternimmt sie schlieSlich eine Reise nach Griechenland, um das Gebiet der Felsen
von Meteora zu besichtigen, wo Max stationiert war. Sie lernt dabei ihren zweiten
Ehemann Alexander kennen, dem sie Informationen iiber den Kriegsalltag in Grie-
chenland verdankt (vgl. 174-182).

Zum Schluss sei erwéhnt, dass keine der zwei Protagonistinnen des zweiten Ro-
mans — im Unterschied zu Anna aus Nordlicht - in ihrem Alter und Beruf der Autorin
entspricht. Die ,,zwei Jahre nach dem Ende des Ersten Weltkrieges“ (44) in Enkheim
geborene Margarethe ist eher eine Parallelfigur zu Brezniks Mutter M. S., die unge-
fahr Margarethes Altersgenossin ist und aus der gleichen Ortschaft stammt. In Das
Umstellformat werden die amtlichen Briefe ihres Vaters P. S. wiedergegeben, die er
in Enkheim, Kreis Hanau schrieb (vgl. z. B. Breznik 2002, 47) und in der zitierten
Krankengeschichte ihrer Mutter B. S. aus der Landesheilanstalt Merxhausen steht,
dass diese ,,aus Bergen Enkheim® (131) stammt. Im Hinblick auf die medizinische
Ausbildung der Autorin zéhlt zu den autobiographischen ,Versatzstiicken® die Tatsa-
che, dass Margarethe ein Jahr lang Medizin in Wien studierte, um nach dem Abbruch
des Studiums als Hilfsschwester im Krankenhaus zu arbeiten (vgl. Breznik 2013, 96).
Demgegeniiber ist Lena etwa ein Jahrzehnt dlter als die Autorin und obwohl ihre
Mutter wiinschte, dass die Tochter Arztin wird, entschied sie sich fiir das Studium
der Betriebswirtschaft und erlernte spiter den Beruf der Modedesignerin (vgl. 188).
Auch diese Details zeigen deutlich, dass Der Sommer hat lange auf sich warten lassen
einen fiktionalen Roman mit einigen autobiographischen Ziigen darstellt.

NACHTDIENST UND MUTTER. ALS AUTOFIKTIONEN

Das Umstellformat, Nachtdienst und Mutter. sind durch die Tatsache verbunden,
dass ihre Ich-Erzdhlerinnen konsequent anonym bleiben. Als ich die Autorin fragte,
warum man als Leser dieser Texte die Namen der Protagonistinnen nicht erfihrt,
antwortete sie: ,,Diese drei Texte sind vielleicht niher am Ich, an meiner Lebensreali-
tdt, sodass eine Namensgebung kiinstlich erschiene® (Breznik - Jambor 2023, o. S.).
Lejeune, der neun Moglichkeiten beschreibt, die aufgrund der Kombinierbarkeit der
zwei Kriterien ,,Bezug zwischen dem Namen des Protagonisten und dem Namen des
Autors“ und ,,Beschaffenheit des vom Autor geschlossenen Pakts“ (1994, 29-30) ent-
stehen, nennt gerade das Fehlen des Namens des Protagonisten einer Ich-Erzdhlung
»de[n] komplexeste[n], weil unbestimmte[n] Fall, denn hier ,kommt es einzig auf
den Pakt an, den der Autor eingegangen ist“ (30-31). Falls der Autor beim fehlenden
Namen des Ich-Erzdhlers zugleich ,keinerlei Pakt ein[geht] — weder einen autobio-
graphischen noch einen ,romanhaften®, ist die Unbestimmtheit ,yvollstaindig“ (31).
Fiir solche Fille ist die ,, Autofiktion als Kombination von autobiographischem Pakt
und Fiktions-Pakts“ niitzlich. Dafiir ist typisch, dass ,eine eindeutige Zuordnung
zum Faktualen oder Fiktionalen fragwiirdig wird (Zipfel 2009b, 304). Dies gilt auch
tir Nachtdienst und Mutter., die sich gerade darin deutlich vom vorwiegend faktua-
len Buch Das Umstellformat unterscheiden.
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Breznik Erstling und ihr zuletzt erschienenes Buch gehoren auch inhaltlich zu-
sammen, obwohl zwischen ihren Erscheinungsjahren ein Vierteljahrhundert liegt.
Die Protagonistinnen beider Texte sind Arztinnen, die das Sterben bzw. den Tod des
jeweiligen Elternteils thematisieren. In Nachtdienst ist es der Vater der Protagonistin,
in Mutter. sein weibliches Gegeniiber. In den beiden Texten — wie auch in Das Um-
stellformat - tritt offensichtlich ein und dieselbe weibliche Hauptfigur mit ein und
derselben Familie auf. Nach Martin Krumbholz miisste man beide Texte im Ideal-
fall ,hintereinander lesen: als ein Doppelportrit der beiden so unterschiedlichen
Portalfiguren im Leben der Autorin® (2020). Das oben erwiahnte Netz von raum-
lich-zeitlichen, motivischen und figuralen Korrespondenzen ist bei diesen Texten am
dichtesten. Breznik nimmt im spéteren Text manche Sachverhalte aus dem fritheren
Buch wieder auf, prézisiert die Angaben zur Geschichte der Familienmitglieder und
erganzt Informationen zu deren spiteren Lebensabschnitten, die in Nachtdienst nicht
behandelt wurden.

In Nachtdienst mangelt es an eindeutigen paratextuellen Faktualitatssignalen. Der
vordere Klappentext des Buchumschlags der Erstausgabe beginnt mit einem Satz, der
sich auf die fiktive Hauptfigur bezieht: ,Eine junge Frau kehrt zuriick in die Woh-
nung ihres Vaters.“ Er endet mit Satzen, die sich auf die Autorin beziehen:

In langen weitausschwingenden Sitzen beschwort Melitta Breznik noch einmal die Kind-
heit, die Stimmungen und Empfindungen in einer Familie, in deren Ende jeder um ein
bifichen Luft zum Atmen kdmpfte. [...] [M]it dieser Erzdhlung ist ihr etwas ganz Beson-
deres gelungen: ein eindringliches Abschiedsbuch. So zart und eindriicklich hat schon
lange niemand mehr Lebewohl gesagt. (Breznik 1995, o. S.)

Die Rolle der jungen Frau als Ich-Erzéhlerin wird somit im Schlussteil des Paratex-
tes ausgeklammert, doch zugleich ldsst dieser die Moglichkeit zu, dass Nachtdienst
ein narrativer Selbstentwurf der Autorin ist.

Die ,oszillierend[e] Ungewissheit zwischen autobiographischer und fiktionaler
Lesart“ (Wagner-Egelhaaf 2013, 13) ist auch darin begriindet, dass die einzelnen Fi-
guren und Handlungsorte nicht mit Eigennamen ausgestattet sind. Die Protagonis-
tin ist eine dreiligjahrige Arztin, die ihre erste Stelle in einem Krankenhaus ,,in der
Nihe [ihrer] Geburtsstadt® annimmt. Dabei wird sie ,,einem Strom von Erinnerun-
gen [ausgesetzt], der sich nicht authalten (Breznik 2010, 8) ldsst. Ihre Erinnerungen
umkreisen die Kindheit und Jugend in einer osterreichischen ,,Arbeiterstadt® (80),
die durch die zunehmende Trunksucht des Vaters iiberschattet wurde, eines Arbei-
ters, fiir den es ,,kein Leben nach der Arbeit [gab]“ (79). Zu den einschneidenden
negativen Ereignissen zdhlen auch der frithe Tod des élteren und der frithe Auszug
des jiingeren Bruders, sowie der Selbstmordversuch der Mutter nach vierzig Jahren
des zermiirbenden Ehelebens und die Trennung der Eltern. Daneben rekapituliert
die Ich-Erzdhlerin die Erinnerungen ihrer Mutter an die Kriegszeit und die unmit-
telbare Nachkriegszeit. Die Mutter wurde zum ,, Arbeitsdienst eingezogen’, arbeite-
te in der Telefonzentrale ,im bombardierten Industriequartier®, heiratete ,,in den
frithen Kriegsjahren in ihrer deutschen Heimatstadt® einen Kriegsfreiwilligen, der
spiter in Griechenland stationiert war und tiber Holland in die englische Gefangen-
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schaft geriet, und zog im Alter von ,,sechsundzwanzig Jahren“ gegen den Willen ihres
Vaters in die ,,0sterreichische Kleinstadt® (16-17) ihres Mannes.

Die Erzéhlgegenwart der Protagonistin ist durch ihren belastenden Arbeitsalltag
bestimmt, ferner durch ihre Fiirsorge fiir den alkoholkranken Vater, der nach der
Verschlechterung seines Gesundheitszustands in ein Pflegeheim zog, seinen Tod im
Krankenhaus und die Wohnungsauflgsung, die von der Tochter und ihrem Bruder
durchgefiihrt wird.

Nachtdienst besteht aus 23 ldngeren selbststandigen Abschnitten, in denen die
Autorin einzelne Zeitebenen, Schauplitze, Perspektiven und Tempora (v. a. Prisens
und Priteritum) geschickt wechselt, sodass ein wirkungsvolles Mosaik entsteht.

Die damals unbekannte Autorin gab wenige Interviews zu ihrem Erstling. Den
Angaben des Luchterhand Literaturverlags zufolge gibt es im Pressearchiv der Auto-
rin diesbeziiglich nur ein Skript einer Sendung mit den O-Ténen der Autorin (vgl.
Antolin 2023). Fiir den Sender O1 sagte die Debiitantin: ,,Ich mochte gar nicht be-
streiten, dafl es teilweise autobiographische Ankldnge hat. Ich bin Arztin, die Teile
dazwischen kommen aus meinem Erfahrungsbereich, sind wirkliche Erlebnisse aus
meinem Nachtdienst.“ Zum Bild der Familie im Text ergénzte sie: ,,Das andere ist
eine Schilderung der ganzen Enge, in der ich aufgewachsen bin, und natiirlich auch
zusammengesucht aus anderen Geschichten. Das ist nicht nur meine. Das Buch ist
eine Bestandsaufnahme aus dieser Welt“ (Kaindlstorfer 1995, o. S.).

Brezniks Erstling wurde von der Literaturkritik positiv aufgenommen, wobei
nur in einigen Rezensionen auf seinen autobiographischen Hintergrund verwiesen
wurde. Hubert Spiegel fiihrt eine Reihe deutschsprachiger Autorinnen und Auto-
ren (Peter Weiss, Peter Handke, Bernward Vesper, Elisabeth Plessen, Peter Hartling,
Christoph Meckel) an, mit deren autobiographischen Elternbiichern man Nacht-
dienst in Verbindung setzen kann. Er zdhlt zu den Vorziigen des Erstlings jedoch
dessen ,,souverdne Eigenstandigkeit“ (1995). Ein anderer Rezensent schreibt: ,,Ganz
ohne spiirbare Anstrengung gelingt ,Nachtdienst|, was autobiographisch fundierte
Erstlinge oft vermissen lassen — die Eruption der Gefiihle in kiinstlerische Bahnen
zu lenken® (Breitenstein 1995). Aufgrund der spateren Werke der Autorin und ihrer
spateren Selbstaussagen wurde immer deutlicher, dass Nachtdienst ein autofiktiona-
ler Text ist.

Ahnlich wie in Das Umstellformat ist auch in Mutter. das Oszillieren zwischen
autobiographischem und Fiktions-Pakt an den Paratexten deutlich erkennbar. Auf
der Riickseite des Buchumschlags wird das Werk in eine fiktionale Gattung einge-
reiht: ,Melitta Breznik hat einen eindringlichen Roman geschrieben iiber den lang-
samen Abschied von der Mutter® (Breznik 2020, o. S.). Diese Gattungseinordnung
widerspricht dem Untertitel des Textes ,,Chronik eines Abschieds® (o. S.) auf der
Vorderseite des Buchumschlags und auf dem Vorsatzblatt. Der Widerspruch besteht
nicht nur darin, dass zwei selbststindige Gattungen genannt werden, sondern auch
darin, dass die Chronik als ,Werktyp der Geschichtsschreibung® (Melville 2007, 304)
primir dem faktualen Erzdhlen zuzurechnen ist. Erst seit der Neuzeit wird diese
Bezeichnung einer Gattung mit der chronologischen Darstellung ,,nahezu auf jeg-
liche ein vergangenes Geschehen thematisierende Literatur® (306-307) iibertragen.
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Als Faktualititssignal gilt auch der vordere Klappentext des Buchumschlags, in dem
auf den autobiographischen Hintergrund des Textes hingewiesen wird: ,,Als Tochter,
Pflegerin und Arztin, die ihre Mutter in den letzten Monaten beim Sterben beglei-
tet, schildert die Autorin mit genauem Blick die Veranderungen, die von den beiden
Frauen Besitz ergreifen” (Breznik 2020, o. S.). Im Interview mit Miinger nennt Brez-
nik diese drei Rollen ,,drei Perspektiven’, die sie ,,unter einen Hut“ (2020, 7:38) brin-
gen wollte. Sie hebt hervor, dass es ,,einen Widerstreit zwischen den einzelnen [drei]
Funktionen® (7:54) gibt und dass ,,bei den Angehorigen ein innerer Rollenkonflikt
prinzipiell programmiert ist“ (13:00). Auch im Interview mit Martina Laubli besta-
tigt die Autorin den autobiographischen Hintergrund des Textes und gibt zu, dass die
neue Rolle der Pflegerin fiir sie am schwierigsten war (vgl. Breznik — Laubli 2021, 49).

Mutter. besteht aus 40 langeren nummerierten Kapiteln, die von drei kurzen auto-
graphen Paratexten (Motto, Vor- und Nachspann) umrahmt sind. Die Gegenwarts-
handlung spielt sich vom 17. Oktober bis zum 1. Dezember eines Jahres ab. Sie be-
ginnt einen Tag nach der Ankunft der fiinfzigjahrigen Tochter, die als Psychiaterin
in der Schweiz arbeitet, bei ihrer Mutter in der obersteirischen Heimatstadt und sie
endet am Todestag der einundneunzigjdhrigen Frau, die dem Bauchspeicheldriisen-
krebs erliegt. Die Ich-Erzahlerin protokolliert konsequent chronologisch die Sterbe-
begleitung ihrer Mutter, die unter dem Vorzeichen des Mottos ,,,Es ist spater als Du
denkst®, einer ,,Inschrift auf einem Marmorstein in Laas, Sudtirol“ (Breznik 2020,
o. S.) steht. In den Text sind die Erinnerungen der beiden Frauen eingewoben. Die
Erinnerungen der Protagonistin umkreisen ihre Kindheit und Jugend unter beson-
derer Beriicksichtigung der gemeinsam mit der Mutter verbrachten Zeit (z. B. Haus-
haltsarbeiten und Wanderungen) nach dem frithen Tod des élteren achtzehnjahrigen
Bruders und dem frithen Auszug des jiingeren neunzehnjiahrigen Bruders. Ferner
stehen konfliktgeladene Situationen (u. a. die bei der siebzehnjihrigen Tochter von
den Eltern erzwungene Abtreibung und die ersten Schritte der Mutter im neuen Le-
ben nach Selbstmordversuch und Trennung vom Vater) im Mittelpunkt. Die Erinne-
rungen der Mutter betreffen v. a. die Zeit vor der Geburt der Tochter (u. a. die Kind-
heit und Jugend der Mutter in Bergen-Enkheim und Fechenheim, ihre Arbeit in der
Telefonzentrale der Farbenfabrik im bombardierten Frankfurt am Main, ihre Heirat
und die sechsjahrige Zeit ohne ihren Ehemann, der im Krieg und in der Gefangen-
schaft war, und die schwierigen Anfinge nach dem Umzug in die steirische Provinz
der Nachkriegszeit mit dem Tod des ersten Kindes bei der Geburt). Im Unterschied
zu Nachtdienst werden diese wiederaufgenommenen Ereignisse zumeist mit genauer
bestimmten Handlungsorten verbunden und angesichts des herannahenden Todes
der Mutter um manche Details erganzt:

Schon mindestens dreifiig Jahre habe ich diese Schilderungen nicht mehr gehért. In mei-
nen Ohren haben sie sich verdndert, es ist, als ob Mutter tiefer eintauchen wiirde in ihre
Vergangenheit, als stiinden ihr Details, die sie vorher nie erwéhnt hatte, deutlicher vor
Augen. Ich frage nach, denn es konnte die letzte Gelegenheit dazu sein. (46)

Zur Erinnerungsebene gesellt sich die Reflexionsebene. Die Gedanken der Prot-
agonistin konzentrieren sich u. a. auf die Verganglichkeit des menschlichen Lebens,
die Moglichkeiten des wiirdevollen Sterbens und den Abschied - von ihrer Mutter,
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von ihrer eigenen Kindheit und Jugend, von jhrem Gefiihl des Zuhause-Seins. Da-
bei verwendet die Autorin fiktionalisierende Darstellungsweisen wie einzelne Aus-
sagen der zwei Frauen in der direkten Rede und sorgfiltig gewidhlte einpragsame
Parallelmotive aus dem Bereich der Traume und der Natur sowie intermediale und
intertextuelle Beziige, die das Werden und Vergehen, das Leben und den Tod, ver-
sinnbildlichen.

Neben den oben charakterisierten Paratexten (Untertitel und Klappentexte) be-
statigen mehrere motivische Details zum Schriftstellerberuf der Protagonistin die
These vom autofiktionalen Charakter des Buches. Nach Zipfel gibt es auch ,,andere
Méglichkeiten der Identifikation des Autors mit einer Figur der erzahlten Geschichte
als die Namensgleichheit, z. B. iiber die vorherigen Werke“ (2009b, 305). So verwen-
det auch Breznik klare Andeutungen, dass die literarische Arbeit der Protagonistin
mit ihrer eigenen Produktion gleichzusetzen ist. Bereits in Kapitel 1 fithrt die Erzéh-
lerin an, dass sie aktuell ,ein Jahr Auszeit [nahm], um an einem Buch zu arbeiten®
(Breznik 2020, 11). Die Recherchen fithrten sie zunichst ins Gebiet der Felsen von
Meteora, wo ihr Vater einige Monate als Wehrmachtssoldat stationiert war, und spa-
ter nach Siidengland, wo er im Kriegsgefangenenlager zwei Jahre verbrachte. Dane-
ben recherchierte sie in mehreren Archiven (Wien, London und Freiburg im Breis-
gau), da sie ,,auf der Suche nach der Katastrophe [war], deren Schatten ihn als Vater
hatten versagen lassen” (11). Diese Angaben stehen mit Der Sommer hat lange auf
sich warten lassen in Verbindung. Im Anschluss an die zuletzt zitierte Stelle wird eine
klare Verbindung zur Entstehungsgeschichte von Das Umstellformat hergestellt. Vor
ein paar Jahren unternahm némlich die Erzéhlerin eine Reise mit ihrer Mutter ,,zu
vier psychiatrischen Kliniken in Hessen®, sie war auf der Suche nach Dokumenten zu
ihrer Grofimutter, die dort ,,unter unklaren Umstdnden zu Beginn der Vierzigerjahre
verstorben war“ (12). In Kapitel 36 erwahnt die Erzdhlerin, dass sie tiber diese Re-
cherchearbeit spater ein Buch schrieb, wofiir sich die Mutter erst in ihrer letzten Le-
bensphase bedankt (vgl. 103-104). Im Unterschied zu Das Umstellformat wird jedoch
in Mutter. behauptet, ,,dass GrofSmutter als Psychiatriepatientin im Nationalsozialis-
mus ermordet worden war“ (104). Dieses Detail tragt zur ,,oszillierenden Ungewiss-
heit zwischen autobiographischer und fiktionaler Lesart® (Wagner-Egelhaaf 2013,
13) des Textes bei. Dies gilt auch fiir die Andeutungen zum Erstling der Erzdhlerin.
In Kapitel 34 wird erwéhnt, dass sie daran ,,zu Beginn der Neunzigerjahre“ schrieb,
als sie ,Ende zwanzig“ war und nach dem Studium ,,als Turnusérztin“ (Breznik 2020,
134) arbeitete. Dies entspricht der Entstehungsgeschichte von Nachtdienst. Die Er-
zahlerin von Mutter. beschreibt im vorletzten Kapitel, dass sie nach der Trennung des
Ehepaars fiir ihren alkoholkranken Vater sorgte: ,, Aber das ist eine andere Geschich-
te, sie liegt zuriick in den Anfingen meiner Arbeit als Turnusérztin, als ich ihn iiber-
miidet nach meinen Nachtdiensten besuchte, um seine Wohnung und Wische in
Ordnung zu halten (155). Durch die Substantive ,,Geschichte” und ,,Nachtdienste*
wird die Verbindung zu Brezniks Erstling hergestellt. Ein Hinweis darauf, dass diese
Lebensumstiande der Erzahlerin in ihrem Erstling dargestellt wurden, kommt jedoch
explizit nicht vor.
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Im Interview mit Laubli geht Breznik auf den Schreibprozess von Mutter. ein: ,,Ich
habe das Buch nicht am Sterbebett produziert. Die ganzen Verkniipfungen haben
sich erst im Nachhinein herauskristallisiert. Es hat lange gedauert, bis ich sicher war,
dass ein solches Buch notwendig und gut ist“ (2021, 49). Die Autorin lehnt den do-
kumentarischen Realismus der Darstellung ab und verweist auf die Literarisierung
des Stoffes, die eine Hinwendung zur Fiktionalisierung und eine Abwendung vom
Faktualen bedeutet:

Es sollte aber keine Nabelschau werden, kein Eins-zu-eins-Bericht, wie es vor sich gegan-
gen ist. Die schriftstellerische Freiheit ermdglicht es, etwas wegzulassen oder dazuzuneh-
men. Da braucht es die literarische Form dazu, eine Rhythmisierung. Fiir die Beobachtun-
gen, die Themen, das Vergehen der Zeit - fiir all das musste ich ein Gleichgewicht finden.
Da steckt viel Arbeit drin, damit es itberhaupt lesbar oder verdaubar wird und letztlich ein
Stiick abriickt von den eigenen Erfahrungen. (49)

In unserem Interview erklart Breznik den grofleren zeitlichen Abstand (fast ein
Jahrzehnt) zwischen dem Tod ihrer Mutter und der Erscheinung des Buches, in-
dem sie externe Griinde (hauptberufliche medizinische Titigkeit) und interne
Griinde (Abstandhalten von einem heiklen personlichen Thema) nennt:

Jegliches Schreiben geschieht in meinem Fall etappenweise und langsam mit grossen zeit-
lichen Unterbrechungen, je nachdem was mein Arbeitsalltag zuldsst. In diesen Jahren
war ich durch den Wechsel in neue Arbeitsstellen zeitlich sehr eingespannt, zuletzt mit
Entwicklungs- und Aufbauarbeit beschaftigt, die auch meine Freizeit beansprucht hat.
Zudem war es mir nicht moéglich nach dem Tod meiner Mutter, mich dem Thema un-
mittelbar zu widmen, weil ich keine Tabus verletzen wollte und mir tiber diese Arbeit erst
Klarheit verschaffen musste. (Breznik — Jambor 2023, o. S.)

Sie hebt wieder den notwendigen Fiktionalisierungsprozess hervor: , Letztendlich
zeigte sich jedoch die Notwendigkeit ans Schreiben zu gehen, zu versuchen eine
Form zu finden, die auch ins Personliche hineingehen darf, ohne blosszustellen,
ohne peinlich zu sein, ohne zu psychologisieren® (2023, o. S.).

SCHLUSSBETRACHTUNG

Die Untersuchung von Brezniks lingeren Prosawerken hat gezeigt, dass sie ein
geeignetes Beispiel fiir einige Moglichkeiten des narrativen Selbstentwurfs zwischen
faktualem und fiktionalem Erzahlen sind. Wahrend Das Umistellformat ein vorwie-
gend faktualer Text mit fiktionalisierenden Darstellungsweisen ist, der durch klare
Identitat der Autorin, der Ich-Erzahlerin und der Protagonistin gekennzeichnet ist,
sind Nordlicht und Der Sommer hat lange auf sich warten lassen eindeutig den fik-
tionalen Romanen zuzurechnen, in denen nur einige autobiographische Ziige vor-
handen sind. Nachtdienst und Mutter. Chronik eines Abschieds sind hingegen Auto-
fiktionen, bei denen sich der Leser stets zwischen der autobiographischen und der
fiktionalen Lesart bewegt.

Die Autorin antwortet auf meine Frage, welche Rolle fiir sie spielt, dass ihre Le-
serschaft versteht, dass Melitta Breznik ihren Protagonistinnen dhnlich, jedoch mit
ihnen nicht identisch ist, wie folgt:
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Es geht mir um einen Hallraum, der meine Erfahrungswelt einfangt, den ich vermitteln
mochte, Wahrnehmungen, Stimmungen, Konstellationen, sich daraus ergebende Bedin-
gungen in Beziehungen. Den Lesern steht es frei sich Vorstellungen iiber die Ahnlichkeit
von Figuren in den Biichern mit mir zu machen, oder auch nicht. (2023, o. S.)

Dies bedeutet nicht, dass die Autorin keinen Wert auf diese Abgrenzung legt, ganz
im Gegenteil: Indem sie in ihren Texten Parallelen zwischen ihrem eigenen Leben
und demjenigen ihrer Figuren zieht, macht Breznik deutlich, dass die dargestellte
Problematik sie personlich betriftt.

Auf meine abschlieffende Frage nach der Rolle des érztlichen Berufs bei ihrem
Schreiben antwortet Breznik:

Mit dem Schreiben habe ich begonnen, als ich begonnen habe als Arztin zu arbeiten und
als ich in der taglichen Arbeit mit gewichtigen Themen und Erfahrungen des Lebens an-
hand von anderen Schicksalen konfrontiert wurde, die ich bereits aus meiner Familie
kannte, mit Krankheit, Tod, Verlust, Trauer, Wut, Freude, Sucht, seelischer und korper-
licher Verletzbarkeit und Verletzung. Diese Begegnungen, die in mir meine eigenen Er-
innerungen hervorholten und die zur Reflexion aufriefen, legten den Grundstein meiner
beginnenden literarischen Auseinandersetzung mit meiner Berufswahl als Psychiaterin
und mit Themen wie Alkoholismus, seelischer Traumatisierung durch den Krieg und sei-
ne Folgen, Euthanasie, etc., geschildert anhand von Beziehungskonstellationen in Fami-
lien und deren Umgebung. (o. S.)

ANMERKUNGEN

Ich danke Melitta Breznik fiir die freundliche Genehmigung zum Zitieren aus unserem Interview.
Zugleich danke ich Karsten Rosel und Elsa Antolin von dem Luchterhand Literaturverlag fiir Unter-
lagen aus dem Pressearchiv der Autorin.

Die Autorin verwendet eine Schreibweise des Titels mit einem Punkt, der als Zeichen des Satzendes
das Lebensende der Mutter symbolisiert. Dies ist ersichtlich sowohl an der Vorderseite des Buch-
umschlags als auch im Vorsatzblatt, wo ein Punkt zwischen Haupt- und Untertitel steht, die typo-
graphisch voneinander abgesetzt sind (vgl. Breznik 2020, o. S.). Ferner steht der Punkt ungewd6hnlich
auch auf dem Buchriicken, wo nur der Haupttitel aufgenommen wurde (vgl. o. S.).

»lautofiction ne permet pas au lecteur de disposer des clés pour différencier Iénoncé de réalité de
lénoncé de fiction.“ Sofern nicht anders angegeben, stammen die Ubersetzungen von J. J.
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AUFTAKT

Die Frage nach der personalen Identitdt spielt in autobiographischen Texten eine
wichtige Rolle. Dies ist umso mehr der Fall, wenn schwere Erkrankungen im Fo-
kus des literarischen Zugriffs stehen. Im Folgenden sollen zwei autopathographische
Werke untersucht werden, die jeweils verschiedene Krankheitsbilder zur Grundlage
haben. Die Autoren, die zugleich Protagonisten dieser Texte sind, ringen mit der
Frage nach ihrer Identitdt, nach Abgrenzung, Autonomie, Individualitit oder Per-
sonlichkeitsverdnderungen.

Die zu behandelnden Sachverhalte und ihre literarische Umsetzung beleuchten
Lebensumstiande von Individuen, in denen die personale Identitét erst zum Problem
wird, sie also entweder hinterfragt oder als problematisch gedeutet wird oder erst
wieder mithsam rekonstruiert werden muss. Die Frage, wer ich bin, kann nur dann
als eine sinnvolle Frage angesehen werden, wenn Menschen, die diese Frage formu-
lieren, nicht oder nicht mehr wissen, wer sie sind, wenn sie kein Gefiihl mehr fiir ihre
Unitdt haben - und das betrifft nicht nur auflere Ordnungen (also Entwurzelungen
jedweder Art), sondern auch die innere Zerriittung. Diese Verunsicherungen sind
also der Ausloser fiir Fragen nach Identitit.

Der Begriff der personalen Identitit und die damit in Verbindung stehenden iden-
titatstheoretischen Konzepte der Kontinuitét, Konsistenz und Kohérenz, die in den
Textanalysen als analytische Konzepte zum Einsatz kommen, stehen pragmatisch
und semantisch quer zu der Aussicht auf eine grundlegende Stérung der Fahigkeit,
sich im Lebensraum zu orientieren, ggf. eben als Folge schwerer pathologischer Ver-

This study was conducted as part of the VEGA project 2/0111/20 “The Interdiscursive Construction

of Reality in Literature”. This work was supported by the Slovak Research and Development Agency
under the Contract no. APVV-20-0179.
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dnderungen. Wir denken dabei an Stérungen, die das Spektrum der Handlungsmog-
lichkeiten erheblich einschrinken, bzw. diese dauerhaft reduzieren oder zerstoren.

In dieser Studie wollen wir zwei Texte in Augenschein nehmen, die die Literatur-
wissenschaft wie auch das Feuilleton bislang nur aus dem Augenwinkel beobachtet
haben: Sobo Swobodniks Gaza im Kopf (2015) und Susanne Krahes Adoptiert: das
fremde Organ (1999). In den besagten Texten wird die Frage nach der personalen
Identitét entsprechend den Divergenzen in der Krankheitserfahrung (Hirnaneurys-
ma bei Swobodnik und Organtransplantation bei Krahe) unterschiedlich gestaltet
und entsprechend unterschiedlich werden diese, so unsere Eingangsthese, in Ana-
logien und Metaphern kondensiert.

Hinter den jeweiligen Texten verbergen sich ebenso unterschiedlich strukturierte
Spezialdiskurse als Referenzbereiche des Wissens: auf der einen Seite hirnphysio-
logische Grundlagen aus dem Fachdiskurs der Neurophysiologie und der Neuro-
chirurgie sowie der Angiologie und der Gefifichirurgie, auf der anderen Seite der
Fachdiskurs der Transplantationsmedizin mit ihrer durchaus brisanten Geschichte
und konfliktbehafteten Gegenwart. Das Ziel unserer interdiskurtheoretisch infor-
mierten Untersuchung ist es zu zeigen, wie die Problematik der personalen Identitat
auf der Ebene des subjektiven Erlebens der jeweiligen Krankheit sowie in Bezug auf
den jeweiligen fachspezifischen Hintergrund literarisch umgesetzt wird und welche
Nebeneffekte dabei auftreten konnen (vor allem im Bereich der Metaphorik).

In der Literaturwissenschaft wird in der Regel davon ausgegangen, dass Literatur
das aktuell giiltige medizinische Fachwissen aufgreift und transformiert. Es soll also
um Spezifika der literarischen Transformation bestimmter Elemente aus den besag-
ten Spezialdiskursen gehen - also um die Integration und kreative Reprasentation
von Wissen von Spezialdiskursen im Spektrum literarischer Mittel —, die potenziell
mit einer neuen Wahrnehmungs- und Denkperspektive verbunden sind. Dies ge-
schieht ausdriicklich im Kontext der Narrativik, der Metaphorik, der Symbolik etc.
Wenn wir uns auf bestimmte Fachdiskurse beziehen und dabei von Transformatio-
nen von Wissen die Rede ist, verdichtet sich der Gegenstand des Interesses in der
Frage: Welche Rolle spielt dabei die Literatur und was konkret wird in ihr zu wel-
chem Zweck, mit welchen Mitteln und mit welchem Ergebnis transformiert?

Zum Gattungsbegriff ,, Autopathographie®

Der in dieser Studie gebrauchte Begrift der Autopathographie ist im zeitgends-
sischen literaturwissenschaftlichen Diskurs relativ uneindeutig. Er wird von Diego
Leo6n-Villagra wie folgt definiert: ,,Die Autopathographie soll als autobiographische
Form konstituiert werden, die besonderen Fokus auf den individuellen, linearen
Krankheitsprozess und seine Semiotik legt“ (2022, 305; Hervorhebung im Original).

Es handelt sich mithin um eine Gattung, die sich in der deutschsprachigen Li-
teratur in besonderer Weise im Sinne der ,Neuen Innerlichkeit* konstituiert hat.
Marion Moamai beschreibt diese Gattung als: ,Tagebiicher oder tagebuchdhnliche
Aufzeichnungen mit teilweiser sorgféltiger literarischer Ausformung, die grofiten-
teils mit dem Ausbruch der Krankheit beginnen und enden, wenn die Kraft zum
Schreiben fehlt“ (1997, 24).
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Als Autopathographie bezeichnen wir eine literarische Gattung, die einen person-
lichen und authentisch-reflektierenden Blick auf das Erleben der eigenen Erkran-
kung richtet. In diesem Sinne fiihrt Irmela Marei Kriiger-Fiirhoff aus:

In der (Auto-)Pathographieforschung werden Erfahrungsberichte gerne als Artikulation
einer Patientenperspektive gewiirdigt, die ein Gegengewicht zur Schulmedizin darstellt
oder sogar explizit dagegen anschreibt, indem sie den kranken Korper und seine Ge-
schichte vom herrschenden medizinischen Diskurs zuriickfordert. (2012, 85)

Der medizinische Fachdiskurs spielt dabei also eine entscheidende Rolle und er
wirkt sich oft sehr stark auf die Art und Weise der Vermittlung von Erzihlinhalten
aus. Literatur und Medizin sind hier interdiskursiv gekoppelt. Unser Interesse betriftt
also jene Elemente in den Texten, die diese interdiskursiven Kopplungen anzeigen
und die Texte durch diese Kopplung einen potenziellen literarisch-kommunikativen
Mehrwert erfahren.

In der Autopathographie ist allerdings auch die personliche Erfahrung von Krank-
heit (subjektiv reflektierender Aspekt) ein wesentlicher Punkt in der Verfasstheit des
Genres. Krankheit wird als ein Phanomen betrachtet, das fritheren Erfahrungen und
Ereignissen eine neue/andere Bedeutung verleiht, wodurch die personale Identitdt
in ihrer Struktur, hauptsachlich in Hinblick auf die Kohirenz, ins Wanken gerit. Ar-
thur Frank nennt diesen Prozess ,,Dekonstruktion (1994, 13). Die Krankheit bleibt
somit im Zentrum aller Reflexionen des erlebenden und erzidhlenden Subjekts. Sie ist
das Movens der Narration.

Theoretischer Bezugsrahmen I: Zur Frage nach der personalen Identitit

Der Begriff der personalen Identitdt wird im Folgenden als Indikator fiir Verande-
rungen in der Konstruktion des Subjekts eingesetzt. Dies ist gleichzeitig ein wichtiger
Ansatz, den wir in der narrativen Psychologie, in der sich das Konzept der narrativen
Identitat mit Erfolg durchsetzen konnte, feststellen konnen. Dieses Konzept finden
wir fiir die Erforschung der meist als krisenhaft empfundenen Veranderungen und
deren literarischen Verarbeitung als Bezugspunkt iiberaus applikabel.

Der Begriff der Identitit, der heute zunehmend an Konturen verliert, hat in den
Geisteswissenschaften eine lange Tradition. Er bedeutet zunéchst Gleichheit oder
Gleichartigkeit in Bezug auf Dinge oder Personen. Identitit als Begriff des wissen-
schaftlichen Diskurses hat seinen Ursprung in der Philosophie, wo er die absolute
logische Gleichheit bzw. Selbigkeit bezeichnet. Zugleich setzt die Identitdt eines Pha-
nomens immer seine Unterscheidbarkeit von anderen Phdnomenen voraus. In dieser
urspriinglich logisch-nummerischen Bedeutung bezeichnet der Begriff Identitit eine
Beziehung, in der eine Entitdt ausschliellich mit sich selbst identisch ist.!

Das Thema ist zwar alt, es hat aber auch stark an Relevanz gewonnen. Das Kon-
zept der Identitit wurde in groflerem Ausmafl erst bekannt, als die Identitatsbildung
gesamtgesellschaftlich zu einem Problem wurde. Die Identitit ist hier als konzeptuel-
ler Referenzrahmen fiir die Selbstgestaltung und die soziale Arbeit von Personen zu
verstehen. Zygmunt Bauman konstatiert: ,,Identitdt kann nur als Problem existieren,
sie war von Geburt an ein ,Problem, wurde als Problem geboren. [...] Man denkt
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an Identitdt, wenn man nicht sicher ist, wohin man gehort. [...] ,Identitdt" ist ein
Name fiir den gesuchten Fluchtweg aus dieser Unsicherheit® (1997, 134).

Identitét als Vorstellung davon, wer wir sind, und als Erfahrung, von anderen auf
eine bestimmte Weise wahrgenommen zu werden, ist eine lebenslange Konstruk-
tionsarbeit, die an bestimmte kognitive und soziale Voraussetzungen gekniipft ist.
Erik H. Erikson ([1959] 1973) war der Ansicht, dass zwei Wahrnehmungsperspek-
tiven notwendig sind, damit ein Individuum eine Identitit entwickeln kann - die
Wahrnehmung der eigenen Gleichartigkeit und Kontinuitit im Laufe der Zeit (In-
nenperspektive) und die Bestitigung seiner Selbstwahrnehmung durch Andere (Au-
Benperspektive). Der Begriff der Identitit umfasst also die Vorstellung eines Indivi-
duums von seiner eigenen Kontinuitit und gleichzeitig seine Wahrnehmung jenes
Bildes, das andere von ihm haben.

Was heute als personale Identitit verstanden wird, entspricht in seinen Grund-
ziigen dem Konzept des ,,Selbst“ (vgl. Straub 2000). Beide Begriffe bezeichnen eine
strukturelle Einheit des Subjekts oder der Person, die sich in einem spezifischen Mo-
dus der Riickbindung des Subjekts oder der Person an das Selbst ausdriickt.

Jirgen Straub definiert Identitit als eine Form oder eine Struktur des kommu-
nikativen Selbstverhaltnisses von Personen unabhingig von inhaltlichen Pradikaten
(vgl. ausfiihrlicher Straub 2019a, 74, 79, 206; 2019b, 138, 264). Diese Struktur stellt
die Wahrnehmung der Einheit der Differenzen innerhalb einer Person sicher, sodann
ist die Identitat gleichsam als Funktion gedacht, nicht als Substanz. Es geht in den zu
analysierenden Texten also um die Problematik des Zerfalls dieser Struktur mitsamt
ihrer Funktion, nicht um die Beschreibung des Verlustes irgendeiner Substanz.

Ein wichtiger Aspekt im Zusammenhang mit personaler Identitét ist die Fra-
ge, was genau eine Person zu einem bestimmten Zeitpunkt zu einer Person macht,
d. h. was die synchronen Bedingungen der Identitit von Personen sind. Das bedeu-
tendere Problem ist allerdings jenes der diachronen Identitit, also des raumzeitlichen
Fortbestehens von Personen, das unter dem Begrift der Persistenz diskutiert wird.

Nach sozialpsychologischem Verstdndnis bildet sich Identitit in sozialen Inter-
aktionen. In diesem Sinne wird das Konzept der Identitét in der Sozialpsychologie
mit den Arbeiten von Erik H. Erikson in Verbindung gebracht, der diesbeziiglich
feststellt:

Das bewuf3te Gefiihl, eine personliche Identitit zu besitzen, beruht auf zwei gleichzeitigen
Beobachtungen: der unmittelbaren Wahrnehmung der eigenen Gleichheit und Kontinui-
tatin der Zeit, und der damit verbundenen Wahrnehmung, daf auch andere diese Gleich-
heit und Kontinuitat erkennen. ([1959] 1973, 18)

Theoretisch ist der Begrift der Identitdt in der Struktur der Beziehung einer Per-
son zu ihrem Selbst verankert. Diese Struktur kann begriftlich ausdifferenziert wer-
den. Dazu dienen drei Konzepte, welche die logischen Konstituenten des Begriffs der
personalen Identitdt darstellen: Kontinuitdt, Konsistenz und Kohérenz (vgl. Schmid
1996; Schoer 2006). Die Konzepte Kontinuitét, Konsistenz und Kohirenz driicken
aus, dass wir eine Identitdt zu haben und zu erhalten suchen, dass wir stindig be-
miiht sind, unsere Identitdt vor moglichen Verdnderungen zu bewahren und dass
wir uns unsere eigenen Selbst-Entwiirfe von anderen attestieren lassen. Um als eine
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Person mit bestimmten Eigenschaften verstanden zu werden, muss diese Person also
ein gewisses Mafl an Konsistenz, Kohirenz und der Kontinuitat im Laufe der Zeit
aufweisen.

Personale Identitit ist ein Geschehen, in dem das Individuum handelnd immer
wieder neu, also kontinuierlich, in eine Beziehung zu sich selbst tritt und so die Auf-
rechterhaltung seines eigenen Selbstbildes sicherstellt. Dieser kontinuierliche Prozess
erfolgt grundsitzlich durch narrative Synthesen. Hier tritt die psychosoziale Funk-
tion von Narrationen in den Vordergrund. Der Begrift der narrativen Identitat deckt
sich weitestgehend mit dem Begriff der personalen Identitét.

Mit Erik H. Eriksons Arbeiten wird der Ausdruck ,,Identitit” auf die Praxis der
Autobiographie, also des Erzahlens von Selbst-Geschichten bezogen. Selbst-Narrati-
onen gelten fortan als einer der wichtigsten symbolischen Modi der Bildung, Repro-
duktion und Transformation personaler Identitat (Straub 2019a, 85). Wenn Identi-
tdt als einheitlich und kontinuierlich wahrgenommen wird, liegt es aller Voraussicht
nach daran, dass wir eine bestimmte Art entwickelt haben, Diskontinuititen oder
Dissonanzen iiber uns selbst in eine konsistente und kontinuierliche Erzdhlung zu
integrieren, die als Lebenserzahlung bezeichnet werden kann. Insbesondere Paul
Ricceur ([1996] 2005) machte auf die Korrelation zwischen Identitdt und Erzahlung
aufmerksam, und zwar mit dem Argument, dass die Erzahlung jenes Medium dar-
stellt, in dem das Selbst Identitét konstituiert. Ricceur verwendet explizit den Begriff
der narrativen Identitdt ([1996] 2005).

Theoretischer Bezugsrahmen II: Interdiskursanalyse

Theoretisch und auch methodologisch bedeutungsvoll sind fiir die anschlief3en-
den Textanalysen die Interdiskurstheorie und die Interdiskursanalyse, wobei wir uns
vornehmlich auf jene Aspekte der Interdiskursivitat beschrinken werden, die letzt-
endlich fiir die Erfassung der Problematik der personalen Identitét belangvoll sind.
Die Methodik der Interdiskursanalyse geht in einem ersten Schritt von der Verortung
des zu analysierenden Textes im gegebenen System von Diskursen bzw. einer gege-
benen Diskursformation aus. Der zu untersuchende literarische Text wird innerhalb
des so identifizierten Systems in seiner Logik kontextualisiert und in seiner Spezifik
beschrieben. Alternativ kann diese Rekonstruktion selbst eine Reihe von Spezialdis-
kursen und Interdiskursen umfassen, sich aber andererseits auch auf die Verwendung
nur eines Diskurselements konzentrieren, z. B. eines Symbols oder einer bestimmten
Reihe von Symbolen. Ferner setzt die Methode der Interdiskursanalyse die Unter-
suchung der in einem gegebenen Interdiskurs geltenden Regeln voraus, die jedoch
alles in allem erst in der Serialitét eines gegebenen empirischen Materials, d. h. auf
der Grundlage wiederholter Beobachtungen in Form von Strukturbildungen, auf-
schlussreich werden. Der nichste Analyseschritt betrifft die Beantwortung der Frage,
welche Bereiche der diskursiven Praxis oder Elemente von Spezialdiskursen in den
konkreten Fillen von Interdiskursivitit in einer bestimmten Weise (re)integriert
werden und wie sich eine bestimmte Manifestation der Integration auf der Ebene der
Imagination zu den Diskursformationen einer gegebenen Zeit verhalt. Wir kénnen
dabei affirmative oder subversive Manifestationen bzw. Angebote von Alternativen

Von der Auflosung der Person: Das seltsame Problem der personalen Identitit... 37



etc. beobachten. Auflerdem konnen wir beobachten, ob ein bestimmter Interdiskurs
diskursive Elemente kohdrent im Sinne einer gewissen Wertorientierung oder eines
Paradigmas (theoretisch, metatheoretisch, epistemologisch usw.) integriert.

Die nachfolgenden Untersuchungen sind insofern interdiskurstheoretisch moti-
viert, indem sich unser Fokus in erster Linie auf diskursverbindende Elemente rich-
tet, von denen angenommen wird, dass sie relativ stabile Teilstrukturen darstellen.
Es handelt sich dabei vor allem um Formen der Veranschaulichung wie die Kollek-
tivsymbolik, in denen sich die Tendenz zur Reintegration von Wissen aus Spezial-
diskursen wohl am deutlichsten manifestiert.? Es ist oft nicht ausreichend, ein be-
stimmtes Symbol oder eine Metapher im jeweiligen Kontext zu betrachten und es
wird notwendig, ein Symbol in einer bestimmten Aquivalenzserie von Symbolen
zu sehen, oder ein Symbol im Sinne eines bestimmten Aspekts (eines Paradigmas,
z. B. nach dem einfachen Prinzip der Hyponymie) zu verallgemeinern.

EINZELANALYSEN

Sobo Swobodnik: Gaza im Kopf (2015)

Swobodniks Erzdhlung Gaza im Kopfist eine Autopathographie, die mit der Dia-
gnose eines Aneurysmas im Gehirn ansetzt und sich durchgehend stark auf den sub-
jektiven Erfahrungshorizont des Ich-Erzahlers fokussiert. Hirnaneurysma ist eine
Diagnose, die einem Todesurteil gleichkommt, denn die Ruptur eines Aneurysmas
endet in der Regel letal: ,Eine 7 mm kleine Aussackung kann im Handumdrehen
einen kompletten, hochkomplexen Organismus zerstoren, ein Leben, eine Welt.*
(Swobodnik 2015, 57) Im Text geht es also um die Bewusstwerdung der eigenen
Empfindungen und Gedanken angesichts der potenziell todlichen Krankheit und
in Aussicht auf die eigene Sterblichkeit.

Im Jahr 2014 wurde bei Swobodnik ein Aneurysma in der Nahe des Hirnstamms
diagnostiziert, das jederzeit reifien kann. Bis zum angesetzten Operationstermin ver-
gehen zwei Monate. In dieser Zeit versucht sich der Protagonist, mit sich selbst, mit
der Krankheit und mit dem Leben unter diesen Umstinden auseinanderzusetzen
und sich gegebenenfalls neu auszurichten. Das Buch besteht aus 2 x 99 Anndherun-
gen (kiirzeren Kapiteln) an einen prekéren Zustand. Swobodnik beschreibt diese Zeit
als eine Konfrontation mit einem Feind, er personifiziert die Aussackung (Ausbuch-
tung), er nennt sie einen Bastard und dreht seinen achtzehnten Film, in dem er selbst
die Hauptrolle spielt. Der Dokumentarfilm tragt den bezeichnenden Titel Bastard
in Mind und wurde 2022 présentiert. Auch in diesem Film werden die Monate zwi-
schen der Diagnose und der Operation aufgearbeitet.

Emotionen wie Angst, Wut und Verzweiflung spielen hier eine grofie Rolle und
werden im steten Ringen um Sagbarkeit entsprechend haufig metaphorisch kon-
zeptualisiert. Nach dem chirurgischen Eingriff, bei welchem dem Protagonisten ein
Titanclip eingesetzt wurde, fangt fiir ihn ein neues Leben an und er versucht heraus-
zufinden, was von seiner alten Identitit in dem neuen Leben einen Fortbestand hat
und was unwiederbringlich verloren ist.

In dieser thematischen Gemengelage steht die Frage nach der personalen Identi-
tit im Vordergrund. Ahnlich gestaltet wird der Roman Du stirbst nicht (2009) von
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Kathrin Schmidt, der hier nur am Rande erwahnt werden soll. Um den Unterschied
der Sachverhalte in den beiden Texten zu verdeutlichen, sei festgehalten: Es handelt
sich bei Swobodnik nicht um eine Ruptur des Hirnaneurysmas und die damit ver-
bundenen Folgen wie Koma, Kérperldhmung oder Aphasie, sondern um eine akute
Bedrohung und um das Wissen, es konnte jeden Moment der Tod eintreten. Die
Rede ist also von einem Damoklesschwert, das tiber dem Ich-Erzéhler hiangt und die
Ausgangslage des Erzihlens bildet. Der erzdhltechnische Unterschied zu Schmidts
Roman besteht darin, dass aus der Ich-Perspektive erzihlt wird. Ahnlichkeiten be-
stehen auf der Ebene der Integration von medizinischem Spezialwissen in den li-
terarischen Text. Es werden bei Swobodnik Zitate medizinischen Inhalts aus me-
dizinischen Fachtexten oder aus Arztbriefen eingesetzt, diese werden entsprechend
typographisch kenntlich gemacht und die Quellen werden korrekt angegeben. Inte-
griert werden jedoch auch andere Referenztexte jeglicher Couleur, die mal wortlich
zitiert, mal paraphrasiert werden, oder es wird nur der Name des jeweiligen Autors
genannt.* Auf diese Weise entsteht ein Netz von intertextuellen und interdiskursiven
Elementen, einer mentalen Landkarte gleich, nach der sich der Autor orientieren
kann.® Diese Karte verliert nach dem einschneidenden Ereignis, der Diagnose und
mehr noch durch den chirurgischen Eingriff, weitestgehend ihren orientierenden
Sinn.

Es geht also um die Vulnerabilitdt des eigenen Gehirns und an die damit ver-
bundene Briichigkeit der eigenen Identitdt wird von Anfang an tiber diesen Fixpunkt
herangegangen und die Individualitit in Frage gestellt, indem der Erzahler iiber sein
Gehirn sagt: ,,Ich wette, ich konnte Thnen meines als IThres unterjubeln und Sie wiir-
den es nicht einmal bemerken.“ (Swobodnik 2015, 9)

Die titelgebende Analogie wird wie folgt erlautert: ,,Gaza im Kopf. Die israelische
Regierung rit der Zivilbevolkerung in Paléstina sich bei den Bombenangriffen in Si-
cherheit zu bringen. Was fiir ein Zynismus! Genauso fiihle ich mich. Mein Gaza war
ab jetzt im Kopf. Und kein Platz weit und breit, um sich zu verstecken® (15). Die be-
sagte Analogie steht metaphorisch fiir die Ausweg- und Hoffnungslosigkeit, die dem
Krankheitsbild physiologisch entspricht. Diese erzdhlen zu konnen bedeutet fiir den
Erzahler eine Art mentale Ausrichtung. Wenn fiir Jiirgen Straub ,,Selbstthematisie-
rungen [...] iberwiegend Antworten auf praktische Probleme® sind (2019a, 16; Her-
vorhebung im Original), so sieht der Erzahler den Sinn der Kunst und der Literatur
in der therapeutischen Funktion, die der Autopathographie ja zugestandenermafien
anhaftet. Und er fragt sich entsprechend:

Was kann Kunst denn dann? Vielleicht: sichtbar machen, zeigen, bewusst werden lassen.
Oder einfach der Hilf- und Hoffnungslosigkeit Ausdruck verleihen. Den Stillstand in Be-
wegung versetzen. Dem Fatalismus ein Korrektiv verpassen. Der Angst eine Stimme. Der
Paralyse ein Gesicht geben. (Swobodnik 2015, 15)

Es zeichnet sich eine metaphorische Struktur des Textes ab, die dem Krankheits-
bild weitestgehend entspricht. Und was schlieflich durchaus naheliegend ist, finden
sich Metaphern zum Aneurysma und zum psychischen Zustand des Betroffenen,
aber auch Metaphern mit den Zielbereichen wie dem Gehirn, der Angst, der Narko-
se oder dem eingesetzten Titanclip. Die komplexeste Struktur der Metaphorisierung
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weist erwartungsgemaf} der Zielbereich Aneurysma auf. Bekanntermaflen werden
Krankheiten mit dem Bildfeld ,,Krieg“ analogisiert. Demensprechend wird das An-
eurysma als ,,Zeitbombe“ (10) metaphorisiert, und zwar genauer als eine, die mit
Zeitzlinder ausgestattet ist, der auf ungewiss eingestellt ist.

Des Weiteren wird das Aneurysma personifiziert, es kommuniziert mit dem Be-
troffenen und es wird mit Schimpfwortern wie ,,Schwein® oder ,,Drecksack® (11) be-
legt. Das Schwein grunzt und spricht mit dem Erzdhler (13). Wird der strukturelle
Aspekt des Aneurysmas mit dem Lexem ,,Sack® enggefiihrt (Aneurysma ist eine arte-
rielle Aussackung), entsteht eine metonymische Beziehung, die mit dem Pejorativum
»Drecksack® einen zusitzlichen Sinnbereich aufschlief}t.® Die Kartenspielmetapher,
die zuerst im Beispiel ,,[d]er pokert, der Drecksack® (34) gebraucht wurde, wird an
einer anderen Stelle wieder aufgegriffen und fortgesetzt: ,Hinter der Hand verweist
der Drecksack vermutlich auf ein Megablatt mit lauter Triimpfen (43).

Die strukturelle Ahnlichkeit kommt auch in der Bezeichnung ,Made im Speck",
mit der das Aneurysma verglichen wird, zum Tragen. Dabei wird zusitzlich das be-
drohlich Unbekannte durch den Einsatz des Bildes der Gleichung mit einer Unbe-
kannten verstarkt: ,Da sitzt die Unbekannte, fett wie die Made im Speck, in der Glei-
chung® (43).

Unter den Emotionen sind es nachvollziehbarerweise die Angst und die Hoff-
nungslosigkeit, die bei Swobodnik im Vordergrund stehen. Vernichtende Kata-
strophen, denen man sich nicht entziehen kann, wo ein Ausweg nicht denkbar ist,
sind fiir die Krankheit (Gaza im Kopf) wie auch fiir die daraus resultierende Aus-
weglosigkeit vorgesehen. Es wird zu diesem Zweck zusitzlich die Nuklearkatastro-
phe von Fukushima herangezogen: ,,Super Gau! Ich befinde mich psychisch in der
Nihe von Fukushima. Gaza allein reicht wohl nicht, kommt auch noch Fukushima
hinzu“ (36).

Fast schon klischeehaft werden die Zielbereiche Gehirn und Narkose metaphori-
siert. Das Gehirn wird mit einer mathematischen Metapher belegt: ,,Das Hirn ist kein
Organ, auch kein Muskel, das Hirn ist ein kleiner elastischer Algorithmus® (84). Die
Narkose wird in Form eines fallenden weifSen Schleiers in Anschlag gebracht (82).

Eine besonders poetische Ausformung erfihrt die Personifizierung des Titanclips,
der sich ,,um die Arterie schldngelt [...] und sich mit der Arterie [...] liebevoll vereint
[...]. Ein schones Liebespaar® (90).

Den grofiten Raum in der Struktur der Metaphern nehmen in Swobodniks Erzéh-
lung Konzeptualisierungen von Erinnerungen, Vergangenheit und Neuanfang ein,
also Sinnbezirke, die mit der Problematik der personalen Identitdt aufs Engste ver-
kniipft sind.

Die wohl auffilligste Art der metaphorischen Konzeptualisierung von Identitits-
storungen ist die Isolation, die Abtrennung von existierenden Beziigen, und zwar in
diachroner Perspektive zur eigenen Vergangenheit oder in synchroner Sicht zum ak-
tuellen Geschehen. Dies wird in Swobodniks Erzédhlung durch die Einfiigung des Bil-
des einer Glasscheibe umgesetzt, die sich zwischen den Erzihler und die Welt schiebt
und alle Verbindungen kappt: ,,Zwischen mir und der Welt scheint die Camus’sche
Glasscheibe geschoben zu sein. Kein Kontakt. Keine Verbindung® (53).

40 ROMAN MIKULAS - ANDREA MIKULASOVA



Eine weitere Variante der Darstellung von Identititsstorung, genauer in Bezug auf
das Konzept der Individualitit, ist die Aufspaltung des Ich. Diese erfolgt bei Swobod-
nik, indem er den Rat seines Psychotherapeuten, um seine Angst zu iiberwinden,
befolgt: ,,Ich spalte mich in ein erlebendes, ein erleidendes und ein beobachtendes
Ich auf“ (54).

Die Kohirenz der personalen Identitét ist beschiddigt, Erinnerungen ergeben
keine fassbaren Einheiten, die sich nahtlos in gréfiere Sinnzusammenhénge inte-
grieren konnten. Vielmehr werden Erinnerungen und dadurch die Vergangenheit
Stiick fiir Stiick abgetragen, dazu noch als bewusster Willensakt: ,Vergangenheit,
die die Gegenwart beschwert. Alles muss raus. Alles zerkleinert, zerschreddert
[...]“(35).

Helene Wesendahl, die Protagonistin des Romans Du stirbst nicht von Kathrin
Schmidt, ringt hingegen darum, gekappte Erinnerungsfiden wieder zu verbinden,
um an die Vergangenheit ankniipfen zu kénnen. Ihr ist die Vergangenheit durch die
Ruptur des Aneurysmas entrissen worden. Swobodnik hingegen zerstort die beste-
henden Verbindungen zur Vergangenheit selbst willentlich:

Das alte Zeug von frither zu lesen ist eine Qual. [...] Ich muss viel mehr wegschmeifien,
nicht nur diese bescheuerten Fotos, die von einer Vergangenheit zeugen, an die man sich
um keinen Preis freiwillig erinnern mochte. Wegschmeifien, alles wegschmeifen. Lass
uns vom Baum der Unkenntnis zwei Aste abkacken und ein Feuerchen machen fiir die
Herzenswirme. (49)

Es sind also vor allem Biicher, die Erinnerungen wachrufen und an denen entlang
sich der Erzdhler seine Identitdt erbaut hatte. Jetzt, nach der Diagnose und vor dem
angesetzten Operationstermin betrachtet er sie als Kriicken. Er ldsst die Buchriicken
sprechen und sagen:

Wir sind die identitatsstiftenden Kriicken, die sinnweisenden Pflaster [...]. Ja, wir helfen
ihm, sich zurechtzufinden. Aber vor allem helfen wir ihm, damit die anderen sich mit
ihm zurechtfinden kénnen. Er wird durch uns fiir sie fassbar [...]. Und wir scheinen ihm
offenbar nicht nur Sicherheit zu geben, sondern auch Anlass, sich seiner Identitat zu ver-
sichern. (60)

Der Erzahler nennt sich selbst Meister von Identitdtsvergewisserungstechniken
und konzeptualisiert Identitit als etwas Statisches: ,,Immer wieder muss ich die Kelle
in die Hand nehmen und den Zement gegen die Wand schmeiflen (66). Diese sub-
stanziell gedachte Art von Identitt ist statisch, nicht stabil, warum sie nunmehr vor
dem Kollaps steht. Ein Neubeginn ist allerdings angesagt.

Nach der Operation stellt der Erzdhler die einzig zu erwartende Frage, die nach
seiner Identitit: ,Wer bin ich?“ (69) Und er erkennt, dass eine neue Qualitat emer-
giert ist. Eine neue Identitét ist entstanden: ,,Ich. Kolossal. Irgendwas wurde da falsch
verschaltet. Ich ist von nun an ein anderer® (76).

Auf die Frage ,Wer bin ich?®, die sich der Erzéhler im Aufwachraum stellt, ist
keine einfache Antwort moglich. Der Erzahler verweist auf Montaignes Ideen zur
Identitat, und zwar auf das, was wir als Problem der als Einheit einer Person ver-
standenen Identitdt bezeichnen. Dementsprechend bemerkt er auch: ,Wenn ich
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nach der OP noch der bin wie vor der OP [...]“ (80). Eine neue Identitiat muss erst
entstehen, Zuschreibungen miissen akzeptiert oder abgelehnt werden, Verhaltens-
weisen miissen erprobt werden etc. Darum muss auch der Erzdhler in Swobodniks
Buch den Namen, den er am Handgelenk an einem Plastikbandchen erkennt, zu-
nédchst einmal nur glauben, wie Helene Wesendahl in Kathrin Schmidts Roman
ihren Namen erst einmal glauben musste: ,Um das Handgelenk ein Plastikbdnd-
chen. Name. Geburtsdatum. Zwei Nummern. [...] Wenn ich ehrlich bin [...], kann
ich weder mit dem Namen noch mit dem Geburtsdatum etwas anfangen® (2009,
95).

Eine weitere Parallele mit anderen Autopathographien, in denen die personale
Identitat verhandelt wird, erkennen wir im Einsatz des Motivs des Spiegels. Spie-
gelszenen werden eingesetzt, um zu zeigen, dass sich die Protagonisten darin nicht
wiedererkennen, ggf. dass sie darin jemanden anderen sehen, einen Fremden. In
Swobodniks Text heifit es entsprechend:

Auch nach dem Blick in den Spiegel [...] fillt mir nichts ein. [...] Aber ansonsten ist mir
das Spiegelbild fremd. Interessant: Ich sage, das Spiegelbild. Nicht der, der in den Spiegel
guckt. Obgleich der ja identisch sein miisste. [...] Der Anzug passt, die Schuhe, alles, ob-
gleich ich sie nicht als meine eigenen in Erinnerung habe. (2015, 95)

Nachdem sich der Protagonist von seiner Vergangenheit getrennt hat, miissen
neue Zusammenhinge erst mithsam hergestellt werden. Dafiir wird die bewahrte
Netz-Metapher in Anschlag gebracht: ,Ich versuche iiber verschiedene Koordina-
tionspunkte ein Netz zu flechten, in das ich mich fallen lassen kann [...]“ (112).

Dabei werden Referenzen zu jenen Sinnbezirken, von denen sich der Protagonist
getrennt hatte, tunlichst umgangen, um zu vermeiden, dass diese in den neuen Be-
ziehungen Schédden anrichten: ,, Aber ich will nicht die Vergangenheit herbei zitieren®
(118). Das neue Netz bzw. der neue Text ist nichts Festes, vielmehr setzt sich die Auf-
16sung auch in der neuen Situation nach der OP fort:

Der schwarze Hund sitzt neben mir. [...] Wir lassen uns treiben, ich und er. Zwei abgebro-
chene Aste auf dem Meer. [...] [ich] wiinsche, dass [...] ich [...] schliefSlich vergesse. Alles
vergesse, damit die Vergangenheit in seine [sic!] Einzelteile zerfallt [...]. (164)

Auflosen. Sich einfach auflosen. (166)

Susanne Krahe: Adoptiert: Das fremde Organ (1999)

In Krahes Buch Adoptiert: Das fremde Organ wird die Transplantation als Grenz-
erfahrung reflektiert. Das erzahlende Ich berichtet in erster Linie {iber die durch eine
Nierentransplantation eigene gewandelte Identitdt. Es setzt auf einen Dialog mit dem
transplantierten Organ und seinem unbekannten Spender; die verwendete vertraute
Anrede richtet sich nicht nur an den Verstorbenen, sondern oft auch an das trans-
plantierte Organ.

Mit der buchstéblich einschneidenden Erfahrung der Organtransplantation wird
das eigene Leben neu entworfen, da das vorherige keine Giiltigkeit mehr zu haben
scheint. Im neuen Leben war ,,kein Platz fiir Erinnerung” (75). Das neue Leben, wie
es in der Erzdhlung der Theologin Krahe heif3t, ist verkniipft mit der Erkenntnis des
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Fremden im Eigenen: ,,Ich sehe seine prallen, dunkelroten Lippen in meinem Hand-
spiegel [...]“ (102).

Die Erzahlung zeichnet sich im Sinne der Gattung Autopathographie durch sach-
liche Darstellungen von medizinischem Wissen’ in einer Durchdringung mit po-
etischen Passagen aus, in denen entweder der Transplantierte oder das Transplan-
tat selbst als sprechendes Ich auftreten. Rekurriert wird dabei u. a. auf den Begrift
»Adoption®. Inwiefern Adoption mit Identitit zusammenhangt, erklart die Psycho-
therapeutin Inge Koélle wie folgt:

Menschen, insbesondere Kinder, werden in ihrem arglosen Zugehorigkeitsgefiihl gestort,
weil sie zu ,Anderen” erkldrt werden. Und durch die spite Entdeckung etwa, als Kind
adoptiert worden zu sein, ist die ganze Sicherheit des bisherigen Bezugssystems infrage
gestellt. (2021, 4)

Die Problematik, die in der Erzdhlung von Krahe verhandelt wird, ist die Verun-
sicherung durch die Storung des Bezugssystems der personalen Identitdt, anschau-
lich gemacht durch das besagte Konzept der Adoption. Das fremde Organ wird als
»[m]ein Embryo. Mein Adoptivkind“ (1999, 63) konzeptualisiert. So konstatiert Elke
Wild (1998, 265), dass die Adoption eine Transaktion zur Herstellung von Verwandt-
schaftsbeziehungen zwischen nicht blutsverwandten Personen sei. Die Adoption, so
Kriiger-Fiirhoff, ersetze eine

auf , Blutsbanden“ begriindete Verwandtschaft durch einen juristischen Akt [...]. Die Ver-
wendung eines juristischen Verfahrens zur Herstellung eines , natiirlichen Ergebnisses
(hier der Konstitution von Elternschaft ohne deren biologische Grundlagen) lésst sich
durchaus auf die Transplantationsmedizin tibertragen, in der chirurgische Verfahren eine
neue ,natiirliche“ Korperlichkeit herstellen. (2012, 229)

Das Bezugssystem der personalen Identitdt wird auch in diesem Fall metapho-
risch als Netz bzw. als Netzwerk konzeptualisiert, um die chirurgisch hergestellte Ver-
bindung zwischen dem Transplantat und dem Korper des Empfingers zu beschrei-
ben. Diese Metapher weist sowohl textile als auch technische Konnotationen auf.
Auch Krahe beschreibt ihren Korper mit Hilfe von Netzwerkmetaphern und stellt
das medizinische Hybridisierungsverfahren der Transplantation der Verkniipfung
von Mensch und Maschine (bei Dialyse) der biologisch-fleischlichen gegeniiber. Die
Autorin bringt metonymisch zwei Hinrichtungs-Bilder ins Spiel, die ,,Kreuzigung®
(1999, 25, 27) und den ,Galgen® (25) und fragt nach den Grenzen dieser Verbin-
dung (37). Das neue Bezugssystem (der transplantierte Korper) ist metaphorisch als
»Netzwerk® angelegt, das (durch Immunreaktionen) von innen heraus bedroht wird:
»Bakterien. [...] Sie knabbern an unserer Verbindung wie an einem Versorgungska-
bel. Hippchen fiir Hippchen wird das Netz diinner (8).

Ein wichtiger Aspekt der Identitatsproblematik in Verbindung mit der Transplan-
tationsmedizin ist die angenommene Vervielfaltigung der Person durch die Annah-
me eines fremden Organs.® Kriiger-Fiirhoff bemerkt diesbeziiglich:

Einige der bislang diskutierten Autorinnen und Autoren beantworten die erlebte Dezent-
rierung ihrer Subjektivitit und die Aufspaltung und Vervielfaltigung der eigenen Leiblich-
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keit, indem sie auf eine Linearitit und Geschlossenheit ihrer autobiographischen Texte
verzichten. (2012, 88)

Die Frage nach der Identitdt wird bei Krahe gleich zu Anfang in den Fokus ge-
riickt. Allein die Uberschrift des ersten Kapitels ,,Fremder im Spiegel” ist dafiir be-
zeichnend. Das Zusammentreffen zweier Organismen vollzieht sich in literarischen
Darstellungen hdufig in Spiegelungen. Das Spiegelmotiv erfahrt bei der Literarisie-
rung der Erfahrung der Organtransplantation eine spezifische Konkretisierung.” Die
Protagonistin besinnt sich ihrer Identitét, erkennt ihre Ziige im Spiegel und erkennt
zugleich den Riss zwischen den beiden Entitédten. Zentral ist hier das Spiegel-Motiv:
»Dort steht er tiglich in meinem Gesicht geschrieben. Jeden Morgen trefte ich ihn im
Spiegel: Rendezvous mit einem Schatten [...]“ (1999, 9).

Die Spiegelflache macht es moglich, Dinge zu sehen, die aus der Betrachterper-
spektive nicht sichtbar sind - es ist in der Regel das Gesicht des Betrachters. Um sich
selbst im Spiegel zu betrachten, muss das Subjekt erst Gegenstand der Betrachtung,
also Objekt werden. Der Spiegel wird also als Mittel der Selbstreflexion verwendet.
Die Spiegelszenen bei Krahe werden ebenfalls dazu genutzt, um zu projizieren, was
unsichtbar ist. Es ist das die Objektivierung des Auseinanderdriftens der beiden We-
sen. Die Rede ist von einem ,,Rif$ durch den Spiegel“ was zur Folge hat, dass beider
»Konturen zersplittern® (10).

Gleich im ersten Kapitel wird eine Wir-Identitét aufgebaut, eine Symbiose von
Ich und Du, indem dieses Du verstanden werden will und daher nach einer eigenen
Sprache dafiir gesucht wird: ,,Ich suche nach einer Sprache, die dich zum Ausdruck
bringt® (32).

Das Ich wechselt in den Eigenzuschreibungen oft zu Wir oder changiert férmlich
zwischen Ich und Wir. Wenn das Ich Wir wird bzw. das Wir Ich, ist eine Verschmel-
zung vollzogen, da keine Distinktion mehr vorhanden - dies kommt jedoch nicht zu-
stande. Die Engfithrung der beiden Perspektiven driickt sich in Aussagen aus wie den
folgenden: ,,Ich nehme uns leicht [...]“ oder ,,sein Schweif$, mein Schweif3“ (10, 13).

Es kommt nicht zur Auflosung der Ich-Wir-Grenze, es bleibt bei stindigen Per-
spektivenwechseln und der Perspektivenwechsel zieht sich wie ein roter Faden durch
die gesamte Erzahlung und wird somit zum pragenden poetischen Verfahren und
gleichzeitig zum strukturierenden Element des Textes: ,,ich muf3 ihn denken [...].
Ich muf} erinnern, was sein Gedachtnis nicht mehr gespeichert hat. [...] Sein letzter
Blick scharft mir die Sicht® (14).

Diese geschirfte Sicht betriftt beide Perspektiven, die Innen- wie die Auflenper-
spektive. Diese Doppelperspektivierung der eigenen Identitét entspricht strukturell
der oben erwihnten Unterscheidung der Wahrnehmung der eigenen Gleichartigkeit
und Kontinuitdt (Innenperspektive) und der Bestdtigung dieser Selbstwahrnehmung
durch Andere (Auflenperspektive). Der Unterschied besteht darin, dass die Protago-
nistin beide Perspektiven durch die Aufnahme des Fremden vereint: ,,Dann kann ich
mich plétzlich von auflen sehen® (14). Und spiter ,,Ich kann mich auch von innen
sehen [...]“ (15).

Wenn aber die Identitdt nicht mehr zéhlt, weil sie ohnehin nur eine Eigen-
Konstruktion ist, dann kommt auch kein Ich-Gefiihl zustande. In dieser Beob-
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achtung kommt Derek Parfits bekanntes Diktum ,,Identity Doesn’t Matter® (1987,
245-281) deutlich zum Ausdruck. Es ist zugleich wenig erstaunlich, dass eben-
dieser Identitatstheoretiker und seine Sicht auf die Problematik auch von David
Wagner in seinem Roman Leben explizit aufgegriffen wird: ,,Parfit meint, die Iden-
titdt einer Person sei im Grunde unbestimmbar und nach ihr zu fragen irrelevant®
(2013, 131).

Bei Krahe kommt Parfits Konzept des Replikanten, wie auch das Konzept des
Chimérismus'’, das als ,,Kreuzblut® (52 ff.) konzeptualisiert wird, zum Tragen. Das
Aufbrechen der Kohérenz der eigenen Identitit wird in diesem Sinne weiter als Hy-
briditdt ausgefiihrt: ,,Das war nicht ich. Jemand hatte seine Trdume in meinen Kopf
gegossen” (59).

Die so empfundene Verdoppelung, die aus einer Verbindung von zwei Wesen-
heiten resultiert, wird als zu verarbeitendes Problem immer wieder aufgegriffen und
die Protagonistin fragt: ,Aber wie stillt man den Doppeldurst. Wie schlift es sich:
plotzlich zu zweit [...]?“ (90) Sie kann mit der neuen Situation nicht umgehen, ver-
steht diese also auch nicht, und die wendet sich an den Fremden mit Bitten um Auf-
klarung, Belehrung und Orientierung. Das Ich und das Du bleiben fiir sich eigene
(getrennte) Wesen. Es gibt eine Zweisamkeit, jedoch keine Verschmelzung zu einem
unteilbaren Wesen im Sinne von Individualitit, da die Teile als Phinomene onto-
logisch gegeben angesehen werden. Das Du bleibt ein Fremder, an den die Protago-
nistin die Frage richtet: ,Was hast du gewuf3t“ (96). Dieser Riss in der Identitdt, der
als zerrissene Leinwand bzw. als Riss im Spiegel metaphorisch konzeptualisiert wird,
muss durch die Herstellung von Kohérenz behoben werden, was als Rekonstruieren
einer Matrize ebenfalls metaphorisiert wird (15).

Die Ich-Erzihlerin fiihlt sich mit dem vierzehnjahrigen Spender, dessen Niere sie
erhalten hat, eng verbunden. Zum neuen Organ wird eine freundschaftliche, beinahe
intime Beziehung entwickelt, ,den neuen Freund, diesem Néchsten der Nachsten®
9).

Zu den Stilmitteln, die den Aspekt der Unterbrechung betonen, gesellen sich auch
intertextuelle Beziige, die die Transplantation inhaltlich mit dieser einschneidenden
Erfahrung verbinden, sie aber gleichzeitig in einen Kontext vertrauter Phanomene
einfiigen und damit als annehmbar stilisieren.

In Krahes Text werden verschiedene Verwandtschaftsmodelle durchdekliniert.
Es ist offensichtlich, dass die Autorin bei der Beschreibung von Nihe auf Konzep-
te zuriickgreift, die aus den semantischen Bereichen Freundschaft, Liebe, Eltern-
schaft (Adoptivkind) und Blutsverwandtschaft stammen. All diese verschiedenen
Bezeichnungen genealogisch begriindeter oder gewéhlter Verwandtschaften wer-
den in Krahes Erzdhlung unter dem Begriff der Verwandtschaft subsumiert. Der
Begriff ,,Spender®, in seiner wie auch immer dargestellten oder konzeptualisierten
Beziehung zum Empfanger, driickt die gédngige Vorstellung aus, dass die Teilhabe
am Korper eines anderen Individuums, die durch eine Transplantation hergestellt
wird, neues Leben nach sich zieht, also neue Formen sozialer Beziehungen inten-
diert. Diese Verbindungen werden daher in der Regel als verwandtschaftliche Bin-
dungen dargestellt.
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ZUSAMMENFASSUNG

Texte aus dem Bereich der Autopathographie stehen dem professionellen Dis-
kurs der medizinischen Wissenschaften nahe und bieten alternative Moglichkeiten,
Krankheit zu konzeptualisieren und zu denken. Die Werke, die Gegenstand unserer
Analysen waren, gehoren zu den neuen Autopathographien und beschreiben Krank-
heiten, die nicht mehr als Folgen von gesellschaftlichen Entwicklungen gewertet wer-
den, wie es in der ,Neuen Innerlichkeit in der Regel der Fall war, vielmehr werden
Pathologien als Teil des individuellen Lebens interpretiert. Da die damit verbunde-
nen Erfahrungen und die Folgen der Erkrankung fiir das individuelle Leben gra-
vierend sind, wird oft die Frage nach der personlichen Identitat gestellt. Die Frage,
wer ich bin, ist immer dann relevant, wenn Menschen, die diese Frage duflern, nicht
oder nicht mehr wissen, wer sie (geworden) sind, wenn sie kein Gefiithl mehr fiir ihre
Unitdt haben - und das betrifft nicht nur duflere Ordnungen (also Entwurzelungen
jedweder Art), sondern auch die innere Zerriittung. Diese Verunsicherungen sind
also der Ausloser fiir Fragen nach Identitét, die in den analysierten Texten gestellt
werden.

Gemeinsamkeiten bestehen auch auf der Ebene der Integration von medizini-
schem Spezialwissen. Der medizinische Fachdiskurs spielt eine nicht zu unterschat-
zende Rolle und er greift in die Erzahlinhalte ein. Eine auffillige Referenzialitdt bis
zur Intertextualitdt und Intermedialitit konnten in beiden Texten nachgewiesen wer-
den. Es werden in beiden Texten Zitate medizinischen Inhalts aus medizinischen
Fachtexten eingesetzt, diese werden als solche kenntlich gemacht und die Quellen
werden korrekt angegeben. Integriert werden jedoch auch Referenztexte anderer
Provenienz, wodurch ein interdiskursives Netz entsteht.

In den analysierten Autopathographien tiberlappen einander medizinisches Spe-
zialwissen und personliche Reflexionen, wie auch jene teilweise autonomen Sinnbe-
zirke, aus denen oft Analogien hervorgehen, in denen Metaphern bekanntlich ihren
Ursprung haben, auf die wir in unserem Beitrag ndher eingegangen sind. In den ana-
lysierten Autopathographien konnten wir unter anderem eine verbindende Meta-
phorik im Umfeld der Frage nach der eigenen Identitdt erkennen (z. B. Netz, Spiegel,
Leinwand).

ANMERKUNGEN

! Locke 1981, Kapitel ,,Uber Identitit und Verschiedenheit*; Hume 1989, Kapitel ,Von der persén-

lichen Identitit®; vgl. auch Gleason 1983.

Jurgen Link nennt diesen Faktor ,, Diskursposition® (1988, 298).

Kollektivsymbole verdichten Wissen, sie enthalten die Wertorientierungen einer Gesellschaft, ihre

Einstellungen, Denkstereotypen usw.

* Michel Houellebecq, Wolfgang Herrndorf, Fritz J. Raddatz, Tor Ulven, Thomas Bernhard, Julie Zeh,
Péter Nadas, Martin Heidegger, Elias Canetti, Albert Camus, Franz Kafka, Hans Henny Jahnn, Peter
Handke, Heiner Miiller, Werner Schwab, Georg Trakl, Tomas Espedal etc. Erwahnung finden aber
auch Schauspieler, Musiker und andere Kiinstler wie Ben Wagin, Hermes Phettberg, Laurie Ander-
son oder Kurt Cobain.
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5 Rolf Parr spricht von ,mentalen Landkarten® (2015, 15-35) im Interdiskurs, die allerdings mit Hilfe
von Kollektivsymbolen konstruiert werden. Ahnliches entsteht durch Referenzen aller Art auf frem-
de Texte.

¢ Dieses Bild kommt in zahlreichen Beispielen vor: ,,[d]ieser Drecksack im Hirn“ (14); ,der Drecksack

im Hirn spuckt um sich“ (23); ,,[d]er pokert, der Drecksack® (34).

Im Kapitel ,Geschichten aus der Zwischenwelt, finden sich Erlduterungen zu medizinischer Ter-

minologie, zu Sachverhalten wie ZVK, Heparin, zu Magensiure und Ubersiuerung, Cyclosporin,

Immunsuppression, Cortison, Verpilzung, Ureterschiene, CMV, zur Problematik des Hirntodes und

nicht zuletzt werden fremde Transplantationsfille geschildert. Allerdings geschieht es nicht iiber Zi-

tate aus Fachbiichern, sondern es wird vielmehr vermittelt, was ein informierter Patient alles an Fach-
wissen anhduft.

Ein prominentes literarisches Beispiel, in dem diese Problematik verarbeitet wird, ist David Wagners

Roman Leben aus dem Jahr 2013.

Zur Rolle des Spiegelmotivs im Zusammenhang mit der Frage nach der personalen Identitit vgl.

Strauss 1974 und Abels 2017.

Die medizinisch bekannte aber dennoch nach wie vor mysteriose Problematik des Chimérismus ver-

bindet Literatur und Medizin in besonderer Weise. Das Phinomen des Chimérismus gilt im medizi-

nischen Fachdiskurs im Kontext der Erforschung von AbstofSungsreaktionen als belegt.
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Of the dissolution of the person: The strange problem of personal identity
in recent German-language autopathographies
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Texts from the field of autopathography are close to the professional discourse of the medical
sciences and offer alternative ways of conceptualizing and thinking about illness. The recent
autopathographic works that are analyzed in this article describe illnesses that are no lon-
ger evaluated as consequences of social developments, as was usually the case in the “new
interiority”; rather, pathologies are interpreted as part of an individual life. Since the asso-
ciated experiences and the consequences of the disease are serious for the individual life,
the question of personal identity is often raised. The question of self is always relevant when
people who express this question do not know or no longer know who they are (or have
become), or when they no longer have a sense of unity. This concerns not only external orders
(i.e. uprooting of any kind), but also internal disruption. These insecurities are thus the trig-
ger for questions about identity that are posed in the analyzed texts.
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Im neuen Jahrtausend ist die Autobiografie auch im deutschsprachigen Kontext zu
einem Diskursfeld geworden, in dem mehrere bedeutende Rahmen aufeinander-
treffen, vor allem die Skepsis gegeniiber den Konzepten eines homogenen, kohi-
renten, unveranderlichen und autonomen Subjekts, die Instabilitdt der Identitat
und ihre prozessuale Natur, die Unzuverldssigkeit und Selektivitit von Erinnerun-
gen und das (re)konstruktive Wesen der Erinnerung. Bereits um die Jahrtausend-
wende intensivieren sich die Bemiithungen, die Gattungsgrenzen zu 6ffnen und
ein umfassenderes Konzept des autobiografischen Schreibens zu etablieren. Von
der Verwendung der Gattungsbezeichnung Autobiografie wird zunehmend ab-
gesehen und vielmehr vom autobiografischen Schreiben (vgl. Breuer - Sandberg
2006; Parry — Platen 2007) gesprochen, das als soziales Handeln verstanden wird
und ,,den Gattungsbegriff der Autobiographie zugleich einschliefit, iiberschreitet
und auflost® (Breuer — Sandberg 2006, 11). Obwohl ein Teil der neueren Ansitze
weiterhin mit dem zentralen Begrift Autobiografie arbeitet (vgl. Holdenried 2000;
Depkat 2003; Wagner-Egelhaat 2005; Kraus 2009), wird sie im erweiterten Ver-
standnis als sozialkommunikative Form der Selbstauseinandersetzung konzeptu-
alisiert und ihre Prozeduralitdt akzentuiert. Nach Volker Depkat sind Autobiogra-
fien ,,Akte sozialer Kommunikation® (2003, 454). Michaela Holdenried bevorzugt
den Begriff Autobiografik fiir alle Formen des Autobiografischen (2000, 20), Esther
Kraus versteht wiederum die Begriffe Autobiografik, autobiografisches Erzéhlen
und autobiografisches Schreiben als Synonyme (2009, 23) und verweist auch auf
das Verstandnis der Autobiografie als kulturelle Praxis (26). Weitere theoretische
Zugange positionieren die ,, Autobiografik zwischen Literaturwissenschaft und Ge-
schichtsschreibung® (Preufler - Schmitz 2010, 7). Der Begrift Autobiografie bleibt
problematisch, da die Grenzen der erlebten und erzdhlten bzw. konstruierten Ver-
gangenheit nicht erkennbar sind und die erzéhlte Lebensgeschichte immer eine
Kombination aus tatsdchlich Erfahrenem und in Erinnerungen Gedeutetem ist.
Vor allem mit Blick auf die Verdnderungen der Produktions- und Distributions-
bedingungen durch die digitalen Medien werden auch unterschiedliche Konzepte
von Autorschaft und diverse Praktiken der Autorinszenierung diskutiert (vgl. Jiir-
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gensen — Kaiser 2011; Kyora 2014). Da die meisten Ansdtze der Autobiografiefor-
schung das Verstandnis der Autobiografie als hybrides Schreiben zwischen Faktizi-
tat und Fiktion verbindet, stof3t auch die deutschsprachige theoretische Reflexion
auf das fiktionale Moment (jedes) literarischen Selbstentwurfs, auf ein Phdnomen,
dessen Erkldrung bisher nicht abgeschlossen ist.

Seit Serge Doubrovsky werden mit dem vagen Begrift Autofiktion Strategien li-
terarischer Texte autobiografischer Natur bezeichnet, in denen Autoren in ihrem oft
fragmentarischen Schreiben iiber sich selbst offensichtlich faktische und fiktionale
Erzahlungen vermischen und autobiografische Erfahrungen in Form einer Konst-
ruktion verarbeiten, die sich an der Grenze zwischen der ,biografischen Wahrheit*
und Fiktion befindet. Autofiktion fiktionalisiert (scheinbar) reale Personen, sogar
den Autor selbst (dies spiegelt sich in der Abwandlung des Begriffs wider - ,, Auto(r)
fiktion®; vgl. Wagner-Egelhaaf 2013). Der Autor présentiert sich als Protagonist sei-
ner Texte und bestreitet dies zugleich, betont die Fiktion des Realen und die Realitdt
des Fiktiven. Einer der Versuche, die Autofiktion theoretisch zu erfassen, kommt von
Frank Zipfel, der drei Kategorien der verschiedenen Konzepte der Autofiktion unter-
scheidet: Autofiktion als eine ,besondere Art autobiographischen Schreibens, als
eine ,besondere Art des fiktionalen Erzihlens® sowie als ,,Kombination von autobio-
graphischem Pakt und Fiktionspakt“ (2009, 32 f.). In der deutschsprachigen Litera-
turkritik umfasst der Begriff der Autofiktion jedoch in allzu verallgemeinernder Wei-
se verschiedene Formen des Schreibens an der Schnittstelle von Realitdt und Fiktion.

Das neue Jahrtausend bringt auch einen neuen theoretischen Zugang zu Texten,
die ein sehr hohes Maf3 an Selbstreflexivitat aufweisen und deren Erzdhler den Akt
des Schreibens widerspiegeln. Haufig finden wir dort gegenseitige Metareferenzen
unterschiedlicher Erzahlebenen und Perspektiven und autobiografische Metanarra-
tionen. Die Literaturwissenschaft versucht, sie mit den schwer zu unterscheidenden
Begriffen autobiografische Metafiktion oder fiktionale Metaautobiografie zu etiket-
tieren (Niinning 2007, 274). In der fiktionalen Metaautobiografie steht nicht die Dar-
stellung vergangener biografischer Ereignisse im Vordergrund, sondern die Reflexion
des Prozesses ihrer retrospektiven (Re-)Konstruktion sowie die Problematisierung
der Verfahren des autobiografischen Schreibens selbst. Diese Werke zeichnen sich oft
durch erhebliche intertextuelle Verweise aus.

Zu den Begriffen, die die neuere Autobiografieforschung geprigt hat, zahlt auch
der Begriff der Automedialitit (vgl. Diinne — Moser 2008), mit dem auf die mediale
Begriindung der autobiografischen und autofiktionalen Selbstbilder verwiesen wird.
Das Modell der Automedialitit kann auch helfen, die Funktionen visueller Medien
in der autobiografischen Literatur zu kldren und die Art und Weise ihrer Integration
in den autobiografischen Text sowie ihr Potenzial fiir Selbstprojektionen und Selbst-
stilisierungen zu verdeutlichen.

In der zweiten Dekade des neuen Jahrtausends erfihrt dann der Begriff der Au-
tosoziobiografie erhohte Aufmerksamkeit (vgl. Spoerhase 2017; Blome 2020), vor
allem unter dem Einfluss der theoretischen Reflexion in Frankreich. Es wird von
der Konjunktur des autosoziobiografischen Erzdhlens in den Texten gesprochen, die
»zwischen Autobiografie, Fiktion und Gesellschaftsanalyse oszillieren und diese ver-
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schiedenen Dimensionen zu einem eigenen narrativen Format verbinden® (Blome
2020, 545). Die ,,Beschiftigung mit dem eigenen Lebensweg als einer Aufstiegsge-
schichte® ist in der Autosoziobiografie ,,stets auch mit der Ambition verbunden, aus
dieser Perspektive zugleich einen soziologisch-literarischen Blick auf gesellschafts-
politisch relevante Entwicklungen der Gegenwart zu werfen® (545 £.). Darin sieht die
Literaturwissenschaft auch den Unterschied zu aktuellen Autofiktionen, denn ,,nicht
jede autobiografisch grundierte Erkundung der familidren und sozialen Herkunft®
beansprucht ,,zugleich eine, und sei es auch nur implizite, Analyse gesellschaftlicher
Problemlagen zu sein® (546).

Folgende Ausfithrungen wollen auf die Besonderheiten des autobiografischen
Schreibens ostdeutscher Autorinnen und Autoren aufmerksam machen, das natiir-
licherweise mit Erinnerungsprozessen verbunden ist. Die Untersuchung dieser lite-
rarischen Lebensruckblicke basiert auf der auch im neuen Jahrtausend relativ kon-
stanten Thematisierung sozialer, politischer, mentaler und kultureller Unterschiede
zwischen den Deutschen, die in zwei verschiedenen Teilen des geteilten Deutsch-
lands sozialisiert wurden.! Die untersuchten autobiografischen Texte werden hier
unter dem Blickwinkel der Generationszugehoérigkeit betrachtet.

OSTDEUTSCHES AUTOBIOGRAFISCHES SCHREIBEN

IN GENERATIONENGESCHICHTLICHER PERSPEKTIVE

Autobiografieforschung und Generationenforschung verbinden mehrere gemein-
same Aspekte. Mit der spatestens seit der Jahrtausendwende zu beobachtenden Kon-
junktur des autobiografischen Schreibens ist auch das Artikulieren generationeller
Erfahrung verkniipft. Autobiografische Forschung trigt wiederum zum Modifizie-
ren der Generationenkonzepte bei. Viele autobiografische Texte haben einen hohen
Identifikationswert und kénnen durch Anspielungen oder Wahl bestimmter Symbo-
le das Gefiihl der Generationszugehorigkeit erzeugen.

In den soziologischen Studien betont man die Wichtigkeit der generationsspe-
zifischen Perspektive insbesondere fiir das Verstehen der Gesellschaften mit einer
dominanten zentralistischen Fithrung und angestrebter sozialer und kultureller Ho-
mogenisierung (vgl. Ahbe — Gries 2006, 476). Wie allerdings Gerhard Lauer (2010,
15 f.) deutlich macht, wird das mehrdeutige und hybride Konzept Generation in der
Literaturwissenschaft nicht konsistent verwendet. Fiir die Untersuchung der Litera-
tur ostdeutscher Autorinnen und Autoren lohnt es sich jedoch, die mit Generations-
zugehorigkeiten verrechneten Konzepte, generationengeschichtliche Ansitze und
generationelle Erklarungsmuster aufzunehmen und dabei sowohl auf generationelle
Abgrenzung als auch transgenerationelle Kontinuitaten hinzuweisen.

Aufbaugeneration

Die Angehorigen der Aufbaugeneration (Jahrgidnge 1925-1935/1940)* waren
meistens Kinder aus Mitlauferfamilien. Viele wurden von der dramatischen Erfah-
rung der Flucht und der existenziellen Not geprégt, junge Méanner auch von der Er-
fahrung im Einsatz als Luftwaffenhelfer oder Wehrmachtssoldaten. Oft wird bei der
Charakteristik dieser Generation auf die grundlegende Schrift der Generationsfor-
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schung Das Problem der Generationen verwiesen, in der der Soziologe Karl Mann-
heim auf die praformierende Rolle der frithen Pragungen und der Jugenderlebnisse
aufmerksam macht: ,,Die ersten Eindriicke haben die Tendenz, sich als natiirliches
Weltbild festzusetzen. Infolgedessen orientiert sich jede spatere Erfahrung an dieser
Gruppe von Erlebnissen, mag sie als Bestdtigung und Sittigung dieser ersten Er-
fahrungsschicht, oder aber als deren Negation und Antithese empfunden werden.*
([1928] 1964, 536, Hervorhebung im Original). Die von der DDR-Griindergenera-
tion, den alten kommunistischen Kadern, angebotene Vision der neuen kommunis-
tischen Gesellschaft, in der Aufbaugeneration als Antithese zum Nationalsozialis-
mus wahrgenommen, wurde nach Kriegsende zum Ersatz fiir das zerbrochene frithe
Weltbild dieser jungen Menschen. Den politischen und moralischen Fiithrungsan-
spruch der reformunféhigen ,,misstrauischen Patriarchen® (vgl. Ahbe — Gries 2006,
492 ft.) durften die Angehorigen der Aufbaugeneration allerdings nicht in Frage stel-
len.

Die Haltung der Aufbaugeneration war meist konform, meist bewegte sich ihre
Kritik auf dem Boden der konfliktreichen Identifizierung, einen offenen Konflikt
mit der Griindergeneration scheuten sie. Die Schriftsteller der Aufbaugeneration
verfligten als intellektuelle Vertreter der DDR iiber eine bedeutende symbolische
Macht, die sie jedoch in den verdnderten gesellschaftlichen Verhaltnissen nach 1989
verloren.

Mehrere Vertreter der Aufbaugeneration verdffentlichten ihre kiinstlerischen
Autobiografien bereits in dem ersten Nachwendejahrzehnt. Dabei erfuhren auto-
biografische Biicher von Giinter de Bruyn, Heiner Miiller oder Giinter Kunert, im
Unterschied zur Autobiografie des langjahrigen Vorsitzenden des Schriftstellerver-
bandes der DDR Hermann Kant, eine sehr positive Resonanz. In allen diesen Texten
wird der Leserschaft der autobiografische Pakt angeboten.

Christa Wolf (geb. 1929), die wohl reprasentativste Vertreterin der Aufbaugene-
ration, hat bereits mit ihrem Roman Kindheitsmuster (1976) den literaturwissen-
schaftlichen Autobiografiediskurs beeinflusst. Nach dem viele Jahre dauernden Rin-
gen um die poetische Erfassung priagender Bestandteile der eigenen Biografie, das
Ringen wird in den nach dem Tod der Autorin veréffentlichten Tagebucheintragen
dokumentiert (vgl. Wolf 2013, 25, 128, 149), schlief3t Wolf im neuen Jahrtausend
ihr Werk mit dem letzten autobiografischen Buch Stadt der Engel oder The Overcoat
of Dr. Freud (2010) ab, in dem sie versucht, ihr ,Lebensmuster® zu konstruieren.
Sie stellt es sich wie ein Netz vor, wie ein Gewebe verschiedener Gedichtnisstran-
ge (Gansel — Wolf 2014, 354), in dem auch widerldufige Erinnerungen verwoben
werden. Dabei inszeniert sie den Schreibvorgang, in dem die Selbstbefragung mit
Spiegelung des Erinnerungsprozesses und metanarrativen Reflexionen der Suche
nach der addquaten Prisentation der Erinnerung verkniipft wird (vgl. Zemaniko-
va 2021). Der Entstehungsprozess ist ein wesentliches strukturierendes Element des
Textes, der auch als fiktionale Metaautobiografie verstanden werden kann, denn
»[n]icht das Leben des Autobiographen [...] steht somit im Mittelpunkt, sondern die
rekonstruierende Tatigkeit des Autobiographen als forschendem und schreibendem
Subjekt (Niinning 2007, 278 £.).
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Der selbstreflexive Text schildert den Aufenthalt der Erzahlerin in Los Angeles,
der Stadt der Engel, zu Beginn der 1990er Jahre und reflektiert gleichzeitig die Er-
innerungen, die wahrend ihres Aufenthalts in Amerika aus den tieferen Schichten
der Vergangenheit hervortreten. Die Erzahlerin verbindet Alltagserlebnisse, Assozia-
tionen, Reiseberichte, Traume und inszenierte Passagen aus der Vergangenheit mit
Erinnerungsfragmenten.

Obwohl der autobiografische Pakt einleitend bestritten wird, steuerten die sehr
deutlichen Parallelen zwischen dem Leben der Autorin und der Erzihlerin, die un-
verkennbare Ahnlichkeit literarischer Figuren mit historischen Personlichkeiten so-
wie das Einbeziehen bekannter historischer Fakten den Rezeptionsprozess.

Die einleitende Anmerkung der Autorin, in der sie alle Figuren als Erfindungen
der Erzihlerin bezeichnet, ihre Identitit mit lebenden oder toten Personen ablehnt
und die Identitdt der beschriebenen Episoden mit realen Ereignissen leugnet (Wolf
2010, 6), und auch die vorangestellten Mottos senden deutliche paratextuelle Signale.
Die Zitate von Walter Benjamin: ,So miissen wahrhafte Erinnerungen viel weniger
berichtend verfahren als genau den Ort bezeichnen, an dem der Forscher ihrer hab-
haft wurde® (7) und von E. L. Doctorow: ,,Die wirkliche Konsistenz von gelebtem
Leben kann kein Schriftsteller wiedergeben® (9) signalisieren das Streben der Au-
torin nach Wahrhaftigkeit. Christa Wolf beruft sich sowohl in ihren poetologischen
Schriften als auch in ihren offentlichen Auftritten stets auf das Prinzip der person-
lichen Wahrhaftigkeit. Ihre Erzahlerin in Stadt der Engel weif3: ,Tatsachen, aneinan-
dergereiht, ergeben noch nicht die Wirklichkeit (257). Im Erzahlgeflecht wechseln
die Ich-Form und die distanzierte Du-Form, das erinnerte Subjekt wird mit der Du-
Form verbunden und nicht selten kommt auch das Plural-Thr vor. Der Erzahlerin
erscheint es allerdings viel leichter, ,iiber die Verfithrungen einer Kindheit Rechen-
schaft zu geben als iiber Verfehlungen der spiteren Jahre® (219). Im Gewebe der Er-
innerungen gibt es ndmlich einen zentralen Faden, der zu einem verdriangten Thema
fihrt, zur Beschreibung des vergessenen Kontakts der Erzdhlerin mit einer Behor-
de, ,die von allem Bosen, das der untergehende Staat verkorperte, das Boseste war,
das Teuflische, das jeden, der mit ihm in Berithrung gekommen war, infiziert hatte®
(178 £.). Stadt der Engel wird damit auch zum Versuch der literarischen Aufarbeitung
des deutschen Literaturstreits, der nach 1990 die moralische Integritit ostdeutscher
Autorinnen und Autoren in Frage stellte und ihr Schaffen diskreditieren sollte. Die
Informationen iiber Kontakte mehrerer DDR-Autoren zur Staatssicherheit polari-
sierten den ohnehin schon unerbittlichen Literaturstreit. Christa Wolf, eine Schrift-
stellerin, die noch Ende der 1980er Jahre fiir ihre kritische Haltung gegeniiber dem
Regime gefeiert und verehrt wurde und selbst iiber Jahrzehnte von der Stasi {iber-
wacht worden war, wurde in den Medien nur noch als IM Margarete prasentiert, eine
inoffizielle Stasimitarbeiterin. Diese Informationen ,,schleuderten dich unvorbereitet
in eine andere Kategorie von Menschen® (186), erinnert sich die Erzahlerin. Diese
Darstellung entsprach dhnlich wie bei Monika Maron (vgl. Zemanikova 2016, 69 ft.)
nicht ganz den Erwartungen im medialen Diskurs, wo man Schuldbekenntnisse und
tiefe Reue der prominenten Schriftsteller der DDR erwartete. Am Ende des Buches,
als die Erzahlerin tiber die Bucht von Santa Monica in Begleitung von Angelina, ei-
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ner schwarzen Schutzengelsfigur, fliegt, die ihr mit ihrer Ausgeglichenheit eine Art
Leichtigkeit vermittelt, zeigt sich am deutlichsten die Unmdoglichkeit, den Selbstent-
wurf ohne fiktionalisierte Komponenten zu konstruieren.

Funktionierende Generation

Die sog. funktionierende Generation (ca. Jahrgiange 1935-1948) wurde durch die
existenziellen Erfahrungen des Kriegsendes und der Nachkriegsnot nachhaltig ge-
pragt (vgl. Ahbe - Gries 2006, 518 ff.). Die Soziologen sehen in dieser Generation
einen eher unauffilligen Generationszusammenhang. Thre Angehorigen vermochten
sowohl mit den élteren als auch mit den folgenden Generationen der DDR gut ko-
operieren, einige politisierten sich als Biirgerrechtler in den 1980er Jahren.

An der Jahrtausendwende erscheinen bemerkenswerte autobiografische Texte der
Autoren dieser und folgender Generation, die die DDR Ende der 1970er und in den
1980er Jahren verlassen haben. Erwahnt sei hier der 2007 verstorbene Wolfgang Hil-
big (geb. 1941) und sein autofiktionaler Roman Das Provisorium (2000). Sein Prot-
agonist C., ein ostdeutscher Autor, der nach dem Ablauf des Ausreisevisums nicht
mehr in die DDR zuriickkehrt, erlebt sowohl die DDR als auch den Westen als Pro-
visorium, gerdt in eine Existenzkrise und verfallt dem Alkohol.

Wie Hilbig im Gespréach mit Marie-Luise Bott erklart, halt er Das Provisorium fiir
sein ,,autobiographischstes Buch® (Bott 2003, 106), gerade deshalb brauchte er dort
auch die Distanz des Fiktionspakts. Dem Roman ist ein Motto aus August Strind-
bergs Roman Schwarze Fahnen vorangestellt. Er habe seine Biografie und seine Per-
son seinen Werken zuliebe geopfert, damit er sein Leben von allen Seiten sehe. Hilbig
spielt in dem kreisformig angelegten Roman mit Faktualitdt und Fiktion, bietet eine
literarische Inszenierung der Identitdt des Autors, wobei Faktuales und Fiktionales
nicht wirklich unterscheidbar sind.

Der aus darmlichsten Verhiltnissen einer Bergarbeitersiedlung stammende Hilbig
war bis 1980 einfacher Arbeiter, kaum jemand wusste von seinem Schreiben. Sein
Betrieb delegierte ihn zwar zu einem Zirkel schreibender Arbeiter, ein Dichter des
Bitterfelder Wegs ist er jedoch nie geworden. Genauso lehnte er die politische Rich-
tung des literarischen Undergrounds ab und blieb ein Einzelginger. Erst nach zwei
Monaten Untersuchungshaft in der DDR und der ersten Veréffentlichung im Westen
durften 1980 erste Gedichte von Hilbig in der DDR in Sinn und Form erscheinen,
nach viel Engagement von Franz Fithmann. 1985 erhielt Hilbig ein westdeutsches
Literaturstipendium und konnte mit befristetem Visum die DDR verlassen.

Im Roman fihrt die Ubersiedlung in den Westen, von der sich C. Selbsterkennt-
nis erhoffte, zur Desorientierung und Selbstentfremdung. C. spiirt, er war der DDR
»Zu spiat entwichen® (Hilbig 2000, 151), er sei ,ein Ergebnis des Provisoriums, das
sich DDR nannte“ (269), erkennt jedoch ,die frappierendste Ubereinstimmung mit
dem gewohnlichen DDR-Gerede® auch in der ,hochangesehenen Bundesrepublik®
(141) und geridt schliefSlich in einen Zustand der Identititsauflosung. Unter dem
Zwang, sich in seiner Schriftstellerexistenz dem Literaturmarkt anzupassen, gelingt
ihm auf Lesereisen ,manchmal sogar, sich in seiner verworrenen Nicht-Identitdt
(oder gar Anti-Identitdt) einem betreten blickenden Publikum iiberzeugend vorzu-
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fuhren (169). Zwei Jahre nach dem Erscheinen dieses autofiktionalen Romans for-
mulierte Hilbig im oben genannten Gesprach seinen Wunsch, ,[z]u einem Urzu-
stand des Schreibens zuriickzukehren, der vermutlich urspriinglich einmal bei [ihm]
dagewesen ist und jetzt zerstort wurde durch den Literaturbetrieb: durch die Verof-
fentlichungspraxis und die Entfremdung von den eigenen Texten, die man dauernd
erfahrt” (Bott 2003, 104).

Integrierte Generation

Die sog. integrierte Generation (vgl. Lindner 2010, 131 f.; Ahbe 2020, 40 f.), ge-
boren nach 1945 bis 1960, erlebte ihre Jugend in einer Phase relativen Wohlstands,
sozialer Stabilitdt und wachsender internationaler Anerkennung der DDR. Ende der
1970er Jahre nahm die Identifikation mit der DDR bei Angehoérigen dieser Genera-
tion jedoch deutlich ab. Viele wurden in Oppositionsgruppen aktiv und praktizierten
alternative Lebensstile. Nach der Vereinigung Deutschlands waren Angehorige die-
ser Generation am haufigsten mit der Erfahrung des Arbeitsplatzverlustes und der
Entwertung ihrer Biografien konfrontiert.

Nach der Jahrtausendwende erscheinen mehrere autobiografische Familienge-
schichten, verfasst von den Autoren dieser Generation, die zugleich Angehoérige der
Kindergeneration ehemaliger Eliten der DDR sind. Es sei auf den mit dem Deut-
schen Buchpreis ausgezeichneten Familienroman In Zeiten des abnehmenden Lichts.
Roman einer Familie (2011) von Eugen Ruge verwiesen. Eugen Ruge (geb. 1954) ist
der Sohn des bekannten marxistischen Historikers Wolfgang Ruge, der die stalinis-
tischen Sduberungen und den sowjetischen Gulag tiberlebte. Ende der 1980er Jahre
entschloss sich Eugen Ruge, die DDR zu verlassen. Bei der Familienrecherche stiitzt
er sich auf umfangreiche Materialien, die sein Vater hinterlief3, auf Briefe und Tage-
buchaufzeichnungen.

Ruge erzihlt auf vielfach wechselnden Zeit- und Perspektivebenen die Geschichte
von vier Generationen einer Familie. Zeitlich erstreckt sich das Erzahlen von 1952
bis 2001. Im Zentrum des Romans steht ein Familienfest, der 90. Geburtstag des
Patriarchen Wilhelm am 1. Oktober 1989, an dem alle Generationen zusammen-
treffen. Auf das Fest, das sich zu einer grotesken Veranstaltung entwickelt, kommt
das Erzdhlen aus verschiedenen Figurenperspektiven sechsmal zuriick. Wilhelm und
seine Frau Charlotte zéhlen nach ihrer Riickkehr aus dem mexikanischen Exil zu
der Griindungsgeneration der DDR. In den 1950er Jahren kommen auch Charlottes
Sohn Kurt, der vor der Naziherrschaft ins russische Exil geflohen war, seine russische
Frau Irina und sein in Ural geborener Sohn Alexander in die DDR. Uber die Jahre
im stalinistischen Gulag hat Kurt, ein in der DDR angesehener Historiker, erst nach
der Wende geschrieben. Alexander, der Vertreter der dritten Generation, flieht kurz
vor Mauerfall in den Westen und ldsst seinen Sohn Markus zuriick. Fiir diese jiingste
Generation ist das Licht, das einst die kommunistische Utopie fiir die Grofleltern
ausstrahlte, nicht mehr wahrnehmbar.

Ruges Roman basiert auf Autofiktion, doch seine starke Referenzialitdt ist auf-
grund von vielen biografischen Ubereinstimmungen offensichtlich und die Konst-
rukte der einzelnen Generationen sind deutlich erkennbar.
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Distanzierte Generation

Die distanzierte Generation umfasst nach dem Soziologen Bernd Lindner (2010,
131 £.) die zwischen 1961 und 1975 Geborenen. Der Konsum von westlichen Medien
fithrte in dieser Generation zur Erschaffung von geistigen und kulturellen Freirdu-
men. Trotz der subjektiv empfundenen Politikdistanz wurde diese Generation in den
1980er Jahren aktiv und bereitete 1989 durch Massenauswanderung oder Herbst-
proteste den grundlegenden politischen Wandel vor (vgl. Ahbe — Gries 2006, 554).

Die distanzierte Generation absolvierte ihre ganze schulische Ausbildung noch in
der DDR. Die Vereinigung Deutschlands erlebte die Generation zu einem biografisch
sehr giinstigen Zeitpunkt und konnte sich deswegen in die neuen Verhiltnisse besser
integrieren als die Generation ihrer Eltern oder die noch jiingere Generation der
Wendekinder. Die mit dem Verschwinden der DDR eroffneten Lebenswege fithrten
die distanzierte Generation oft ins Ausland, zum Studium, auf attraktive berufliche
Posten, zu einem internationalen Lebensstil.

In der zweiten Dekade nach der Jahrtausendwende intensiviert sich das autobio-
grafische Schreiben auch bei der distanzierten Generation, zu der Jakob Hein, Sascha
Lange, Jana Simon, Claudia Rusch oder Maxim Leo gehoren. Eine bedeutende Leis-
tung ist das autobiografische Buch Die Jahre im Zoo. Ein Kaleidoskop (2015) von Durs
Griinbein (geb. 1962). Darin stellt einer der am meisten respektierten zeitgendssi-
schen Lyriker seine Riickkehr in seine Kindheit und Jugend in den Dresdner Vor-
orten in Form einer Sammlung vielféltiger ausdrucksstarker autobiografischer Texte
und Materialien dar, ergidnzt durch Reproduktionen von Fotografien und Postkarten.

Maxim Leo (geb. 1970) hat fiir seine autobiografische Familiengeschichte Haltet
euer Herz bereit. Eine ostdeutsche Familiengeschichte (2009) viel recherchiert, Archive
besucht, umfangreiches Material sortiert, Briefe gesichtet, mit Familienmitgliedern
gesprochen, Fotografien ausgewihlt, die als Reproduktionen im Buch erscheinen.
Dabei zeichnet er ein einpragsames Bild ostdeutscher Generationen:

Ich glaube, die DDR war fiir meine beiden Grof3viter eine Art Traumland, in dem sie all
das Bedriickende vergessen konnten, was bis dahin geschehen war. [...] Sie konnten den
groflen Traum nie als grofle Liige enttarnen, weil dann auch ihre eigenen Lebensliigen auf-
geflogen wiren. [...] Und ihre Kinder? Die wurden hineingeworfen in das Traumland und
mussten mittrdumen, ob sie wollten oder nicht. Sie kannten das Griindungideal nicht.
Und weil sie nichts zu bewiltigen oder zu verstecken hatten, fiel ihnen auch der Glaube
schwer. [...] Und die Enkelkinder? Die waren froh, als es endlich vorbei war. Die hatten
nicht mal mehr ein schlechtes Gewissen, diesem Staat einen Fuf3tritt zu verpassen. In drei
Generationen hat sich die Energie dieses Staates verbraucht. (181 £.)

Der Erzéhler gehért nun zu den Westlern und fiihlt sich ,wie ein Uberldufer. Wie
einer, der seine Vergangenheit verraten hat (15). Aus dem Gefiihl, seinem ersten
Leben noch etwas zu schuldig zu sein, wuchs das Bediirfnis, zur Familiengeschich-
te zuriickzukehren.

Wendekinder

Die jiingste in der DDR sozialisierte Generation (geboren nach 1970), die Wende-
kinder (vgl. Ahbe 2020, 40), erlebte den gesellschaftlichen Wandel 1989/90 als bedeu-
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tenden Eingriff in ihre Jugend. In dieser Zeit waren sie noch auf den Rat Erwachsener
angewiesen. Aber ihre Eltern, meist Angehdrige der integrierten Generation, waren
selbst orientierungslos und hilflos. Als Ergebnis des Transformationsprozesses treten
dann bei den Jiingsten dieser Generation (Jahrgidnge um 1980) politische, radikal
kritische Positionen hervor, die sich von den pragmatischen Einstellungen der um
1970 Geborenen unterscheiden.

Im Jahre 2010 entstand die Initiative Dritte Generation Ost (vgl. Hacker — Mai-
wald - Staemmler et al. 2013), die von jungen Menschen der Jahrginge 1975 - 1985
aus Ost- und Westdeutschland ins Leben gerufen wurde. Sie wollten nicht nur die
in der DDR geborenen und im vereinten Deutschland aufgewachsenen Gleichalt-
rigen erreichen und ihre spezifischen Integrationserfahrungen und Kompetenzen
aus der Zeit des Systemwandels nutzen, sondern vor allem aktiv zu einem differen-
zierten breiten gesellschaftlichen Dialog tiber die Vergangenheit Ostdeutschlands
beitragen, ohne Ausblendung der ostdeutschen Erfahrungen, Werte und Deutungs-
muster.

Der Soziologe Thomas Ahbe (2020) verdeutlicht am Beispiel dieser Initiative,
wie Generation ,als strategische Selbstthematisierungsformel® (45) wirken kann.
Durch die Ausrufung einer Dritten Generation Ost und die erfolgreiche 6ffentliche
Durchsetzung ihres positiven Images kompensierten Angehdérige der ostdeutschen
Wendekindergeneration ihre Nachteile: ,Diese Handicaps bestanden darin, dass die
Ostdeutschen im Vergleich zu ihren westdeutschen Altersgefahrten auf weniger 6ko-
nomisches und soziales Kapital zuriickgreifen konnen und dass ihre Jahrginge pau-
schal als durch die Diktatur ,deformiert’, xenophob und rechtsradikal stereotypisiert
werden.“ (54 f.) Zudem verweist die Bezeichnung der Initiative auf den Migrations-
diskurs, womit akzentuiert wird, ,dass grofie Teile der ehemaligen DDR-Bevoélke-
rung gewissermafien ,Deutsche mit Migrationshintergrund* - also auf der Ebene der
Anerkennung, des 6konomischen, sozialen und kulturellen Kapitals gegeniiber den
Angehorigen der Mehrheitsgesellschaft Benachteiligte - sind“ (50).

Seit der Jahrtausendwende sind auch zahlreiche autobiografische Texte dieser
jingsten in der DDR geborenen Generation erschienen, die einen spezifischen Blick
auf die Kindheit in der DDR sowie auf die Wendezeit werfen. Nach der Vereinigung
Deutschlands ging man automatisch davon aus, dass sich die jugendlichen Genera-
tionen der DDR schnell und problemlos an die veranderten Bedingungen anpassen
wiirden. Am Ende des Jahrtausends zeigten soziologische Untersuchungen jedoch,
dass ein grofler Teil der jungen Menschen in Ostdeutschland noch immer auf der
Suche nach Orientierung war. Es bildete sich eine individualisierte Generation her-
aus, die ihre ostdeutsche Identitit erst nach 1989 in der direkten Konfrontation mit
ihren westdeutschen Altersgenossen wahrnahm. Trotz ihres Studiums an westeuro-
péischen oder amerikanischen Universititen und trotz ihres Lebensstils, der dem
ihrer Altersgenossen aus dem Westen sehr dhnlich ist, beharren sie auf den Beson-
derheiten, die durch ihre Herkunft in der DDR bedingt sind.

Das Verhiltnis zu den Eltern entwickelte sich bei den Angehdorigen der jiingsten
Generation in den schwierigen Zeiten der Transformation widerspriichlicher und
teilweise emotionaler als in anderen Generationen der DDR (vgl. Ahbe — Gries 2006,
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556 ff.). Gerade in dieser Generation ist die Betonung gemeinsamer Sozialisationser-
fahrungen einer Generation in den autobiografischen Texten selbst explizit prasent.

In Erinnerungen kehrt die jiingste Generation an nicht mehr auffindbare Orte
der Kindheit zuriick. Autobiografien sind eine Riickkehr zu Kinderhelden und zu
heimlich rezipierter Literatur, deren Lektiire oft durch das Abenteuer der Beschaf-
fung verbotener Literatur oder Musik bedingt war, oft gegen den Willen der Eltern,
von denen sich die junge Generation distanzierte. Mit der Zeit werden solche Erinne-
rungsstiicke immer wertvoller und erlangen einen Sammlerwert, da sie mit Emotio-
nen und mit der Zugehorigkeit zu einer Generation verbunden sind. Bei den Texten
handelt es sich vor allem um Titel von Rocksongs, Namen begehrter Produkte aus
dem Westen, Namen von Filmen oder Fernsehsendungen.

Das Bediirfnis, die eigene Biografie zu verteidigen, war auch in der Generation der
Wendekinder eine Reaktion auf die Vernachlassigung der ostdeutschen Erfahrungen
im offiziellen Gedéchtnis des vereinten Deutschlands. Die Formen des offiziellen Er-
innerns fithrten sie zu personlichen Erinnerungen an die Kindheit und Jugend vor
dem Ende der DDR, in denen sie sich nicht nur von den um die Jahrtausendwende
tiberaus beliebten nostalgischen Fernsehshows, sondern auch von den Strukturen
des ,,Diktaturgedéchtnisses (Sabrow 2009, 18) distanzieren. Durch die Textualisie-
rung der Erinnerungen an das Leben in der DDR versuchen sie, ein differenziertes
»postnostalgisches“ Bild der Vergangenheit zu konstruieren.

Wendekinder verwenden in ihren Texten hdufig die Symbole und Embleme des
untergegangenen Staates und behandeln sie oft spielerisch. Mit einer symbolischen
Riickbesinnung auf ostdeutsche Produkte, aber auch auf literarische, musikalische
oder filmische Werke aus der Zeit des Sozialismus in den Texten insbesondere der
jiingsten Generation kommt es zu einer nachtraglichen Identifikation der Erzéhler
mit dem nicht mehr existierenden Staat, die fiir diese Generation in Zeiten des Real-
sozialismus undenkbar war.

Wihrend fiir die dltere Generation verschiedene intertextuelle Beziige oft ein
Werkzeug fiir einen neuen Zugang zu vergangenen Ereignissen sind, setzt die jiinge-
re Generation auf medial vermittelte Erinnerungen in Form von immer wieder aus-
gestrahlten Fernsehbildern historischer Ereignisse. Die Erzahlerin von Jana Hensels
autobiographischen Erinnerungen Zonenkinder gibt zu, dass sie nicht mehr genau
weif3, was sie zur Zeit der Montagsdemonstrationen in Leipzig mit eigenen Augen
gesehen hat und was sie in den abendlichen Fernsehnachrichten gesehen hat (2002,
12). Hensels Buch war ein auf3erordentlicher Erfolg, 16ste aber auch heftige Kontro-
versen aus, sowohl in der Literaturkritik als auch im Lesepublikum. Die Rezeption
des Buches war stark geleitet von gezielten Medien- und Marketingpraktiken, die bei
einem literarischen Debiit nicht selbstverstindlich sind, umgehenden Rezensionen
in der meinungsbildenden Frankfurter Allgemeinen Zeitung und im Magazin Der
Spiegel, Veroffentlichung von Hunderten von Internetkritiken, Einladungen der Au-
torin zu Interviews und Fernsehsendungen, zwei Jahre spéter Veroffentlichung einer
separaten Dokumentation zum Buch (Kraushaar 2004).

Die im Erscheinungsjahr des Buches 26-jihrige Hensel, die 13 Jahre in der DDR
und 13 Jahre im vereinten Deutschland verbracht hat, erzahlt von ihrer zeitlich und
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raumlich klar definierten Generation, von ihrer Kindheit im Osten und dem Auf-
wachsen im Westen. Die Erzahlung beginnt mit der Beschreibung einer Reise zur
Montagsdemonstration in Leipzig im Jahr 1989. Die Erzédhlerin erkennt heute, dass
dies die letzten Tage ihrer Kindheit waren.

Nach der polemischen Rezeption des Buches erklérte Jana Hensel im Interview
mit Tom Kraushaar, dass sie als Angehorige einer ideologisch unbelasteten Genera-
tion die Erinnerungen an die DDR von Ideologie reinigen wolle und nicht tiber den
untergegangenen Staat als politisches System sprechen wollte. Das Oszillieren zwi-
schen Autobiografie und soziologischer Studie hielt sie fiir eine angemessene Form
(vgl. Kraushaar 2004, 94).

Thre Autobiografie arbeitet mit visuellen Elementen, integriert Fotografien, Do-
kumente und Bilder und enthilt sogar ein konzeptionelles Glossar. Die Autorin in-
szeniert bewusst Unwissenheit und Unsicherheit und distanziert sich von der Au-
thentizitit der Darstellung im Sinne einer dokumentarischen Genauigkeit. Ahnlich
geht sie bei der Erlauterung ostdeutscher Begriffe im begleitenden Glossar vor. Das
Glossar erhebt nicht den Anspruch, ein wissenschaftliches Hilfsmittel zu sein; es fun-
giert als simulierte Liste subjektiv ausgewahlter Begriffe, deren Erklarungen beson-
ders bei ostdeutschen Gleichaltrigen Anklang finden.

Die Reaktionen im Lesepublikum zeigten jedoch, dass die Erwartungen an die
~Wahrhaftigkeit“ der visuellen Elemente und die Referenzialitit der reproduzierten
Dokumente auch von der Wahl zusitzlicher Bilder geleitet wurden, die scheinbar zu-
fallig im Text platziert wurden (vgl. Kraushaar 2004, 88 ft.).

Lediglich das Kapitel iiber die Eltern ist génzlich ohne visuelle Elemente. Nach
den gesellschaftlichen Verdnderungen wollten sich die Zonenkinder komplett an-
passen und ihre Wurzeln vergessen. Gegeniiber ihren Eltern, meist Angehorige der
integrierten Generation, verbarg diese Generation ihre erfolgreiche Assimilation in
der westlichen Welt:

Sie dngstigten sich um ihre Jobs, wir suchten uns das passende Gymnasium, biiffelten
dort die Sitzverteilung im Bundestag [...]. Sie lieflen sich scheiden, wir iiberlegten, ob
wir das Austauschjahr in Amerika schon jetzt machen sollen oder erst im Studium. Sie
schimpften {iber ihre westdeutschen Chefs, wir knutschten in den Horsdlen mit Friedrich
aus Litbeck und Julia aus Ingolstadt. (Hensel 2002, 76 £.)

Die Erzdhlerin stellt die individuellen Erfahrungen fast ausschlieflich als proto-
typisch und représentativ dar und spart nicht an der Verwendung des kollektiven
Wir, das den Versuch signalisiert, eine generationsiibergreifende Aussage zu ma-
chen. Zonenkinder sind mit Generationenbegriffen iiberladen, doch problematisch
ist die verallgemeinernde nostalgische Perspektive auf die Kindheit in der DDR als
»Mirchenzeit“ (14), der Schematismus der Darstellung und die Anhdufung gene-
ralisierender, klischeehafter Bilder einer verschwundenen Welt.

Nachwendegeneration

»Es ist 2021 und ostdeutsche Geschichten sind fiir mich das Spannendste auf
der Welt“ (Bolz 2022, 19), schreibt der als Rapper bekannte Hendrik Bolz, geboren
1988, in seinem autobiografischen Debiit Nullerjahre. Jugend in bliithenden Land-
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schaften. Der Verweis auf Helmut Kohls Vision der Verwandlung neuer Bundeslan-
der in blithende Landschaften drei-vier Jahre nach der Wiedervereinigung wirkt im
Untertitel sarkastisch. Er kontrastiert mit der Darstellung der Jugend in einer von
Massenarbeitslosigkeit, sozialem Abstieg, Resignation, rechter Gewalt und Drogen-
konsum gepragten Umbruchgesellschaft im Osten. Geschildert werden die Nuller-
jahre in ,ausblutenden Landstrichen“ Mecklenburg-Vorpommerns, in denen es bald
»>mehr Windrader als Einwohner® (17) geben wird: ,Wahrend im Westen heute mehr
Menschen leben als je zuvor, sind es im Osten so viele wie zuletzt 1905 (17). Aus der
generationenspezifischen Sicht ist dabei hervorzuheben, dass der Autor zur Nach-
wendegeneration gehort, bei der man keine ,,ostdeutschen® Pragungen mehr erwar-
tete, die sich aber in der zweiten Dekade des neuen Jahrtausends mit ihrem autobio-
grafischen Schreiben mehrfach zur ostdeutschen Identitit bekennt (neben Hendrik
Bolz zum Beispiel Anne Rabe oder Lukas Rietzschel), obwohl sie die DDR nur aus
Familiengeschichten, Geschichtsunterricht und Mediendebatten kennt. Mitglieder
dieser Generation erlebten die pragenden Jahre in der schwierigsten Zeit der Trans-
formation Ostdeutschlands.

In Nullerjahre wird dem Leser sowohl der autobiografische Pakt als auch der Fik-
tionspakt angeboten. Der Autor présentiert sich als Protagonist seines Textes auch
durch das 6ffentliche Auftreten als generationeller Akteur, die Erzéhlerfigur ist durch
den gleichen Namen und Lebensdaten eindeutig als Autor erkennbar, aber zugleich
wird die Fiktion des Dargestellten betont. Bolz stellt dem Buch voran: ,,Ich habe Na-
men und Orte, Handlungen und Ereignisse so verindert, auseinandergenommen
und neu zusammengesetzt, dass Ahnlichkeiten der auftretenden Figuren mit realen
Personen immer nur partiell sind* (5).

Dem Erzédhler Hendrik, der sich in Nullerjahre mit seinem verdrangten, damals
alkohol- und drogenabhéngigen, oft zur Aggression neigenden jugendlichen Ich aus-
einandersetzt und ihm mit Scham und Reue begegnet, wird bewusst,

[d]ass ich und viele andere Kinder meiner Generation in eine Ausnahmesituation hinein-
geboren wurden, mit Erfahrungen aufwuchsen, die sich doch von denen der allermeisten
westdeutschen Altersgenossen unterschieden. Viel, viel zu lange bestand die Erzahlung,
dass es in unseren Jahrgdngen zwischen Wessis und Ossis ja keine Unterschiede mehr
gebe, dass jemand, der 1988 geboren ist, sich unméglich noch ,,ostdeutsch fithlen kénne.
(15)

Den Auftakt des Erzihlens bildet eine Riickkehr des seit 13 Jahren in Berlin leben-
den Erzidhlers, eines Aufsteigers, der inzwischen einer der ,Feuilleton-Lieblinge®
(14) geworden ist, in seine Herkunftsregion mit verlassenen Fabrikhallen und leer
stehenden Bahnhofsgebduden. Dadurch kommt es bei ihm zur erneuten Uber-
schreitung von sozialen Grenzen, die hier auch rdumlich markiert sind und dem
Muster Metropole versus Peripherie folgen. Das rhythmisch strukturierte Erzahlen
Hendriks in derber Sprache seines Herkunftsmilieus und mit vielen eingebauten
Songzitaten wird stets durch interdiskursive Erklarungen zu sozialgeschichtlichen
Hintergriinden unterbrochen, die auf recherchierten Daten basieren. Obwohl die-
se individuelle Lebensgeschichte keinen eng aufgefassten Klassenwechsel durch
Bildung darstellt, als eine Hybridform von autobiographischem Schreiben und
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soziologischer Analyse wiirde sie der Gattungsbeschreibung der Autosoziobiogra-
fie entsprechen (vgl. Blome 2020). Bolz positioniert sich als ein JUbersetzer des
Sozialen® (Spoerhase 2017, 35), schreibt ,,aus der Perspektive einer erworbenen
sozialen Distanz“ (Blome 2020, 541), betont die Relevanz von Herkunft und die
Wechselwirkungen zwischen sozio6konomischen Gegebenheiten, soziokulturel-
len Bedingungen und individuellen Lebensldufen. Seine Darstellung des eigenen
Lebens, besonders der Loslosung aus eigener Herkunftskultur und seines sozia-
len Aufstiegs, ist mit der Analyse gesellschaftlicher Problembereiche und sozialer
Ungleichheit verbunden. Obwohl ohne den soziologischen Scharfsinn einer Annie
Ernaux geschrieben, konnte Bolz’ Buch als eine ostdeutsche Variante des besonders
in Frankreich diskutierten autosoziobiografischen Schreibens verstanden werden.
Eva Blome stellt fest, dass sich die Erzéhlverfahren der Autosoziobiografie und
,das Narrativ der Riickkehr zur sozial-familidaren Herkunft trotz sehr unterschied-
licher nationaler bildungsinstitutioneller und sozialgeschichtlicher Voraussetzungen
in Groflbritannien, Frankreich und Deutschland in den letzten Jahrzehnten in nicht
komplett gleicher, aber doch vergleichbarer Weise verbreitet haben® (2020, 544). Sie
verweist auch auf das Identifikationspotenzial der autosoziobiografischen Darstel-
lung, ,das Erzahlungen von weiteren Lebens- und Bildungsgeschichten als Analyse
von Sozial- und Generationenverhiltnissen befordert® (562). Die autosoziobiografi-
schen Verfahren und gesellschaftskritischen Gegenwartsbeziige finden wir allerdings
nicht nur bei der Nachwendegeneration, sondern auch in den oben beschriebenen
Selbstentwiirfen der sozialen Aufsteiger aus der Generation der Wendekinder.

SCHLUSSWORT

Historische Umbriiche und traumatische Erfahrungen gehéren zu den haufigsten
Anregungen fiir die Entstehung autobiografischer Texte. So veranlassen die Erleb-
nisse der Wende, der gesellschaftlichen Transformation und ihrer Folgen die Hau-
fung der literarischen autobiografischen Zeugnisse nach der Jahrtausendwende.
Wenn man autobiografisches Schreiben als eine soziale Handlung und ostdeutsche
Autobiografien als Teil der sozialkommunikativen Praxis wahrnimmt, kann man ihr
Potenzial erkennen, ein differenziertes Bild der DDR zu zeichnen, das den Erfah-
rungen der dort sozialisierten Menschen gerecht wird, ohne die DDR zu verklédren.
Dabei gilt, dass autobiografisches Schreiben und die Vergangenheitskonstruktionen
in autobiografischen Texten immer gegenwartsabhingig sind.

Im neuen Jahrtausend erscheinen Lebensriickblicke aller ostdeutschen Genera-
tionen, aber die Autobiografien der jiingsten in der DDR geborenen Generationen
dominieren. Unterschiede artikulieren sich vor allem im Grad der Nutzung metaau-
tobiografischer Verfahren (Metanarrationen sind vor allem im stark selbstreflexiven
Text Christa Wolfs zu finden, was jedoch nicht als generationsspezifisch gilt) oder
der Integration dokumentarischer Medien in den Prozess des literarischen Erinnerns
der distanzierten Generation und der Wendekinder sowie im Charakter der Auto-
fiktion (meistens die Kombination von autobiografischem Pakt und Romanpakt).
Die schreibenden Wendekinder zdgern nicht, den autobiografischen Pakt in ihren
Texten zu befolgen. Dabei handelt es sich hdufig um die mit Marketingstrategien ver-
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kniipfte Praxis der Selbstinszenierung. Die Angehdrigen der Aufbaugeneration und
der funktionierenden Generation bemiihen sich meistens um ein komplexeres Bild
der oft traumatischen Vergangenheit und bilden narrative Konstrukte, in denen die
Prozesse des Erinnerns thematisiert und die Selbstbilder diskursiv gepragt werden.
Durch die Verkniipfung der eigenen, individuellen Lebensgeschichte mit grofieren
soziohistorischen und politischen Zusammenhéngen und der Auseinandersetzung
mit der eigenen Herkunft geraten vor allem die Texte der jungen ostdeutschen Wen-
de- und Nachwendegeneration in die Ndhe der Autosoziobiografien.

Die Unterschiede zwischen den verschiedenen ostdeutschen Autorengeneratio-
nen zeigen sich auch bei den Strategien generationeller Inszenierung in ihren auto-
biografischen Texten, in der Selbstdarstellung und Selbststilisierung in Interviews,
Vortrigen, Lesungen oder Internetauftritten und auch in der Fremdinszenierung
durch Verlage oder Literaturkritik, die der Lektiiresteuerung und Vermarktung die-
nen. Auf die Strategien des Literaturmarkts konnten ostdeutsche Autorinnen und
Autoren nach dem Ende der DDR nicht immer erwartungsgemaf3 reagieren, vor al-
lem die Aufbaugeneration und funktionierende Generation waren nicht gleich be-
reit, Zugestandnisse an die Funktionsweisen des Literaturbetriebs und Buchmarkts
zu machen. Wende- und Nachwendekinder nutzen bei der medialen Inszenierung
von Anfang an neue Moglichkeiten, insbesondere virtuelle Raume der Internetkom-
munikation und sozialer Netzwerke, um die Authentizitit ihres autobiografischen
Schreibens zu bestitigen oder zu widerlegen.

Diese Bemerkungen zum ostdeutschen autobiografischen Erinnern im neuen
Jahrtausend konnen natiirlich keinen Anspruch auf Vollstindigkeit oder Exaktheit
der Generationszugehorigkeit erheben. Die ostdeutsche Perspektive koénnte aber
zum differenzierten, noch lange nicht abgeschlossenen Nachdenken iiber autobio-
grafisches Schreiben beitragen.

ANMERKUNGEN

! Seit 2002 untersucht die Leipziger Arbeitsgruppe um die Sozialforscher Elmar Brahler und Oliver
Decker die politische Einstellung in Deutschland. Eine reprasentative Befragung von Menschen aus
den ostdeutschen Bundesldndern und Ost-Berlin, in die auch die bisher in den Studien wenig be-
riicksichtigten Erfahrungen wihrend der DDR, transgenerationale Weitergabe dieser Erfahrungen
und die Erfahrungen der Transformationsprozesse nach 1989 eingegangen sind, wurde vom Else-
Frenkel-Brunswik-Institut der Universitit Leipzig in Zusammenarbeit mit den Forschenden aus den
Universititen Jena und Mainz im Jahr 2022 durchgefiihrt. Die Erhebung ergab bei den Befragten
unter anderem eine hohe Identifikation als Ostdeutsche. ,,Drei Viertel fithlen sich als Ostdeutsche,
nur die Hélfte rechnet sich zu den Gewinnern der deutschen Einheit, ein Drittel hingegen z&hlt sich
zu den Verlierern“ (Decker — Kiess — Brahler 2023, 26).

2 Bei der Unterscheidung einzelner DDR-Generationen beziehe ich mich hauptsichlich auf die Publi-
kation Die DDR aus generationengeschichtlicher Perspektive (Schiile - Ahbe — Gries 2006). Ausfiihr-
lichere Charakteristik der Generationen, die auf diesen soziologischen Befunden basiert, findet man
in Zemanikova 2009, 19-34.
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Autobiography - meta-autobiography - autosociobiography: Autobiographical
East German remembrance in the new millennium

Contemporary German Literature. Autobiography. Autosociobiography. GDR.
Remembrance.

This article draws attention to the autobiographical remembrance of East German authors
in their texts from the new millennium, viewing their autobiographical work through the lens
of generational belonging. Using exemplary autobiographical texts, it demonstrates how they
(re)construct memories of the East German past, what narrative strategies the authors use, and
what their autobiographical texts bring to non-literary discourses. Generational differences
are exposed mainly in the use of meta-autobiographical procedures to differing degrees or
the integration of documentary media into the process of literary remembrance, as well as in the
nature of autofiction. Generational affiliation is mainly thematized in the strongly factual texts
of the youngest GDR-born authors, often associated with marketable self-staging practices.
In contrast to the Aufbaugeneration (literally “build-up generation”) which constructed
the new East German society from the ruins of the postwar period, as represented by
the deeply self-reflexive, fictional meta-autobiography of Christa Wolf, the autobiographies
of young authors rarely reflect the complexity of the processes of remembering. By dealing with
ones own origins and linking one’s individual life story to larger socio-historical and political
contexts, the most recent texts of the post-reunification generation in particular come close to
autosociobiographies.
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Zivot mladika, jakym jsem byl tehdy j4, fekl Baudolino Niketovi, mtize
ucitel, ktery se na smrtelném lozi pfiznd, ze nedokaze rozliSit mezi
dvéma pravdami a najit tu pravou, navidy a hluboce poznamenat.

Umberto Eco (2001, 57)

V zivoté i dile ¢eského spisovatele Oty Filipa (1930-2018) se v riznych obménach
dostava do popredi stale jeden rys: pfekracovini hranic mezi jazyky, kulturami,
identitami a zanry. Ve své literarni tvorbé Filip stfidavé prechdzi mezi cestinou
a némcinou, pricemz sva dila nepreklada, ale vzdy znovu prevypravuje. Dochazi
tak ke vzniku dvou variaci téhoz titulu, ¢asto s rozlicnym rozsahem, kompozici
apod. Pohyb mezi jazykové-kulturnimi identitami ma u Filipa redlny zaklad: jeho
rodné mésto Ostrava bylo v mezivale¢né dobé mistem, kde se stietavala ¢eskd, né-
mecka, polskd a zidovska kultura. Po obsazeni Ceskoslovenska v roce 1939 Filiptiv
otec zazadal o némecké obcanstvi a Ota musel zacit chodit do némecké koly. Po
valce byla rodina souzena pro kolaboraci, Filip byl v§ak vzhledem ke svému véku
zpros$tén obzaloby. V roce 1974 byl Ota Filip po permanentnim tlaku Statni bez-
pecnosti (StB) donucen k vystéhovani do Spolkové republiky Némecko, kde zil az
do své smrti. Udalosti zejména prvnich dvou desitek let Zivota silné ovlivnily Fili-
povo psani, riizné je ve vypravénich varioval, a to poc¢inaje debutem Cesta ke hibi-
tovu (1968) a konce posledni knihou T#i skaredé stredy a sedm dalsich elegii o zlych
dnech (2012). Perspektivy, z nichz na né nahlizel: stiet ¢lovéka a déjin, groteskno,
ironie, pabitelské vypravéni a stale se vracejici motiv nejisté ¢i vnucené identity.

V této studii se zaméfim na Filipovy pozdni texty Sedmy Zivotopis (2000; ném.
Der siebente Lebenslauf, 2001) a Osmy ¢ili nedokonceny Zivotopis (pouze ces. 2007).
Oba predstavuji v kontextu ¢eské (a mozna i svétové) literatury unikatni experi-
ment na poli autobiografického psani: autor jimi reagoval na tizivé osobni udalos-
ti i medialni Stvanici a na pozadi svého Zivota vytvoril umélecky ptisobivy obraz
sttedoevropské zkusenosti poznamenané dvéma totalitnimi ideologiemi. Filipova

Pti vzniku studie byly vyuzity zdroje vyzkumné infrastruktury Cesk4 literdrni bibliografie
https://clb.ucl.cas.cz/ (kod OR]J: 90243).
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originalita je pfedevsim v jeho fabula¢ni schopnosti, kterd nema daleko k Jaroslavu
Haskovi ¢i Bohumilu Hrabalovi: své osudy zachycuje v proudu Zivelného vypravéni
a proménuje je ve sled scén, historek a dialogii, zaroven se v$ak od empirie casto
odklani ve prospéch basnické imaginace, fantazie ¢i dokonce mystifikace. Hranice
mezi obojim neni ostra a ¢tenar ¢asto vaha, zda Cte jesté autobiografii nebo uz fik-
ci. Pravé pro postizeni této hybridni povahy textu se dobfe hodi pojem autofikce:
z ruznych konceptualizaci se ddle budu opirat o tfeti pojeti zminované Frankem
Zipfelem, podle kterého je pro autofikci klicovy dvojity (autobiograficky a fikéni)
autorsko-ctenarsky pakt: autobiograficky pakt zavazuje autora vypravét pravdu
a zdrovent mu fikéni pakt umoziiuje volné fabulovat.! Ctendfi pak autofikéni tex-
ty poskytuji protikladné instrukce, ¢imz vytvari nefesitelny paradox (2008; 2009,
304-311). Hybridni status autofikce ve ¢tenarich vzbuzuje nejistotu, jak text vni-
mat, pficemz tato nejistota tvori soucdst jeho celkové rétorické strategie (Fonioko-
va 2021, 514).

Filipovy Zivotopisy* budu sledovat v prise¢iku nékolika oblasti: uvodem naért-
nu déjinné okolnosti jejich vzniku, tendence v recepci a na zakladé studia Filipovy
poziistalosti se pokusim rekonstruovat jejich genezi. Nové poznatky ohledné geneze
umozni postihnout slozité vztahy mezi obéma texty, ale také posuny, ke kterym doslo
pti pfevodu Der siebente Lebenslauf do cestiny. V druhé c¢asti budu analyzovat tex-
tové a paratextové strategie, které vytvareji protikladné instrukce ke ¢teni a ovliviuji
pohyb recepce mezi poly autobiografie a fikce; obé knihy zasadim také do $irsiho
kontextu autofikéni literatury.

Uvodem jesté kratkou metodologickou pozndmku. V prici se budu opirat o Fili-
povu poziistalost ulozenou v Moravském zemském muzeu, zejména o autorovu kore-
spondenci od konce 90. let az do jeho smrti. Jakkoli pfinasi archiv cennou prilezitost
nahlédnout do Filipova Zivota a jeho fungovani v ramci literarniho pole, prace s té-
mito materidly ma dvé rizika. 1) Filipova poziistalost je nesmirné rozsahla a dosud
neni cele zpracovana - kromé dopist, které byly Filipovi adresovany, si autor také
kopiroval vlastni dopisy a tiskl odesilané emaily. Vyzkum Filipovy poziistalosti je
projekt na mnoho let; ma prace se opira o predbézné sondy a zaroven pracuje s ma-
teridlem, ktery byl v dobé vyzkumu k dispozici. 2) Filipova korespondence ma obcas
silné mystifika¢ni aZ manipulativni povahu, proto je tfeba vici ni zaujimat zvysené
kriticky postoj, vénovat pozornost rozportim a tvrzeni ovéfovat z vice zdroji. Kritic-
ka reflexe pramentl zaroven muze pomoci odhalit nékteré myty, které autor o sobé
vytvarel ve vefejném prostoru; z této perspektivy je pak mozné i &ist oba Zivotopisy
v novém svétle.’

OKOLNOSTI VZNIKU OBOU ZIVOTOPISU

Filip psal o svém Zivoté v mnoha publicistickych textech, autobiografickymi mo-
tivy jsou ale hojné prostoupeny také jeho romany, zejména debut Cesta ke hibito-
vu a Nanebevstoupeni Lojzka Lapdcka ze Slezské Ostravy (1974). O nékterych svych
romanech s nadsazkou hovoii jako o zivotopisech, kam pomoci literarnich obrazii
a fantazie zaifrovava svij zivot (2000, 5).* I v dal$ich romanech se vsak setkame
s vyraznym autorsko-autobiografickym vypravécem, ktery ¢asto odbocuje ke svému
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zivotu a prozrazuje osobni angazovanost na tématu (Déda a délo, ném. 1981, Ces.
2009; 77 obrazii z ruského domu, 2005).

Zivotopisy Filip napsal a publikoval jako reakci na dvé traumatizujici udélosti:
prvni byl televizni dokument Der lachende Barbar (Sméjici se barbar) Jiirgena Mar-
tina Mollera a Lubora Dohnala, odvysilany 10. ledna 1998 v Bavorské televizi, a sou-
¢asné (12. ledna) publikovany ¢lanek Die Plage Vergangenheit (Mor minulosti) Han-
se-Ulricha Stoldta v ¢asopise Der Spiegel. Film i ¢lanek Filipa obvinily, Ze mél béhem
vojenskeé sluzby u tzv. ¢ernych baronti (PTP - pomocny technicky prapor) v ¢ervau
1952 udat sedm vojakt z pripravy ttéku na Zapad, a nepfimo tak zpisobit jejich
uvéznéni (vojaci byli odsouzeni prevazné k péti az osmi letiim vézeni). Redaktofi,
opirajici se o pisemnou zpravu porucika Josefa Voknéra z 21. cervna 1952 a vypoveédi
poskozenych, navic prisli s informaci, Ze motivaci Filipova udani byla jeho snaha
dostat se k vojenské kontrarozvédce. Neméné skandalnim odhalenim bylo, Ze se mél
béhem svého pobytu ve vézeni v cervenci 1970 Filip zavéazat ke spolupraci s StB: pod-
kladem bylo nepodepsané prohlaseni, které autofi (nelegalné) ziskali ze svazki StB,
a dale informace od jednoho z postizenych, ktery ve svych spisech v Archivu bezpec-
nostnich slozek ministerstva vnitra (dale ABS) opakované nachdzel idajné Filipovo
kryci jméno ,,Argus®. Uz 5.1ledna 1998 byl dokument promitan v prazském kiné MAT
a po projekci diskutovan, o dva dny dfive také vysel v sobotni ptiloze Lidovych novin
rozsihly rozhovor Petrusky Sustrové se spolurezisérem Luborem Dohnalem (Dohnal
~ Sustrova 1998). Piipad byl $iroce medializovén a nabalovaly se na néj dalsi kontex-
ty, naptiklad diskuse o zakazu uvedeni dokumentu v Ceské televizi (srov. téz Stanko-
vi¢ 1998). Filip poskytl ¢asopisu Der Spiegel rozhovor, ktery byl otiStén soucasné se
zminovanym ¢lankem, v némz vylicil svou verzi, podle niz byl spole¢né s kamarady
zatcen a pravdépodobné jako prvni nevydrzel tlak vyslechu a plan k utéku udal. Od-
mitl také naféeni ze spoluprace s StB s odkazem, Ze ,usvédcujici“ dokument nebyl
podepsany.® Druhé trauma bezprostfedné navazuje: medializaci a podil Filipovych
pratel na dokumentu némecké televize neunesl Filiptiv syn Pavel a 13. ledna spachal
sebevrazdu.

Kauza Filipova udani a spoluprace s StB byla v ceském vefejném prostoru rozsahle
reflektovana, naposledy v roce 2012 v souvislosti s udélenim statniho vyznamendni
(Drda 2012). Filip na obvinéni a ztrdtu syna reagoval napsinim obou Zivotopisii, tyto
udalosti predstavuji vSak pouze ¢ast vypravéni, zabér je $irsi. Filip vypravi o svém
zivoté z perspektivy stfedoevropské zkusenosti a zachycuje, jak dvé velké totalitni
ideologie brutélné zasahovaly do lidskych zivotll. Zaroven je to vypravéni intimni,
vynasejici na povrch vlastni slabosti, selhdni a traumata, tiha se ¢asto méni v histor-
ku, gag apod. Ctenaf ma pied sebou mnohovrstevnaty text, ktery soucasné rozehréva
vice rovin vyznamu: Filip aktivizuje rozsahlou kulturni encyklopedii, experimentuje
s formou, reflektuje fungovani paméti i etické aspekty autobiografického vypravé-
ni (zvlasté v Osmém Cili nedokonceném Zivotopise). Vytvari ale také hraz, prostied-
nictvim niz se brani ,kostliveim ve skfini“: vstoupime-li pod povrch a budeme-li
List oba Zivotopisy ve stopach ricceurovské hermeneutiky podezieni (Ricceur 2000,
98-100), vystoupi do popredi jesté jeden rys — snaha vyrovnat se se svymi traumaty
»prepsanim“ minulosti a vytvorit spole¢ensky akceptovatelnou verzi vlastniho Zivot-
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niho ptibéhu. Pravé tomuto ucelu se skvéle hodi Zanr autofikce se svou porézni hra-
nici mezi skutecnosti a fikei.

SEDMY ZIVOTOPIS JAKO OBHAJOBA

Sedmy Zivotopis vydalo nakladatelstvi Host v fijnu 2000. Filip v ném vypravi
o svém zivoté mezi léty 1939-1952, v textu se objevuji ale také ¢etné analepse k prvo-
republikovému Zivotu na Ostravsku a k historii rodiny, i odboc¢ky k dobé¢, kdy Filip na
zakladé studia dokumentti v ABS rekonstruoval okolnosti udani. Ve vefejné prezen-
taci Filip zduraznoval, Ze se jednd o autobiograficky roman, pti jehoz psani diisled-
né vychazel ze skutecnych udalosti a archivnich materialt: ,,V$echny mé predchozi
knihy byly fabulace. Sedmy Zivotopis jsou fakta [...]. Skute¢na jsou i vSechna jména,
s vyjimkou tfi lidi, které jsem nechtél poskodit® (Kabat 2000, 20). Tato prezentace
byla v souladu s informacemi na zalozce knihy, kterd rovnéz mluvila o autobiografic-
kém pribéhu/roménu a pfipominala okolnosti jeho vzniku.

Text vstoupil do specifického recepéniho horizontu, ktery byl o necelé dva roky
drive formovan pravé diskusemi kolem Filipova udani. Kli¢, ve kterém byl roman
¢ten, byl prevazné autobiograficky; tim byly ale také v ¢eském prostiedi upozadé-
ny estetické kvality textu, které tézi z autorovy schopnosti fabulace, hry s jazykem,
s intertextualnimi odkazy apod. Kratce feceno: vyuziti fabulace a rozostfeni hranice
mezi skute¢nosti a bdsnickou imaginaci byl pro ¢eskou kritiku problém. Céste¢né na
to upozornil Jifi Pends (2000), kdyz poukazal na problém recenzovani knihy, ktera
smésuje dva kontexty (autobiografii a fikci). Sam Pends nicméné cetl knihu prevazné
autobiograficky a hlavni smysl romanu vidél - s odkazem na psychoanalyzu - ve zba-
veni se viny ¢i v pfenosu. Udélosti ohledné udani totiz Filip li¢i tak, Ze neunesl tihu
a svéril se stryci, ,starému bolsevikovi®, ktery plan utéku (do néhoz byl Filip zapojen)
udal.

Podobné nahlizel na roman i Jif{ Rulf jako na ,velkou obhajo[vaci] fe¢, ktera se
obzalovaného snazi postavit do co nejpriznivéjsiho svétla® (2000, 51), nebo Milan
Jungmann, ktery o Sedmém Zivotopisu psal jako o autorové sebeobhajobé (2001).
Zasadnéjsi vhled do tohoto tématu prinesl filozof a psycholog Martin Hybler, ktery
poukazal na Filipovu hybridni strategii, jak se priznat ke své viné a zaroven z ni vy-
klouznout ¢i najit pro sebe co nejvice polehcujicich okolnosti. Hyblerova analyza ma
fadu rovin, mimo jiné pojmenovava souvislosti s oidipovskym komplexem (vztah
k otci Bohumilovi), ale také déimyslnou manipulaci se ¢tenarskou vefejnosti, kdy
jsou klicové okamziky ve vypravéni rozostfené mezi sen/predstavu a rekonstruova-
nou skute¢nost. Pravé tato ,,amalgamizace” je ale z hlediska obhajoby problematicka
([2001] 2008).

Takika minimalné reflektovala kritika Sedmy Zivotopis jako text umélecky - vy-
jimkou byl Emil Lukes, ktery roman zasadil do sirsiho kontextu Filipovy tvorby a jeho
hodnotu vidél ve schopnosti ,,zachytit atmosféru v jeji tragické absurdité i grotesk-
nosti“ (2000, 20). I v jeho ¢teni ale vyznamné rezonuje biograficky kontext: ocenuje
Filipa za jeho schopnost psat oteviené o vlastnich selhanich a vinach, nicméné tim
prejima presné tu perspektivu, kterou Filip buduje v prvnim planu (vytvoreni spole-
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¢ensky ,,snesitelné“ verze minulosti, zachranéni obrazu autora jako verejné persony);
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soucasné totiz u Filipa existuje strategie rozostfeni ¢i umenseni vlastni viny. Tuto
tendenci na zdkladé analyzy dokumentt, s nimiz Filip pracoval, pozdéji konstatovala
také Anna Gnot (2020). Kriticky byl nicméné Lukes k zavéru, ktery podle ného vy-
zniva jako bagatelizace osudu odsouzenych vojaki. Tento ,,nepovedeny zavér® - jak
pise Lukes (2000, 20) - se stal trnem v oku vicero ¢tendfiim; podivame se na néj tedy
podrobnéji, a to z pohledu geneze.®

GENEZE SEDMEHO ZIVOTOPISU A MARGINALIZACE VINY

Na Sedmém Zivotopise zacal Filip pracovat zahy po tragickych udalostech, prvotné
vsak mifil text na némecké ¢tenare. Uz 2. dubna 1998 reagoval Uwe Wittstock, redak-
tor nakladatelstvi S. Fischer Verlag, na rozsahle;jsi ukazku z pfipravovaného romanu:
neni bez zajimavosti, Ze ptivodni vypravéni za¢inalo vzpominkami Filipovy zeny (tzv.
Volynska predehra)” a ze Wittstock Filipovi radil, aby se vyvaroval zbyte¢ného sebe-
obvinovani. Wittstock také poznamenava, ze kniha skute¢né za¢ind az na strané 72,
kde se Filip presunuje k otci a jeho chybam (10142).% Pti psani se Filip opiral o studi-
um materiald, které na néj vedla vojenska kontrarozvédka a se kterymi se — dle vlast-
nich slov - seznamil na podzim 1998; z téchto dokumenti hojné cituje, parafrazuje je
a vyuziva je jako strategii, jak posilit i¢inek autenti¢nosti vypravéni. Némeckou verzi
dokonc¢il Filip v unoru 1999 v fimské vile Massimo, dle vlastnich vyjadfeni v§ak pod
vlivem ,,¢eské verze® text jesté znovu upravoval.’

Taktka bezprostiedné po dokonéeni rukopisu Der siebente Lebenslauf zacal Filip
pracovat na Ceské verzi. Text mél hotovy priblizné na pfelomu roku 1999-2000. Na-
sledné jej zaslal fadé pratel a v rukopise jesté reagoval na nékteré pripominky (napf.
Antonin Méstan Filipovi opravoval drobné chyby v redliich). Do vysledné redakce
vsak zasahl jesté jeden faktor: po dopsani ceské verze, tedy asi zacatkem ledna 2000,
zacal Filip hned pracovat na Osmém Cili nedokonceném Zivotopise. Dle koresponden-
ce se Sarkou Nevidalovou (7. dubna 2000; 10698) dokonce titul Sedmy Zivotopis volil
jiz s ohledem na nasledujici Osmy. Z této perspektivy pak zacal Filip znovu upravo-
vat Sedmy Zivotopis, kdy provadél jednak drobné zmény, ale i zasadni Skrty. Z vicero
dopist pak vyplyva, ze Filip ,,prelozil ¢i ,,prevypravél® i posledni, ¢tvrtou kapitolu,
ta se ale nakonec v ¢eském vydani neobjevila. Filip s jejim otisténim véhal, napriklad
v dopise Lubosi Petrovi (27. ledna 2000; 10620) pise: ,Rozhodl jsem se skoncit roman
kapitolou III, kapitolu IV necham sice vytisknout, ale mam ted dojem, Ze tfeti kapi-
tolou pribéh, tedy sedmy Zivotopis, mize skoncit. To, co nasleduje dale, patii vlastné
uz do osmého...“

Je proto potieba korigovat pozdéjsi Filipova vyjadfeni o divodech vyskrtnuti
posledni kapitoly, v nichz prendsi zodpovédnost na nakladatele (podrobnéji nize).
Skute¢nym dtivodem byla prace na Osmém Cili nedokonceném Zivotopisu, ktery Filip
planoval dopsat do konce roku 2000 a vydat uz nasledujici rok.'® Zkraceni knihy tedy
Filip promyslel z pohledu néavazné knihy, ¢imz vsak doslo i k oslabeni tématu viny,
které tak intenzivné fesila ¢eska kritika. Vina (vlastni i druhych) se sice v ndvazném
Osmém stala jednim z leitmotivii, kontext je vSak uz jiny. Sam Filip pozdéji vyskrt-
nuti povazoval za chybu (Ota Filip [OF] Michaelu Benesovi, 8. kvétna 2001; 11132)
a napriklad v korespondenci s Pierrem Foucherem, ktery Sedmy Zivotopis prekladal
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do francouzstiny (pfeklad byl dokoncen, ale nevysel), trval na tom, aby jeho soucasti
byla i posledni, ¢tvrtd kapitola (25. fijen 2001 a 2. listopad 2001; 11407-1). Jeji vyta-
zeni vSak predstavovalo pouze jednu rovinu, v niz byla vina upozadéna.

K marginalizaci viny v ¢eském ptekladu Sedmého Zivotopisu doslo ve tfech ob-
lastech: 1) Zatimco v némeckém textu jsou kapitoly pojmenovany, v ceském vydani
se objevuje pouze ¢islovani; treti (v ¢estiné zavérecna) kapitola, ktera se vztahuje
k udani vojaki PTP, je v némecké verzi oznacena jako ,,Mein Versagen® (Mé selha-
ni).

2) Zavérecné véty, které se v Ceské recepci staly pfedmétem ostré kritiky, vyznivaji
v némecké verzi odlisné: po vétach ,V roce 1956 byli vsichni na svobodé. / Ja ni-
kdy.“ nasleduje jesté jeden odstavec: ,,Mtij sedmy zivotopis skoncil, ziistal jsem v ném
uvéznén, ve svém bidném selhani, ve své viné a spoluviné. V 1été 1952 jsem se znovu
a znovu vracel do Kadané, abych patral po stopach svého tehdejsiho strachu ze smrti,
ale tam jsem ve vzpominkach a ve snech znovu a znovu objevoval své provinéni proti
svym nejbliz§im.“ (Filip 2001, 350; prel. J. T.)."" Zakonceni némecké verze tedy vinu
naopak tematizuje, vina se ve vypravéni objevuje jako trauma, které se znovu vraci
a vtahuje vypravéce do vnitini nesvobody: vézeni, respektive stav ,,uvéznéni® (gefan-
gen) se zde stava metaforou viny, které se nelze zbavit, a z tohoto vézeni — na rozdil od
odsouzenych vojaki — nemuze vypravéc vystoupit. V ceské verzi tento odstavec neni,
vypravéni je uzavieno vétou ,,V pondéli dne 13. fijna 1952 skon¢il sedmy a zacal mij
osmy zivotopis“ (2000, 373). Posledni vétou si tak chtél Filip vytvotit odrazovy bod
pro navazujici dil; véty .,V roce 1956 byli vSichni na svobodé. / Ja nikdy.“ mizeme
v tomto kontextu tedy ¢ist jako predznamenani dalsi knihy, v niZ se nesvoboda a rep-
resivni mechanismy totalitni ideologie stanou jednim z leitmotivt.

3) V némecké verzi se vina stava dilezitym motivem v posledni kapitole, a to
v emotivni scéné zpovédi, ktera se odehrava v zavéru roku 1953, necelé dva tydny
pred Filipovou svatbou. V proudu vy¢ta hiicht se znovu objevuje provinéni na byva-
lych kamaradech z vojny, které je zakonc¢eno zminkou o nékolikerém pokusu o sebe-
vrazdu ve vazebni véznici, k niz ale nakonec vypravéc nenajde odhodlani (Filip 2001,
419)."> Motiv viny se jesté jednou vraci v zavéru pfi scéné svatebniho obradu, kdy hra
svétla a stintl proménuje tvai kamenného andéla ve tvar otce Bohumila; v této snové
vizi se vypravéci pfipominaji (¢i mozna lépe projektuji do postavy andéla) posledni
otcova slova o odplaté za jeho hrichy az do tfetiho pokoleni. Vina zde ziskava trans-
generacni rozmér — ,,zasahuje” vypravéce, jehoz vlastni selhani kopiruje slabost otce
Bohumila, a o¢ekavaného, ale jesté nenarozeného syna, ktery v lednu 1998 zase do-
plati na slabost a selhani Oty Filipa.” Touto velkou imaginativni scénou propojujici
nékolik generaci motivem viny také roman kon¢i. Jak jsem se jiz zminil, v ¢eském
vydani tato kapitola chybi, Filip ji véak prevypravél v ramci prvni kapitoly Osmého
cili nedokonceného zivotopisu (2007, 39-100). I kdyz se zde objevuji stejné ¢i podobné
obrazy, jejich esteticky ucinek je oslabeny, nebot jsou zasazené jiz do jiného kontextu:
chybi zde pozadi vypravéni Sedmého Zivotopisu, nemaji exponované postaveni (pii-
vodné zavér knihy) a jsou utopeny v proudu dalsich pribéha.
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GENEZE OSMEHO CILI NEDOKONCENEHO ZIVOTOPISU

Osmy ¢ili nedokonceny Zivotopis se rodil dlouho a komplikované. Filip planoval
pokracovat v psani navazného dilu jiz béhem dopisovani ¢eské verze Sedmého Zivo-
topisu v prosinci 1999 (OF Karlovi X., 14. prosinec 1999; 10567), zaroven minimalné
od ledna 2000 zvazoval do ného presunout posledni kapitolu Sedmého (OF Lubosi
Petrovi, 27. ledna 2000; 10620). Knihu nejprve nékolik mésicti koncepéné promyslel.
V dopise Miroslavu Stoniovi (2. kvétna 2000; 10735) se podrobnéji rozepisuje o své
tvirci strategii: casové ma vypravéni pokryt dobu od 60. let az po zatméni slunce
11. srpna 1999. Zakladem ma byt stejné jako v Sedmém Zivotopise ,,autenti¢nost®,
zaroven chce ale ,,fabulovat® a nacrtava nékolik scénar, jak skrze fabulovany a vari-
ovany pribéh propojit jednotlivé kapitoly. Z dopisu Janu Trefulkovi (5. ¢ervna 2000;
10768) je také patrné, ze uz od pocatku Filip koncipoval Osmy ¢ili nedokonceny Zivo-
topis jako epizodicky roman.

S psanim zacal Filip béhem kvétna nebo na pocatku cervna 2000: v dopise Sérce
Nevidalové (9. cervna 2000; 10773), s niz v této dobé fesil korektury Sedmého Zivoto-
pisu, se zminuje, Ze zacatek byl pro ného tézky, nyni snad uz ale bude prace probihat
rychleji.'* Tvorba zpocatku probihala experimentdlné: Filip napsal nejprve nékolik
stranek v ¢estiné a pak je hned prevypravoval némecky. Nicméné jiz 2. ¢ervence si
stéZzuje Antoninu Méstanovi, Ze se touto metodou ocitl v jazykovém ,,galimatya-
$§i“ a nemuze takto dale pokracovat (10802). Od dvoujazycného psani tedy upousti
a déle pokracuje jen cesky. Pivodnim Filipovym pldnem bylo napsat rozsahem po-
dobnou knihu Sedmému Zivotopisu a odevzdat ji do nakladatelstvi do konce roku
2000 (OF Ludviku Vaculikovi, 3. kvétna 2000; 10738A; Sarce Nevidalové, 9. Cerv-
na 2000; 10773); korektury, autorské prezentace a dalsi aktivity mu vSak nedovolily
postupovat takovym tempem, termin tedy posunul do léta 2001. Planoval také pre-
vypravét do brezna 2002 Osmy cili nedokonceny Zivotopis némecky, aby kniha jesté
stihla vyjit na podzim 2002 (datum volil Filip s ohledem na zamyslenou prezentaci
na Frankfurtském kniznim veletrhu).”® Jesté 30. zari 2001 psal Filip nakladateli Mi-
roslavu Balastikovi (11298), Ze pracuje na posledni, tfeti kapitole (vydana kniha jich
ma nakonec ¢trndct), v Fijnu vSak praci priblizné na pétisté strané prerusil. Déivody
ozfejmil Zdenku Rotreklovi v dopise z 6. listopadu 2001 (11264): psanim Zzivotopisit
se citi jiz unaven a chce se zacit vénovat milostnému pfibéhu o Gabriele Miinterové
a Vasiliji Kandinském (77 obrazii z ruského domu, 2004).

Rekonstrukce prvni etapy geneze odhaluje, Ze Filip zamyglel ptivodné vydat oba
Zivotopisy s kratkym ¢asovym odstupem a pfiblizné se stejnym rozsahem: v jeho
tviiréim zameéru tedy oba texty figurovaly blizko sebe a odsunuti tématu viny do na-
vazujiciho dilu se nemuselo z tohoto pohledu jevit jako problematické. Na konci roku
2000 dokonce Filip zvazoval navrh nakladatelstvi S. Fischer, aby oba Zivotopisy vysly
némecky v ramci jedné knihy: od toho jej nakonec odradil rozsah (ptes tisic stran)
a také, ze by se vydani minimalné o rok a ¢tvrt zpozdilo. ,,Oni, tedy u Fischerd, taky
asi nevi kudy kam, jenze ja musim mit [...] aspon vrabce v hrsti“ (OF Miroslavu Ba-
lastikovi, 31. prosince 2000; 11001). Der siebente Lebenslauf vysel samostatné 1. zafi
2001 v nakladatelstvi Herbig.
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V roce 2002 pracoval Filip na romanu 77 obrazii z ruského domu a zaroven roze-
psal satiricky roman Sousedé a ti ostatni; k Osmému Cili nedokoncenému Zivotopisu se
vratil az v roce 2003.'* Béhem tohoto roku a nasledujicich let se text prudce rozrusta:
jednotlivé kapitoly Filip prubézné posild do nakladatelstvi Host a rovnéz archivuje
v Bavorské statni knihovné. Zvazuje také, ze vzhledem k citlivé povaze textu (kriticky
se zde vyjadfuje k fadé osobnosti, které obvinuje z podilu na smrti syna Pavla) ruko-
pis ulozi u pravnika a umozni jeho publikaci az po své smrti. Navzdory planu ukoncit
vypravéni v srpnu 1999 Filip reflektoval udalosti svého zivota az do zac¢atku jara 2006.
Rukopis odeslal do Hosta 3. dubna 2006 (OF Miroslavu Balastikovi, 3. dubna 2006;
12607). O tyden pozdéji se v dopise Carmen Sippl z nakladatelstvi Herbig zminuje,
ze némeckou verzi pravdépodobné jiz nenapise (OF Carmen Sippl, 11. dubna 2006;
12607).

Vysledny text byl monumentalni (2400 stran) a v nakladatelstvi byla jeho redakci
povéfena Olga Travnickova. Dle emailového rozhovoru Filipa s Ondfejem Horakem
spole¢né s redaktorkou zkratili text priblizné o tfetinu, pficemz byly udajné vyskrt-
nuty némecké scény a ,,nékolik ¢eskych, velice haklivych scén® (Kubica 2012, 194).
V rozhovoru, ktery jsem s Olgou Travnickovou vedl (1. ¢ervna 2023), se vSak zkrdceni
ukazalo v jiném svétle: Filip tidajné ponechal na nakladatelstvi, aby text samo upra-
vilo do publikovatelné podoby. Travnickova text zkratila dokonce o 40 %, pricemz
hlavnim divodem bylo ¢asté opakovani. Filip tidajné zapominal, co jiz dfive napsal,
nékteré scény odvypravél - v riiznych variacich - treba i tfikrat nebo ¢tytikrat; prilis
si také nedélal starost s redliemi, ob¢as pojmenovaval riizné postavy jednim jménem
apod. Vyskrtnuti ,,némeckych® ¢i ,haklivych® ¢eskych scén Travnickova nepotvrdila.

Provazanost se Sedmym Zivotopisem, oscilace mezi némeckou a ¢eskou verzi na
pocatcich psani, proména ptivodniho tvir¢itho ziméru (mnohondsobné rozsireni
planovaného rozsahu, dlouhy a prerusovany proces psani), vyznamny podil editora
pfi vysledné redakci textu aj. — viechny tyto dil¢i poznatky ukazuji, Ze geneze Osmého
¢ili nedokonceného Zivotopisu byla komplikovana a ze se do ni promitla fada faktora.
Pokusil jsem se pojmenovat alespon zakladni tendence; podrobnéjsi vhled do geneze
miize nabidnout dalsi studium Filipovy pozustalosti v Moravském zemském muzeu
a rukopisti ulozenych v Bavorské statni knihovné.

PERFORMANCE AUTENTICNOSTI A AUTOBIOGRAFICNOSTI

V korespondenci prateltim, s nakladatelstvim Host i v nejriiznéjsich rozhovorech
Filip opakované zdtrazhuje, Ze jeho vypravéni v obou Zivotopisech vychdzi ze sku-
te¢nych udalosti a je autentické; své adresaty presvédcuje o tom, Ze vylicené udalosti
popisuje tak, jak si je pamatuje (¢i jak je z archivnich materidlt zrekonstruoval) a na-
vadi je k autobiografickému cteni. V odpovédi redaktorce MF Dnes Petfe Sasinové
z 28. fijna 2003 (12018) pise, Ze se k jejim otdzkam ohledné svého Zzivota vyjadioval
jiz v jinych rozhovorech, ale také ve svych knihach a esejich: ,,a pokud jesté néjaké
neodpovédéné ztstaly, odpovidam na né pravé ted pii psani svého Osmého Zivoto-
pisu®. Obvinéni ze spolupréace s StB na zacatku 70. let odmita (zastituje se lustra¢nim
osvédcenim a popird, ze by figuroval v oficidlnich seznamech ministerstva vnitra pod
krycimi jmény ,,Hamernik® a ,,Farizej), pfiznava se ale k selhani z 50. let a odkazuje
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opét k Sedmému Zzivotopisu. Podobné tomu bylo v rozhovoru s Miroslavem Balasti-
kem:

V Sedmém Zivotopisu jsem se musel drzet skute¢nosti; kdyz jsem si v Pardubicich precetl
a okopiroval sviij spis a co o mné estébaci zaznamenali, nardz byla skute¢nost, kterou jsem
do roku 1952 7il, jesté désivéjsi, nez bych si ji dokazal vymyslet. Ted pisi Osmy Zivotopis
[...]. Postavy si uz také nemusim vymyslet ani fabulovat; popisi je tak, jak jsem je poznal
a jak vstoupily do mého Zivota [...]. (Balastik [2000] 2015, 58)

Performanci autobiografi¢nosti navic umochuje, ze tytéz pribéhy z obou Zivotopisii
vypravuje Filip i ve vefejném prostoru.

Ctendi nemd divod Filipovi nevéfit a jeho optiku s nejvétsi pravdépodobnos-
ti prevezme pri ¢teni obou knih. Ta zaroven nevylucuje urcitou miru fikcionalizace
a vnimani textu jako uméleckého dila. Ostatné sam Filip se ¢aste¢né priznava k fab-
ulaci, ktera se podle néj odehrava ,,nad“ ¢i ,,pod“ rovinou skute¢ného pribéhu. Zdi-
raznovani autenti¢nosti se stavd az obsedantnim motivem Filipovy korespondence:
v dopise Sarce Nevidalové (7. dubna 2000; 10698) o planovaném Osmém: ,.chci za-
chovat zasadu sedmého Zivotopisu, tedy autenticitu, ale rad bych ji ,obohatil‘ - slovo
,ozvlastnil  nesnasim - o jakysi poeticko-ironicky motiv. [...] [Closi jsem si uz vymy-
slel, co by viibec neposkodilo autenticitu pribéhu a dalo by mi moznosti trochu ,vedle;,
,nad‘ nebo ,pod‘ realistickymi pribéhy zafabulovat® (zvyraznil J. T.). Hlubsi vhled do
svého pojeti paralelni fabulace podal Filip v dopise Miroslavu Stoni$ovi (2. kvétna
2000, 10735), kde nacrtl i nékolik moznych scénari: jednim z nich je i ,nesmyslny“
pfibéh o rozsévani semen, které vypravéc zaséva na riznych mistech, ¢imz dochdzi
ik propojeni riznych cast a situaci - tento smysleny pribéh se v Osmém cili nedokon-
ceném zivotopise skutecné objevuje a nabyva symbolického vyznamu.

K performanci autenti¢nosti dochazi i v samotném textu, a to mnoha prostied-
ky: vyuzivanim rétorickych formuli (opakovana deklarace zaméru psat o skute¢nych
udalostech ¢i popsat pravdu), citacemi z diard, poznamkovych sesita ¢i jejich pa-
rafrazemi, citacemi z korespondence apod. Autobiografické ¢teni rovnéz posiluje
fotograficka priloha: v Der siebente Lebenslauf tvori predsadku kopie vybranych ma-
teriald vojenské kontrarozvédky, na zékladé nichz Filip roman psal (klicové véty jsou
i prelozeny), soucasti Osmého cili nedokonceného Zivotopisu je zase Sestnactistranko-
va priloha s privatnimi a spole¢enskymi fotografiemi, kopiemi dokumentt (Filiptv
podvratny letak z roku 1969, pokyny k vystéhovani z CSSR), soudnich rozhodnuti
(rozsudek z roku 1970 vedouci k uvéznéni), pficemz cela pfiloha je zakoncena ne-
gativnim lustracnim osvédc¢enim. Jak ukazala Klara Soukupova na prikladu Ivana
Klimy, fotograficka priloha v autobiografiich je vSak predev$im interpretaci minu-
losti: uz samotny vybér fotografii zvyznamnuje urcité udalosti, prispiva k utvareni
vypravécovy socialni role a pomaha , konstituovat minulost v podobg¢, jaka odpovida
autorské intenci“ (Soukupova 2021, 146). Autobiografickému ¢teni napomaha také
rozsahly poznamkovy aparat (v Der siebente Lebenslauf a v Osmém Cili nedokonceném
Zivotopise), jmenny rejstiik (v Osmém) a informativni texty na predsadkach.

Mimoradné u¢innym prostfedkem performance autenti¢nosti jsou citace z do-
kumentti ABS, a to v¢etné uvadéni jejich registracniho ¢isla. Vypravéc neustéle zdi-
raziuje, Ze jeho psani je témito materidly podlozené, jedna se vsak o rafinovanou
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hru, ktera ma zakryt manipulaci s vlastnim obrazem. Nejde totiz o fakta (jak Filip
rad fika), ale o jejich seskladani a (re)interpretaci. Jak ukdzala Gnot, jednim z kli-
¢ovych prostredkii Filipovy manipulace (kromé prizptisobovani si vzpominek) je
i opomijeni nékterych dokumenti ¢i jejich vytrhavani z kontextu a prizptisobeni
tviiréimu zaméru ,vytvorit pokud mozno co nejprijatelnéjsi verzi traumatickych
udalosti“ (2020, 672). Stejnou strategii pouziva Filip i v rozhovorech a korespon-
denci. Explicitni deklarace autenti¢nosti u obou Zivotopisti funguje jako maska, kte-
ra zakryva nepohodlné, neptijemné ¢i citlivé uddlosti a zdroven utvrzuje ¢tendre
o pravdivosti predkladaného pribéhu. Jistou roli mohlo sehrat i to, ze v dobé psani
nemohl podle platné legislativy nahlizet do osobnich svazkia ABS nikdo jiny nez
doty¢nd osoba, pripadné soud - Filip tedy mohl s nemoznosti ovéfeni citlivych in-
formaci kalkulovat.

Moznost pracovat s archivnimi materialy otevfela i cestu k novému ¢teni obou
Zivotopisii; omezim se na jeden ptiklad. V rozhovorech i v Osmém ¢ili nedokonceném
zZivotopise Filip vzdy zduraznoval, Ze nikdy védomé s StB nespolupracoval a ze u pro-
hlageni z 9. cervence 1970 chybi jeho podpis. Jak viak pise Gnot: ,,Béhem pobytu ve
véznici zacal spolupracovat se Statni bezpecnosti, ale vzhledem ke skutecnosti, ze
se neosvedcil jako spolupracovnik, pomérné rychle se sam stal objektem sledovani®
(Gnot 2021, 171). Protoze toto téma nebylo zatim podrobnéji reflektované, pozadal
jsem Annu Gnot o konzultaci (emailovéa korespondence cerven 2023 a osobni setka-
ni v Ustavu pro Ceskou literaturu AV CR 21. Eervna 2023). Ta ptivodni tvrzen{ jesté
roz$irila: v ABS existuje jak nepodepsané prohlaseni o spolupraci s StB, tak i Filipem
vlastnoru¢né psané a podepsané prohlaseni rovnéz z 9. ¢ervence 1970. Jiné doku-
menty v8ak ukazuji, ze Filip se jako zpravodaj StB neosvédcil, a proto byla akce ,,Ha-
mernik® priblizné po roce ukoncena. V této souvislosti jesté pfipomenme komentar
Petra Uhla: ,,Celé to obvinéni Oty Filipa by ale pfece mélo vyznam jen tehdy, kdyby se
ukazalo, ze svou spolupraci s StB tehdy v 70. letech nékoho poskodil. Podpis zavazku,
uc¢inéného ve vézeni ¢i jinak vynuceného, nelze, alespon v civilizované zemi, uznat za
platny“ (Uhl 1998, 4).

Z perspektivy literarni védy je ovSem zajimavé, jak toto téma zpracovava Filip
v Osmém cili nedokonceném Zivotopise. Vypravi zde takika thrillerovy ptibéh, jak byl
ptiveden k vyslechu (nevyspaly a pod vlivem analgetik), vydiran a nucen k podpisu,
jak mu byla podavéana kava (pravdépodobné s drogami) a ocitl se ve stavu zmateného
vnimani az fyzické nevolnosti (viz téZ podobné ladéna scéna v Sedmém Zzivotopise;
2000, 345-350), navzdory vSemu ale nepodepsal (Filip 2007, 428-430). Vypravéni
obohacuje komentaf, Ze v roce 2004 si okopiroval v archivu ministerstva vnitra ne-
podepsané (sic!) prohlaseni, z néhoz pozdéji i cituje (454). Scéna je zakoncena vétou:
»PFiznam se vSak: kdybych po tficeti ¢tyfech letech sviij podpis na prohlaseni v archi-
vu vidél a poznal, ani bych se nedivil, jen bych se jesté vice stydél za sviij tehdejsi pocit
bezmoci, smutku, zoufalstvi a beznadéje” (431). Tedy: dokonalé alibi, kdyby se preci
jen nékdy podepsané prohlaseni objevilo. Ale nejen to: dochdzi zde i k podobnému
rozdvojeni subjektu, o kterém psala Gnot v souvislosti se Sedmym zivotopisem (2020,
669-670), byt v jiné modelaci: jedno ja (fikéné ,redlné“) vzdoruje natlakiim moci,
druha ja (fik¢né ,hypotetické®) podléhd, coz vede k psychické bolesti. Filip jako by
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chtél skute¢né (slabé a podléhajici) ja alespon ,,néjak® ptiznat, zaroven se je ale hned
snazi zamaskovat ¢i prekryt velkou vypravécskou gesci a hrdinskym vzdorem, ktery
je posilovan i dal$im déjem - po propusténi z vézeni opakované odmita prohlaseni
podepsat (Filip 2007, 454, 472-474, 481, 487).

Obdobnou strategii zvolil Filip i v souvislosti s vy$e zminovanou zpravou poru-
¢ika Voknéra, kterd jej méla usvédcovat z toho, Ze v ¢ervnu 1952 udal vojaky PTP
z ptipravy utéku na Zapad. Filip ji s poukazem na to, Ze se jednd o dodate¢ny protokol
z 8. fijna 1952, v Sedmém Zivotopise odmitl jako fantasmagorii (Filip 2000, 356-357),
zamlcel ale, Ze v ABS existuje pivodni zprava z 21. ¢ervna 1952. Je tedy velmi prav-
dépodobné, Ze celd historie o stryci, kterému se Filip svéril a ten vSe udal, je fikce.

ZIVOTOPISY JAKO FIKCE

Navzdory splnéni podminek autobiografického paktu a dalsim strategiim vyzy-
vajicim k referenénimu &tent, poskytuji Zivotopisy zarovei signaly, aby je Etendf vni-
mal jako fikci. Jak jsem uvedl jiz v tvodu, pravé koexistence protikladnych instrukei
ke ¢teni je pro nékteré teoretiky klicova pro postizeni fungovani hybridniho Zanru
autofikce. U Filipa se protikladné instrukce objevuji uz v prologu k Sedmému Zivo-
topisu, kde autor osvétluje motivace svého psani a zarazuje knihu do jedné ¢iselné
fady, ktera obsahuje jeho Zivot, vydané romany a dokonce i pribéhy, které o ném
napsali jini:

Spocitam-li své Zivotopisy, o kterych vim, Ze existuji, dostanu ¢islo sedm: prvni je ten

skute¢ny, ktery jsem Zil a Ziju, druhy Zivotopis je zkrédceny, uréeny pro urady, pro cizi po-

uziti a pro jiné méné smysluplné ucely. Nasleduji dalsi ¢tyfi Zivotopisy, které jsem pomoci

literarnich $ifer, fantazie a zauzlenin napsal ve ¢tyfech romanech. Muj sedmy Zivotopis

zacal v patek dne 13. ¢ervence 1951 ¢ernym inkoustem krasopisné v urednich hlasenich

sepisovat a protokolovat podplukovnik, pozdéji plukovnik Franti$ek Fic, velitel 1. OVZS,

6. oddéleni, 8/4281, zeleny cert, kterého mi pridélil samotny Satan [...]. (Filip 2000, 5)

Sam Filip tedy s pojmem Zivotopis zachdzi volné a jeho pouziti v titulech je ambi-
valentni. K fikcionalizaci ¢i hybridizaci dochdzi i prostfednictvim podtitult: v Osmém
cili nedokonceném Zivotopise pouzil autor podtitul memodroman, ktery odkazuje ke
znamému textu Kde je zakopdn pes (1987) Pavla Kohouta, pro néjz je hybridizace,
resp. oscilace mezi dokumentarnim a fikéné-uméleckym pélem klicova. V Sedmém
Zivotopise je to podtitul ,roman® (v némeckém vydani ,autobiograficky roman* -
»autobiographisher Roman®), ktery ¢tendre vybizi, aby text vnimal jako umélecké
dilo. Dal$im voditkem mohou byt casta liceni snd, ktera lze Cist i jako intertextu-
élni odkaz k jinému hybridnimu textu — Ceskému sndfi (1981) Ludvika Vaculika.
U Filipa i Vaculika predstavuji sny zaroven metaforu basnické imaginace; vypravéni
u obou autort vychdzi sice z empirie, ta je ale dale tvarovana predstavivosti, domys-
lenim (a vymyslenim) udalosti. Skute¢nost se méni v umélecky obraz, ktery ma svou
vlastni logiku pravdivosti. Téma umélecké pravdivosti je ostatné jedno z témat, které
v Osmém cili nedokonceném Zivotopise vystupuje do popredi. Stejné jako u Filipa byl
i Cesky snd# &ten ve dvou protikladnych klicich a vyvolal vasnivé diskuse (Vaculik
1991). Podobné ambivalentni recepci mély i pozdni ,,zurnalistické” texty Bohumila
Hrabala, kdy se napriklad autorova dvorni prekladatelka a pritelkyné Susanna Roth
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(jinak hajici Hrabalovu svobodnou tviir¢i imaginaci) nemohla smifit s tim, jak o ni
v jednom z dopisti Dubence psal (Tlusty 2019, 141).

Filip vidi svou minulost pfedevsim skrze fabulaci a scénu. Jakykoliv motiv mu
slouzi k tomu, aby vypravél groteskni, absurdni ¢i ironické historky, pficemz v tom-
to zivelném vypravéni se rozostfuje hranice mezi skutecnosti a fikci. Trefné napsal
Jiti Zizler (2008), ze Filip je posedly démonem fabulace, ktery se v jeho psani svari
s autobiografistou ¢i dokumentatorem. Vypravec¢ uvadi fadu detaild, které si nemiize
pamatovat ani je rekonstruovat, syzet pak koncipuje jako sled rady scén, prostred-
nictvim nichz vytvari iluzi, ze udalosti se odehravaji ,,pravé ted®. Velkou roli maji
i dialogy, které jsou rovnéz poznamenany dvojznacnosti: jednak je zde opét iluze
aktudlniho déni, zaroven jsou ale rozhovory schematické a spéji k typické filipov-
ské pointé, v niz se ukazuje absurdita doby. Styl i vyvoj dialogti je napfi¢ desetile-
tim podobny, Filipovo vypravéni se ,sléva do nerozlisitelné stejné Sedi, simplifikuje,
zkresluje® (Zizler 2008, 6). V budovani scén i dialozich je tak patrna jista teleologie:
Filip nahlizi na minulost z pozice jiz ,védouciho® a této perspektivé podtizuje i vybér
udalosti a konstrukei zapletky.

V autobiografiich se miizeme bézné setkat s fikcionalizaci, u Filipa v§ak nabyva
mimoradné intenzity a autorovo snéni, fantazie, nespoutand fabulace opanuji vét-
$inu vypravéni - neni to tedy pouze ono Filipovo pfiznané ,,nad” ¢i ,vedle® Text je
v tomto smyslu sebeodhalujici: fada pribéht je tézko uvétitelnych, dobre vsak funguji
jako fiktivni, umélecky obraz (napiiklad vypravécova pout Prahou 25. inora 1948,
béhem niz se nahodou stdvd svédkem Gottwaldova projevu na Vaclavském namésti
a zaroven prozije svou prvni sexualni zkusenost). Aktivizaci kulturni encyklopedie
mize ¢tenar také zjistit, ze si Filip ptivlastiiuje historky o jinych lidech a vydava jejich
zazitky za své vlastni (srov. téz Zizler 2008).

V recenzi ,Do krajiny ¢eského romdnu se privalil obrovity balvan® Jiti Travnic¢ek
(2008) soudi, ze Filiptv Osmy cili nedokonceny Zivotopis je vyjimecny spojenim vi-
cero zanrovych poloh: k dil¢im charakteristikdm (roman s tajemstvim, pikaresktni,
milostny, doby, existencialni, autobiograficky nebo o genezi dal$ich romanti) pfidam
jesté jeden rys — meta-autobiograficky. Filip rozsahle reflektuje problematiku auto-
biografického psani, fungovani paméti, otazku otevienosti a jeji etické implikace (jak
byt otevieny, pokud mé pravda mize druhé zranit?) a dotyka se i role fantazie a ima-
ginace v lidském Zzivoté. Sebereflexe psani je vSak vyrazny rys celé Filipovy tvorby:
¢etné pasaze o vztahu historické pravdy a imaginace se objevuji jiz v historickém
romanu Valdstéjn a Lukrecie ([1979] 2011) nebo romané Déda a délo (2009), v némz
Filip podle zapisnikii a vzpominek vypravi pribéh svého dédecka. Esejistickymi pa-
sazemi na téma ,,Dichtung und Wahrheit® je pak doslova pfesycen roman 77 obrazii
z ruského domu: Filip zde opakované vyzdvihuje prednosti fantazijni predstavivosti
(volné fabulace), s trochou nadsazky bychom mohli fict, ze nékteré jeho pasaze (Filip
2005, 80, 83, 183-184) de facto odhaluji tviiréi metodu Filipova memodromanu, kte-
ry ostatné vznikal v téze dobé.

A je zde jesté kontext svétové literatury. V ivodu a zavéru Osmého cili nedokon-
ceného Zivotopisu cituje Filip Svycarského spisovatele Maxe Frische: ,Dfive nebo
pozdéji si kazdy vymysli vlastni déjiny, které potom vydava za sviij Zivotopis* (2007,
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5, 746). Citace pochazi z romanu Mein Name sei Gantenbein (1964; Ces. Mé jméno
budiz Gantenbein, 1967), nazev dila ale Filip neuvadi;'” jednd se o autortv volny pre-
klad ptvodni véty ,,Jeder Mensch erfindet sich frither oder spéter eine Geschichte,
die er fiir sein Leben hilt“ (45), v némz dochazi k dvojimu vyznamovému posunu.
Frisch slovem ,,Geschichte® nemini déjiny, ale ptibéh, ,,Leben” také neznamena Zivo-
topis, ale zivot. Filip si tedy citaci skrze preklad prizptisobuje, aby dosahl vétsi afinity
s vlastnim textem. Prace s citaci/prekladem ma jesté dalsi patra: kromé ramcovani
vypravéni spojuje Filip tuto vétu s kritikem Milanem Jungmannem, kterému vy¢ita
zaml¢ovani nepohodlnych faktt z roku 1952 (sic!); nepfijatelnd je pro ného ovsem
i absolutni otevfenost, kterou ilustruje na prikladu némeckého pritele Kurta. Proble-
matiku otevienosti a pravdivosti autobiografického psani resi Filip v celém memoa-
romanu a Casto se ji dotyka i v korespondenci. Paradoxni je, Ze Jungmannovi adresuje
Filip namitky, které mtizeme vznést i viici jeho vlastnimu psani: ,,oba zpisoby vypo-
fadani se s vlastni minulosti a vlastnimi hanebnostmi [...] jsou mi cizi, ba protivné
a jako navody nebo priklady k nasledovani k nicemu® (2007, 747)." Intertextualni
vztah k Frischovi je zdroven $irsi: podobné jako u Filipa je centralnim tématem Fris-
chova psani otazka po identité a vztah Zivota a vypravéni.

ZAVER

Sedmy Zivotopis a Osmy Cili nedokonceny Zivotopis Oty Filipa predstavuji osobity
prispévek k zanru autofikce. Oba texty rozrusuji hranici mezi autobiografii a fikci,
zaroven vypravécsky nezaménitelnym zpiisobem evokuji Zivot Stfedoevropana, ktery
se musi vyrovnavat s realitou totalitnich rezimu. Filip tuto zkusenost nasvicuje v prii-
se¢iku existencialnich témat, jako jsou vztah k moci a politice, vina, smrt, domov,
jazykové zakotveni a identita. Studie analyzovala protikladné tendence Filipova psani
(performanci autenti¢nosti/autobiografi¢nosti a signalizaci fik¢nosti), skrze jejichz
napéti dochazi k hybridizaci. Rozostfeni hranice mezi skute¢nosti a fikci zaroven
Filip vyuziva k tomu, aby se vyrovnal se svymi traumaty, medialnimi skandaly a vy-
tvoril spolec¢ensky akceptovatelny obraz sebe sama. Napéti mezi autobiografickym
a fikénim ¢tenim bylo sledovano i v recepci. Na zdkladé archivniho vyzkumu jsme
zrekonstruovali historii vzniku obou knih, postihli genetické vazby mezi obéma texty
a demaskovali nékteré myty, které Filip o sobé vytvoril. Studie zohlednila i $irsi kon-
text Filipova dila a sledovala souvislosti s dal$imi hybridnimi (autofik¢nimi) texty
Ceské literatury.

Ctenaf Filipovych Zivotopisii mé vzdy dvé moznosti: miize &ist referen¢né, nacha-
zet nesrovnalosti, zkresleni a mystifikace, anebo se autorové imaginaci otevrit a uzit
si nespoutanou fabulaci s grotesknim vidénim svéta. Prvni ¢teni je na misté, uvazu-
jeme-li o Filipovi v ramci vefejného prostoru, kde je potfeba autorovy fabulace kori-
govat. Ve druhém, estetickém ¢teni v§ak mizeme jako umélecky pravdivou pfijmout
i takovou mystifikaci, jakou je ona velka romdnova scéna, kdy 1. zafi 1939 otec Bohu-
mil nasilim vedl malého Otu pres Slezskou Ostravu do némecké skoly."
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POZNAMKY

Pojmy fabulovat, fabulace pouzivam pievazné ve vyznamu angl. ,,fabulation tj. jako vypravéni smy-

$leného pribéhu; v obdobném duchu s nim pracuje i Filip.

2 Sedmy Zivotopis a Osmy Cili nedokonéeny Zivotopis souborné pojmenovévam jako Zivotopisy.

* Jsem zavazan PhDr. Frantigku Schildbergerovi, Ph.D., ktery mi umoznil pracovat s nezpracovanou

pozistalosti Oty Filipa v Moravském zemském muzeu - bez jeho pomoci by tato studie nevznikla.

M¢é podékovani patti rovnéz Mgr. Anné Gnot, Ph.D., za konzultace a informace k dokumenttim z Ar-

chivu bezpec¢nostnich slozek ministerstva vnitra, resp. StB.

K obéma romantim jesté Filip pfidava dosud cesky nevydany roman Die Sehnsucht nach Procida

(2000, 5); vycet 1ze doplnit i o roman Sousedé a ti ostatni (2003), jehoz hlavni postavou je Filipovo

alter-ego spisovatel Oskar Méstacek.

5 Kli¢ové ¢asti rozhovoru v ¢asopise Der Spiegel, prepis ,,Voknérovy zpravy“ a samotné Filipovo hlaseni

byly zvefejnéné 17. ledna 1998 v Lidovych novindch, viz Zahradni¢ek 1998.

Zcela jinou recepci méla némecka verze. Podle Renaty Cornejo (2012, 154-157) se némeckad kritika

zameéfila pfedevsim na literdrni kvality textu a pozitivné hodnotila Filipovu schopnost nastinit slozité

vztahy v dobé komunismu, humor a sebeironii.

7 Filip se mohl volné inspirovat Hrabalovou vzpominkovou trilogii Svatby v domé, Vita Nuova a Prolu-

ky, jejimz vypravécem je rovnéz spisovatelova manzelka. Volba této narativni perspektivy signalizu-

je fik¢nost, nebot je zrusena klicova podminka autobiografického paktu (identita autora, vypravéce

a hlavni postavy).

Pfi odkazovani na polozky z dosud nekatalogizované ¢asti Filipovy pisemné pozustalosti v Morav-

ském zemském muzeu v Brné (oddéleni dé¢jin literatury) uvadim diisledné datum a ¢islo, které méla

dand pisemnost v osobni registratute Oty Filipa.

V zavéru Der siebente Lebenslauf je uvedeno datum dokonéeni 25. inora 1999. K pozdéj$im tipravam

na zdkladé ¢eské verze viz Filip — Stroz 2000.

O zaméru vydat Sedmy Zivotopis do konce roku 2000 se zminuje Filip v neodeslaném dopisu Ludviku

Vaculikovi z 3. kvétna 2000 (10738A).

1, Mein siebenter Lebenslauf war zu Ende, ich blieb in ihm, in meinem klaglichen Versagen, in meiner

Schuld und Mitschuld gefangen. Ich kehrte immer wieder zuriick nach Kadan im Sommer 1952, um

die Spuren meiner damaligen Angst vor dem Tod zu suchen, entdeckte jedoch dort, in meiner Er-

innerung und in meinen Trdumen, immer wieder mein Vergehen an meinen Néchsten.“

Jinak je tato scéna koncipovana v Osmém cili nedokonceném Zivotopise, kde vysoka mira implicitnosti

a neurcitosti umoznuje riznou konkretizaci. Vypravéni vytvari napéti mezi obraznym popisem bliz-

kosti smrti (bez zminky o pokusech o sebevrazdu) a roli ¢i jednanim dozorce ,,nic mé nebolelo, ale

bachat mé vrétil tam, odkud jsem uz skoro odesel, zpét do cely a Zivota.“ (Filip 2007, 90).

Cornejo vyjadfuje nazor, Ze Filip tuto kapitolu mohl vynechat také z dtvodu silné nabozenského

naladéni, které nerezonuje s ¢eskym ateistickym kulturnim prostfedim (2012, 152).

Pocatecni fazi prace na Osmém Cili nedokonceném Zivotopisu reflektuje Filip v dopise Janu Trefulkovi,

5. ¢ervna 2000 (10768).

5 K zamyslenému némeckému vydani Osmého cili nedokonceného Zivotopisu viz Ota Filip Jaroslavu
Pospisilovi, 10. bfezna 2001 (11077).

!¢ Pfesnou dataci obnovené prace na Osmém (ili nedokonceném Zivotopise se mi nepodarilo urcit; nic-

méné jesté v dopisu Klare Hyblové z 2. prosince 2002 (11665) Filip piSe, Ze nevi, jestli se vitbec donuti

jej dopsat.

V korespondenci s Jifim Urbancem (19. srpna 2005; 12518) cituje Filip tuto vétu volné némecky

a soucasné ve svém prekladu, zaroven ji obaluje aureolou osobniho setkani, s nejvétsi pravdépodob-

nosti smyslenym: ,,Slovutny §vycarsky spisovatel Max Frisch mi jednou, kdyz jsme se pred lety setkali

v Curychu, fekl a pozdéji i publikoval: , Frither oder spiter [...]“ (Frischiiv romén vy$el v roce 1964,

kdy jeho autora Filip nemohl osobné znat).

18 Sam Jungmann mél potfebu ohradit se vii¢i tomu, jak s nim Filip jako s postavou zachazi a opravoval
jeho zkresleni (Jungmann 2008).

1 Podle poslednich zjisténi zacal Filip navstévovat némeckou $kolu az v roce 1941 (Gnot 2021, 170).
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Born in 1971 in Cluj-Napoca, Romania, Andrea Tompa moved to Hungary after
1989 and obtained her degree at E6tvos Lorand University in Budapest, while pub-
lishing theater reviews and other theater-related writings. Employed at the Hun-
garian Theater Museum and Institute, she was first the editor (beginning in 2008)
of the journal Szinhdz (Theatre), and then worked as its editor-in-chief (2015-
2020). Published in 2010, A héhér hdza. Torténetek az aranykorbol (Eng. trans.
The Hangman’s House: Stories from the Golden Age, 2021) was her first novel. This
work was followed by Fejtdl s labtol. Kettd orvos Erdélyben (From head to toe: Two
doctors in Transylvania, 2013), Omerta. Hallgatdsok konyve (Omerta: The book
of silences, 2017), Haza (Homeland, 2020), and Sokszor nem halunk meg (Often,
we don’t die, 2023).

The protagonist of Tompa’s novel The Hangmans House is “the Girl”, with her sis-
ter, father, mother, and grandparents also taking important roles, becoming the pro-
tagonists of their own chapters. Moments from the times of the dictatorship and
the historical past of Cluj-Napoca, and the greater region of Transylvania are also
shown. The narrative is non-linear: the chapters offer glimpses of a motif, a character,
or a particular event rather than forming a coherent plot, showing the pieces of a mo-
saic that, after reading, can be reconstituted as the story of the Girl’s self-discovery
with its background of family history.

The complications of self-discovery are reflected in the complexity of the novel’s
genre, something that even “professional” readers have found hard to define: one crit-
ic described the novel as one that “starts as a girl’s story, then turns into a family nov-
el” (Darvasi 2011)," another called it a “Bildungsroman” (Borcsa 2011), while a third
saw it as a “Bildungsroman and family novel” (Tarjdn 2010).> Literary historian Eva
Banyai has deemed it to be a work whose genre is impossible to categorize (2015,
102). At the same time, critics have noted the work’s autobiographical aspect, the nar-
rator and the author’s being “copied over each other” (Darvasi 2011).? This diversity
of opinions is not surprising, as Tompa herself intentionally leaves the question un-
answered, giving no directions to the reader on which genre code to use in reading
the novel (no genre definition, for example, appears in the paratexts of the work).*
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It is easy to see, on the other hand, that The Hangman’s House is of a hybrid genre.
In the following analysis, I aim to discuss how this hybrid quality gains meaning
in the complex process of the autobiographical self’s self-discovery.

QUESTIONS OF GENRE IN AUTOBIOGRAPHY AND AUTOFICTION

Despite the third-person narrative and the fact that she is mostly referred to as
the Girl, the protagonist’s personal and physical attributes (such as her thick, un-
ruly hair), her family members who are addressed by their real names (including
parents, grandparents and other relatives), and the protagonist’s initials of A.T. leave
no doubts regarding the novel’s autobiographical nature. Even though Tompa explic-
itly views her own work as fiction and thus prefers a fictional reading of it, reviews
and even the author’s own allusions have revealed that, due to the recognizability
of these pieces of external biographical data and facts as well as certain characters
who were modelled after well-known figures from Cluj-Napoca’s cultural life, a por-
tion of the novel’s readers have read the work referentially, including its obviously fic-
tional, surreal fillers (Baldzs 2011). Both the authorial intention and the ambivalence
of the reception (i.e. the existence of both fictional and referential readings) show
that newer theories of autobiographical writing, as well as the theoretical approach
toward the heterogenic art forms combining autobiography and fiction, must be tak-
en into account when examining this work.

Philippe Lejeune describes life writing as “a retrospective prose narrative written
by a real person concerning his own existence where the focus is his individual life,
in particular the story of his personality” (1989, 4). As Lejeune considers life writ-
ing to be indistinguishable from fiction based on formal, narratological, or textual
characteristics, he attempts to capture the issue of life writing on the pragmatic level
of the text’s message. For this reason, he speaks of an autobiographical pact, an agree-
ment proposed to the reader by the author, explained or not, which stands in oppo-
sition with the fictional (Z. Varga 2003, 9), or with another word, the fictional pact
(Lejeune 1989, 14). According to Lejeune, a life writing narration is characterized
by the fact that the work’s author, its narrator, and its protagonist are all identical
(5). Lejeune further adds that this peculiar triple identicality is expressed through
the identical names of the author, narrator, and protagonist, as well as particular pa-
ratexts.

In the autobiographical novel, however, this identical quality is not expressed ex-
plicitly, even if the reader is convinced of its existence. Based on Lejeune’s interpre-
tation, the autobiographical novel can be defined as a fictional narration in which
the reader supposes a certain level of identicality between the author and the pro-
tagonist, “whereas the author has chosen to deny this identity, or at least not to af-
firm it. [...] The ‘resemblance’ assumed by the reader can be anything from a fuzzy
‘family likeness’ between the protagonist and the author, to the quasi-transparency
that makes us say that he is ‘the spitting image”™ (1989, 13). As other scholars right-
fully point out, this definition prompts further questions, such as which elements
of a book can be used by the reader as a basis for supposing identicality between
the protagonist and the author, or whether the central plot has to mirror the author’s
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real life and how similar the two must be (Missinne 2019, 464). The only possibility
of distinguishing between an autobiography and an autobiographical novel seems
to lie within examining the referential and the pragmatic status of the text. As Sido-
nie Smith and Julia Watson (2001, 9) write, the two genres are made distinct by their
relationship with the referential world.’

Given that The Hangman’s House is a work of fiction, should it be considered
an autobiographical novel, or rather, following the popular trend of the past few de-
cades, an autofictional one? It is not easy to differentiate the two, both genres being
heterogeneous, containing both autobiographical and fictional elements. Moreover,
many of the characteristics attributed to autofiction can be applied to the autobio-
graphical novel as well. If we deem autofiction to be a text in which the fictional and
referential pacts are simultaneously present (as Frank Zipfel does; 2009, 305), or one
in which “the interrelation between real life and fiction forms an experimental space
for self-exploration” (Wagner-Engelhaaf 2010, quoted in Missinne 2019, 468), it is
quite difficult to discern it from the autobiographical novel that likewise transcends
the boundary between the fictional and the referential (468). It is worth consider-
ing the following definition by Serge Doubrovsky, who originally coined the term
“autofiction™ “Neither autobiography nor novel, then, strictly speaking, it exists
in [...] a space that only the operation of the text makes possible or accessible” (1993,
34). Doubrovsky’s own interpretation posits autofiction as a form of autobiograph-
ical writing, updated according to concepts of language in modern or postmodern
prose (Z. Varga 2020, 19). Pursuing the creative opportunities of language (or as
Doubrovsky puts it, the “adventure of language”), the text articulates an inner world
which only emerges in the text and exists solely as text. Autofiction should be consid-
ered an attempt at renewing the autobiography (18), as reflected in Vincent Colon-
na’s term for Doubrovsky’s autofiction: “autobiographical autofiction” (23). However,
given the dual nature of autofiction, this genre variation of autobiography and fiction
can also be approached from the side of fiction. From this viewpoint, the charac-
teristic element of autofiction is self-fictionalization: the writer as the protagonist
stands at the center of the text (just as they would in an autobiography), but here,
“the writer is transformed, their being and existence being transported into a ficti-
tious story, ignoring verisimilitude” (Colonna 2004, quoted in Z. Varga 2020, 22).
This projected copy is a purely fictional hero, one that no one would consider to serve
as the portrait of the author: this is what Vincent Colonna names “fantastical auto-
fiction” (22). Referring to self-fictionalization, Frank Zipfel characterizes autofiction
as a fictional narrative that involves the protagonist, who bears the author’s name,
and exists in a self-evidently fictional world (2009, 302). Such a viewpoint can indeed
pave the way toward making a finer distinction between autofiction and the auto-
biographical novel. In light of the discussion above, interpreting Tompa’s novel as
autofiction still seems inadequate: above all, because a self-evidently fictional world
surrounding the protagonist is hardly present (quite the contrary); thus we cannot
speak of self-fictionalization in such a manner as defined above. Instead of essential-
ist genre definitions, it seems more fruitful to concentrate on the process of reception
and the discourse itself, as the differences of genre must become apparent through
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the reading process (Missinne 2019, 470). Thus I will also aim to analyze A héhér
héza as a work of a hybrid genre, but one whose basic structure follows that of an au-
tobiographical novel.

Though the focus of the story is the growing up of a teenage girl, this coming
of age narrative is strongly interlinked with the stories of the girl’s closer and wider
social circles, an aspect that can be traced to the readily apparent fact “it is impossible
to write one’s own life without inscribing in it other persons’ lives since ‘no person is
an island complete of itself’” (Stanley 1992, 10, quoted in Linke 2019, 418). In addi-
tion to the autobiographical novel, whose characteristics determine the novel’s very
structure, the Bildungsroman® and the family saga clearly emerge as important com-
ponents, through the work’s focus on the coming-of-age story and the family history
of the protagonist. However, these genre characteristics are only present in a frag-
mentary fashion, with some of their elements playing a part in the process of the au-
tobiographical subject’s self-discovery.

The nature of the autobiographical “I” in the novel must be discussed first.”
The (anonymous) narrating “I” is the same as the protagonist (the narrated “I”:
the Girl). Presented in the third person, the narration creates a certain distance be-
tween the author (the historical “I”), the narrating “I” (for simplicity’s sake, to be
referred to as the narrator) and the protagonist (the narrated “I”), while also drawing
a complicated relationship system among these three entities. This technique might
imply an authorial intent aimed at either broadening her own space of possibilities
through the nebulous handling of autobiographical similarity and difference, or
a more softly and subtly contoured Self to be drawn from the text.

This distance between the author/narrator and the protagonist only benefits
the narration as it contributes to the productive tension between the strong involve-
ment that draws upon both the personal quality of the autobiography and the way
in which the Self is distanced from the story told, necessary elements for being able
to tell the story in the first place.® The way the story is told is typically non-linear: its
fragmentary structure is attributable to the retrospective, reminiscing attitude, with
the narrator usually focusing on a motif, a figure, or a relationship in the progression
of chapters that have been strung together. It is if every new story opens a new door
that enables us to see, by means of memories, a new facet of the lives of the father,
mother, grandparents, or the Girl.

Through these mosaic shards, the life of the autobiographical “I” is evoked
by means of separate influential experiences, observations, or relationships through-
out a period that spans from the age of twelve and a half to eighteen. In two short
chapters, however, the narrator and the perspective shifts from the Girl to her father,
Jané: in these texts, we find his letters — also discovered by the protagonist after her
father’s death - to his brother, an economist and writer who enjoyed a hugely success-
ful career. The importance of the two inserted letter-chapters from the perspective
of the work as a whole is examined later.

The novel is framed by the chapters describing moments of the 1989 Romanian
Revolution (see Siani-Davies 2001).° For the autobiographical “I”, born in 1971,
the revolution also represents her coming into adulthood: in 1989, she turns eigh-
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teen, graduates from secondary school, and successfully completes her university
entrance exam. In the last chapter, when the mother tells her daughters that “you do
as you please, girls” (Tompa 2021, 340), this statement additionally underwrites this
dual turn of the story: as adults, they can exercise their individual freedom. The revo-
lution therefore makes it possible for them to enjoy both political and social freedom,
the latter clearly indicated by the application for a passport and the renewed oppor-
tunity to travel abroad.

Set within this frame, the chapters alternate between the era of the dictatorship
(centered around the life of the Girl), the first half of the 20th century, and the de-
cades preceding 1945 (within which one of the family members is the protagonist).
In short, the chapters set before 1945 are wedged between those that take place during
the dictatorship, thereby further clarifying the events of the Girl’s life.

This retrospective attitude results in memory becoming a primary element among
the processes that define the autobiographical subject and comprise the core struc-
ture and frame of the work as a whole (see Smith and Watson 2001, 15-48). The con-
stitution of the subjective and the collective memory (Erll 2011, 15-18), built from
experiences, manifests in different elements here, with some connected to the per-
sonal and family memory (Halbwachs 2018, 17), and others as a part of the collective
memory of the Hungarian minority and a specific community of the late Socialist
society. Recalling the past within the framework of collective memory plays a major
role in identity construction (Erll 2011, 17). In the novel, memories of experiences
and events from different timelines and locations emerge not only from the protago-
nist's memory, but also from that of her grandparents (the latter also becoming a part
of the autobiographical subject). In the following section, I focus on the experiences
as significant elements of the processes which constitute the subject.

THE FORMATIVE FORCES OF THE “T”

The narrator-protagonist’s most grounding experience is that of her and her fam-
ily’s exposure to violence — a violence that is constant, almost a force of nature. This
proves the only continuity of the history of the five-decade-long era told in the novel.
Those who live or have lived in Transylvania must survive against this extreme vio-
lence one way or the other: this is the common theme of the novel’s past and present
events. However, these experiences of violence emerge only indirectly in the novel:
the third-person narration effectively serves as a means of maintaining distance,
helping to conceal the wounds caused by violence.

The experience of violence and its impact can be best approached through the con-
cept of trauma, here used in the sense of the following definition:

The metaphor of trauma draws attention to the ways that extremes of violence break bod-
ies and minds, leaving indelible marks even after healing and recovery. But the notion
of trauma has been extended to cover a vast array of situations of extremity and equally
varied individual and collective responses. Trauma can be seen at once as a sociopolitical
event, a psychophysiological process, a physical and emotional experience, and a narrative
theme in explanations of individual and social suffering. (Kirmeyer, Lemelson, and Barad
2007, 1)
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Along with the exposure to violence, the circumstance of belonging to a minority
group can be viewed as the Girl's most common existential experience: her family
is a member of the Romanian-Hungarian, more precisely, Transylvanian-Hungar-
ian community. This complex ethnic, cultural, and linguistic experience appears
in the context of power and oppression, expressed in the novel through its bilingual-
ism: Romanian sentences appear repeatedly in the text (quotes of dialogues, which are
then translated into Hungarian by the narrator), thereby replicating the daily realities
of existing as a minority in all public spaces, whether at the office, school, in shops,
or on public transport. The experience of oppression amplifies the repressive impact
of a dictatorship suffered by all citizens.

This is reinforced by the autobiographical “I”s experiences within the school en-
vironment: the education system mirrors the dictatorship’s order based on violence,
oppression, and formal control. Beyond their teachers’ disciplinary measures, Hun-
garian students must also endure being seen as second-class citizens. Among other
things, this status manifests itself in the restricted usage of their native language. La-
belled an “adversary and uncontrollable” language, Hungarian gradually disappears
at school until general subjects are taught in Romanian from 1959 onwards (Siile
1990, 230-231).

Against oppression, culture becomes a great source of support for the auto-
biographical “I” in more than one way, while also playing an unquestionable role
in forming her personality. In addition to reading, then writing, theater emerges
as an increasingly important part of her life, providing the Girl with the commu-
nal experience and the joy of belonging after her father introduces her to the am-
ateur theater group in Cluj at the age of 13. Cultural activity not only has a strong
group-forming power, but also functions as the ground for opposition: it is through
this activity that a different world exists for the autobiographical “I”; culture can pro-
vide an escape route from the confinement and hopelessness of the dictatorship and
lend her a certain immunity from the infantilizing methods of the regime (Tompa
2021, 74-84).

It is no coincidence that women’s fates and the current burdens and constraints
of their ways of life are at the forefront of the novel, as these factors also constitute
a decisive segment in achieving self-discovery and self-understanding from the nar-
rator’s viewpoint. This proves true whether originating from the pressure of expected
female social roles, the risks involved in existential decisions, the frustration stem-
ming from the incompatibility between work (and a career) and a private life, or
questions related to relationships and having children. In this regard, the historically
coded experience of the three generations of women in the family - or rather, what
the narrator shows out of these instances — seems to have a primary importance for
the autobiographical subject, consequently making the novel’s focus on gender issues
a dominant aspect of the work (see Massino 2019).

The opportunities afforded to women in the first decades of the 20th century
are showcased by the dual portrait of the two grandmothers drawn in the chapter
“K. és K? (“K. and K”), also presenting the compromises they were forced to make.
The two women present diametrically opposed social backgrounds and careers as
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well as fundamentally different psyches. However, the one common thing that is
shared in their lives is a certain unevenness. As the narrator points out, both women’s
lives lacked a marriage formed out of love: they only married “well”, to partners pos-
sessing sound finances (Tompa 2021, 290-297).

The life and career of Lili, the mother of the autobiographical “I”, might be the one
to provide her with a certain positive model. Lili is an assertive, independent woman
who tries to provide an acceptable living for her family and raise her two daughters
in the face of moral and existential constraints and everyday shortages. In spite of her
circumstances, she gives up neither her femininity, nor the hope of finding a suitable
partner for herself, though within the period of the novel, this remains an unfulfilled
dream.

Among the experiences of the narrated “I’, the role of the childhood trauma in-
flicted by the lack of a dependable and stable father proves decisive. The development
of the Girl’s personality is heavily influenced by her ambivalent relationship with her
father: the chapters dedicated to their relationship draw a clinically precise and psy-
chologically shockingly genuine depiction of childhood trauma. The father, strug-
gling with alcohol abuse, is untrustworthy and leaves his children, triggering pre-
dictable reactions from his devastated daughter: from shame and rejection through
verbal aggression to chronic health issues. Through episodes from this turbulent
father-daughter dynamic, the narrator recalls the arduous struggle of her gradual
emotional process, from shame and rejection to finally being able to accept her father
and reckon with her trauma (though this only comes to pass years after the father’s
final suicide attempt).

This moment of catharsis is relayed in the form of a surreal, fairy tale-like story
about the Girl’s visit to the Trinenhdndler or “Tear Man”. Set at the Cluj-Napoca dszer
(flea market), the scene might be named a unique sort of therapeutic activity, with
the client being able to tell the story that pains them, though only silently, in their
own mind, in the “Tear Man’s” tent, while the other party, acting like a psychiatrist,
helps to loosen the psychic knot with their own “attentive, encouraging, and severe
[silence]” (193).

TRAUMAS OF FAMILY HISTORY: A FORMATIVE FORCE

THROUGH POSTMEMORY

After 1918, the political instability that wreaked havoc throughout Central Eu-
rope turned the region into a ticking time bomb. The redrawing of borders following
the Treaty of Trianon, the military events of World War II, the deprivation in the hin-
terlands, the hardship of national minorities being tossed back and forth between
the ever-changing borders, the persecution of Jewish people and the Shoah all led
to collective traumas. The family of the autobiographical “I” has been forced to share
the extreme vulnerability of the minority groups, having to live and survive while
being dangerously exposed to the changes of the political climate. The series of col-
lective traumas stemming from the historical events above is the family history’s de-
termining experience before and after 1945. Consequently, this plays a substantial
role in the self-understanding of the autobiographical “I” herself, which, through
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postmemory (see Hirsch 1999),' is ingrained in her conscience as a sort of “indirect
knowledge” (Hoffmann 2004, 27)."

Erzsébet Neumann, the protagonist’s future (paternal) grandmother, gets married
after obtaining her degree in medicine, then, after a few years, leaves her husband
and children to become one of the founding members of the Romanian communist
movement. A Jewish woman and Communist, she suffers the consequences of Tran-
sylvania’s 1940 annexation by Hungary on two levels. Imprisoned by the Hungarian
authorities for her political affiliations, she only escapes deportation to Auschwitz
by chance. After 1945, her life follows the well-known Stalinist scheme: as an untrust-
worthy old communist, she is expelled from the party. She only maintains contact
with her eldest son, Istvan (Pista). Emotionally drained, scraping by remaining deaf
- both literally and figuratively - to the world, she stays alienated from the rest of her
children.

If on the paternal side, the individual choice of Erzsébet, a stern woman who can be
viewed as an early feminist, constitutes the original cause for the family’s falling apart
and the trauma of her younger son Jand (the father of the narrated “I”), on the ma-
ternal side, it is the changing political borders and the chaos caused by World War II
that lead to the first, almost irreparable break in family life. Laci Kithn and Klari are
separated from each other as newlyweds in 1941 due to the changing of the borders,
only being able to reunite years later, when the daughter with whom Klari was preg-
nant at their separation is already three years old. The little girl, who grows up to be
the mother of the Girl, thus carries the experience of lacking a father from an early
age with herself, and with it the knowledge of the extreme fragility of the family as
a nucleus and a primary medium of safety.

The extended family’s post-1945 history is no less edifying, showing multiple
variants of the relationship with the system, from the enemies of the dictatorship,
the “class enemies”, to the comrade who builds a career in the party and becomes
fully integrated into power. Their family history can be considered an authentic print
of the 20th-century traumas of a minority society exactly because we find their mem-
bers in the most varying social positions.

The defining coordinates relaying the family’s post-1945 history are revealed
through letters written by the Girl’s father, Jano, with the two letters (“Dear Pista!”,
“My Beloved Country”; Tompa 2021, 201-213, 214-219) also drawing parallel por-
traits of two brothers. For the length of these two letter-chapters, Jand's statements
bring a new narrating voice into the novel. The pretext for these letters is the pub-
lication of the second volume of Pista’s novel, A hdrom Demeter (The Three Deme-
ters), which, instead of providing a critical and self-critical stance, only aims to prove
the author’s loyalty to the Party even in 1980. Through his view of his brother’s novel,
Jané emerges as a critic of Stalinism, though also as a critic of himself. Jan¢ is suffi-
ciently outside of the system to be able to evaluate in a level-headed manner not only
the political terror of the 1950s, but also the short intermezzo of mock-liberalism
that took place regarding Transylvania’s Hungarian minority between 1968 and 1971.

Within the system, the two sons’ lives run in diametrically opposed orbits, though
both follow in their mother’s footsteps by becoming communists. Jané abandons his
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university studies and works for the party as a volunteer, while Pista, an economist,
experiences a meteoric career path within the party, eventually holding posts that
guarantee him a comfortable existence until the 1980s.

As the letters of the author-protagonist’s father Jané reveal, Pista (or Istvan
Tompa)," is the archetypical comrade who always painstakingly adheres to the par-
ty (or rather the current “party line”) and unscrupulously sacrifices relatives or any
familial past that does not fit into the expected party scheme. He serves the power,
in order to remain in power himself. For him, as for his mother before, there is no
life outside of the party. Above all, Jand reproaches his brother for being unwilling
to realize that sacrificing the family for “the cause” (i.e. the party) was pointless.

There is, however, a counterbalance to Pista’s actions in the help he has extended
towards Jano and his family: he aids Jand's wife in finding a job. Jané himself owes
Pista thanks, as his brother helps him obtain a new job in a furniture factory after
Jano gets fired from the printing house for the erroneous typesetting on a Roma-
nian poem. Jands life and fate, unlike his brother’s, are marked by the absence of his
mother whose appearance he cannot even recall. It seems that there is no escape from
fate repeating itself: the son abandoned by his mother abandons his own family as
an adult, passing down the trauma to the lives of a new generation.

The role of the fictional letters is unquestionable within the novel: the fact that
the younger brother stands up for those family members who have been reduced
to a marginal existence and renounced or deemed non-existent by the system shows
that despite (or even with) his alcohol abuse issues, Jano still has a clear mind and,
perhaps paradoxically, an uncorrupted sense of morality. Even if he cannot gain abso-
lution, he still has a right to the empathy and understanding of the autobiographical
“I” for his derailed life.

However, the family history aspect of the novel has another message that also
points to the field of referentiality: Andrea Tompa’s novel can be seen as a response
to Istvan Tompa’s own work, A hdrom Demeter, rightfully criticized by Jané for its
falsification of the family history, as Pista omits both his Jewish relations and their
paternal relatives, labelled as “class enemies”. Pista himself is the center of the novel as
the communist cadre who always “serves” according to the expectations of the party.
Polemicizing with Istvan Tompa’s autobiographical work that portrays a socialist-re-
alist life story and family saga within the expected Stalinist framework, Andrea Tom-
pa writes her own complicated family saga with the intent of reclaiming the family’s
history.

CONCLUSION

The analysis presented in this article gains its meaning through the matur-
ing of the autobiographical “I” and the constitution of her Self, which is framed
by the work itself. The heterogeneous genre of Tompa’s novel is, as presented by this
analysis, intricately connected to the complicated nature of the process of self-dis-
covery; above all, however, the construction of both the autobiographical “I” and
the world depicted in the novel links the work primarily to the genre of the autobi-
ographical novel. Through retrospection, research, and acquisition, recognizing and

Genre hybridity, self-discovery and trauma: Andrea Tompa’s The Hangman’s House 91



pinpointing the neuralgic points and uncovering the traumas of this family’s past be-
comes a part of the protagonist’s personality. The product of this search for selthood
is explored by means of fragmentary chapters that are laid side-by-side in Tompa’s
first novel. The narrative’s fragmentary quality mimics the protagonist’s mode of dis-
covery and acquisition: the author/narrator writes this process back into the work
just as the Girl gathers the shards of her family’s past and present until eventually
discovering the layers of interconnections that she pieces into a whole. With this
uncovering of the past, from the individual perspective the story reaches a resting
point, a lull that can be interpreted as a sign of the strengthening of the Self following
the confrontation with the traumas that are her own as well as those of her family
members. The narrative’s fragmentary quality could additionally signify that the nar-
rator is aware that the construction of a homogenous, coherent, autonomous and
transparent Self can only be illusory.

Translated from the Hungarian by Orsolya Gyarfas

NOTES
! “Egy lany torténeteként indul, majd csalddregénybe torkollik” Unless otherwise stated, all transla-
tions in this paper are by Orsolya Gyarfés.
2 “Fejlédés- és csaladregény”
> “[Az] elbeszéléi és a szerzbi szerep egymdsra kopirozédik.”
* The same is true of Tompa’s following novels: Fejtdl s ldbtol (From head to toe), subtitled Két orvos Er-
délyben (Two doctors in Transylvania), and Omerta, subtitled Hallgatdsok konyve (Book of silences);
both were published without a genre definition.
“Novelists are bound only by the reader’s expectation of internal consistency in the world of verisi-
militude created within the novel. They are not bound by rules of evidence that link the world of the
narrative with a historical world outside the narrative. In contrast, life narrators inevitably refer to
the world beyond the text, the world that is the ground of the narrator’s lived experience, even if that
ground is comprised in part of cultural myths, dreams, fantasies, and subjective memories” (Smith
and Watson 2001, 9).
“Traditionally the Bildungsroman has been regarded as the novel of development and social forma-
tion of a young man, as in Dickens’s Great Expectations [...] the Bildungsroman culminates in the
acceptance of one’s constrained social role in the bourgeois social order, usually requiring the renun-
ciation of some ideal or passion and the embrace of heteronormative social arrangements” (Smith
and Watson 2001, 189).
Based on the work of Smith and Watson (2001), I use the concept of the autobiographical “I” as the
complex of the historical, the narrating, and the narrated Selves, out of which the first (the biograph-
ical author) is evidently not accessible in the text.
& As Sarolta Deczki writes: “To distance ourselves, but only so far to be able to see things from afar, and
thus comprehend them better and from more perspectives. And to draw near, so that we don’t stay
entirely untouched, to be able to uncover a world in the drifting sequence of clauses which would
otherwise be impossible to describe” (2010, 18).
Imre Jézsef Balazs analyzes Tompas novel as a characteristic example of a new type of narrative,
emerging in the Hungarian transborder literature of the last decades, one which problematizes re-
gime changes and does not offer master narratives of a whole age (opposing the official interpreta-
tions of Central European regime changes). Instead, this new narrative “offered a view from below, as
a microhistorical representation of events” (Baldzs 2020, 130).
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10 Marianne Hirsch defines postmemory as follows: “I use the term postmemory to describe the rela-
tionship of children of survivors of cultural or collective trauma to the experiences of their parents,
experiences that they ‘remember’ only as the stories and images with which they grew up, but that are
so powerful, so monumental, as to constitute memories in their own right” (1999, 8).

“The paradoxes of indirect knowledge haunt many of us who came after. The formative events of the
twentieth century have crucially informed our biographies and psyches, threatening sometimes to
overshadow and overwhelm our own lives. But we did not see them, suffer through them, experience
their impact directly. Our relationship to them has been defined by our very ‘post-ness, and by the
powerful but mediated forms of knowledge that have followed from it” (Hoffman 2004, 25).

Istvan Tompa (1924-1996) was an economist, politician, and writer, who published novels and short
stories from the 1950s onwards. His works mentioned here are: Hdrom Demeter L, II. (Three De-
meters L, II., 1973/1980). In 1995, he published a new autobiographical work Hogyan torténhetett?
(How could it have happened?). Considering that Istvan Tompa’s book holds no aesthetic relevance,
a more in-depth comparison of the two works, beyond the referential aspects already mentioned, is
not pertinent to this article.
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Genre hybridity, self-discovery and trauma: Andrea Tompa’s
The Hangman'’s House

Trauma. Postmemory. Coming-of-age story. Autobiografical novel. Family history.
Transylvania.

Andrea Tompa’s novel A hohér hdza (2010; Eng. trans. The Hangman's House, 2021) gives insight
into a teenage girl's coming of age during the last decades of the Ceausescu regime. Recounting
the story of three generations of a Transylvanian intelligentsia family, from the 1940s until the
fall of the dictatorship in 1989, the novel depicts all the crucial moments of 20th-century Tran-
sylvanian history. At its crux stands a journey of self-discovery, which gains meaning in the
context of the family history. This duality is reflected in the hybridity of the novel’s genre. Tom-
pas work is of a hybrid genre that, in addition to the dominant presence of the autobiographical
novel, encompasses elements of the Bildungsroman and the family novel. Self-discovery and
family history are joined together in the protagonist’s character, as the traumatic experiences of
the family past become crucial parts of the protagonist’s self-knowledge and personality through
postmemory.
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Hoci autobiografia predstavuje narativne zachytenie vlastnej zivotnej drahy ale-
bo jej tseku, a zameriava sa teda na fenomény Zivota, nepochybne ju formuje aj
smrt. Ako referen¢ny koncovy bod sa totiz podiela na utvarani zivotného narativu,
kedZe zivotna draha nadobuda zmysel z hladiska smrti, jej kone¢nosti na zaklade
nemoznosti pokrac¢ovat v nej a menit ju. Niektori teoretici analyzuja autobiografiu
prave z tohto hladiska, z aspektu vytvarania ,,pomnika“ vlastnému Zivotu. Paul de
Man autobiografiu napriklad prirovnava k epitafu, kedze v diskurze oboch povazu-
je za uréujucu figiru prozopopeju, ,fikciu hlasu zo zahrobia®! ktora dava ,,tvar“ ho-
lému nahrobku a ,meno* t. j. jedine¢nost zanikajucemu zivotu (1984, 77). Teoretik
navySe zddraznuje, Ze autobiografia apriori nemoze byt referen¢na voci svojmu ob-
sahu, ide o reprezentaciu, ktora zavisi od svojho média, od jazyka. V tomto zmysle
sa darmo snazi o stvdrnenie tvdre svojho autora, vykonava skor deformovanie tvdre
(de-facement). ,Smrt je posunutym pomenovanim jazykovej dilemy a obnovenie
smrtelnosti autobiografiou (prozopopejou hlasu a mena) ochudobnuje a deformuje
presne v takej miere, v akej obnovuje“* (81).

Vo svojej studii sa zameriavam na dve diela z madarskej literatury predchadzaja-
cich desatroci, ktoré pracuju so $pecifikami autobiografie z kone¢ného hrani¢ného
bodu zivotnej drahy. Kniha Pétera Nadasa Viastnd smrt (Sajat haldl, 2004; slov. pre-
klad Eva Andrej¢akova 2021) prezentuje skisenost s klinickou smrtou, text Pétera
Esterhazyho Pankreasnik (Hasnydlmirigynaplo, 2016; slov. preklad Renata Dedkova
2018) sprostredkuva autorovo umieranie. Obaja autori st kanonickymi postavami
madarskej literatury a maja za sebou zivotné dielo uznavané aj v kontexte svetovej
literatary, dielo, ktoré sa opiera o hlboko premyslené poetologické pristupy zohlad-
nujuce aj ,nepriehladnost jazyka. Oba texty vychadzaju z osobnej skusenosti so
smrtou, kde smrt nie je metaforou ani ,,posunutym pomenovanim jazykovej dilemy*,
ale existencialnym zazitkom, krajnou Zzivotnou realitou. Pisanie o smrti tu va¢$mi
podlieha snahe sprostredkovat skisenost, podat svedectvo. Obaja autori si vsak cha-
rakteristiky autobiografie, ktoré de Man nastoluje, uvedomuju a narabaji s nimi vo

Stdia vznikla v rdémci projektu VEGA ¢&. 2/0111/20 ,Interdiskurzivne konstruovanie reality
v literatdre®.
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svojich textoch, ¢im v literdrnom texte takpovediac reflektuju teoreticky problém au-
tobiografického pisania. Vyndra sa otazka, ¢i je mozné povazovat tieto texty za auto-
biografie. Uzke kritérid autobiografie nespliaju, kedze nepredstavujd retrospektivny,
osobnostny vyvoj sledujuci pohlad na vlastny zivot (Lejeune 2003), vacsina definicii
vsak berie do uvahy aj fragmentarne alebo Zanrovo zmieSané verzie.> V stvislosti
s Nadasovym textom vztah medzi Zanrovym zaradenim a autobiografiou podrobne
analyzuje Eniké Czucz (2020), v mojom ponimani ide o autobiograficku esej. Ester-
hazyho kniha je dennikom a ako takd ma autobiograficky zéklad, ale neposkytuje ani
stuvislé, ani retrospektivne rozpravanie. Oba texty sa vSak sustreduju na sprostred-
kovanie vlastnej prezitej skusenosti, takze ich autobiograficky charakter nemozno
spochybnit.

Relevantnejsia ako zanrové otazky sa javi téma textov, samotnd smrt. A tiez pozi-
cia, o ktorej tieto autobiografické narativy svedcia a ktoru Péter Esterhazy lokalizuje
do ,pazeraka smrti“. Ide o moment v ludskom Zivote, ktory sa zvycajne nachadza
mimo autobiografie, mimo moznosti rozpravania o vlastnom Zivote. V tomto zmys-
le predstavuju analyzované texty hrani¢né pripady autobiografie. Také spravy, ktoré
sprostredkivaju nesprostredkovatelnua skusenost, pretoze ¢lovek nebyva schopny re-
ferovat z prahu bytia a nebytia, resp. o jeho prekroceni. Smrt je vak ako univerzal-
na téma pre vSetkych ludi bytostne urcujica, pripomina kone¢nost ludského Zivota,
neustale zdoraznuje jeho hodnotu. Zaroven je nositelkou akéhosi existencialneho
strachu v neposlednom rade pre svoju neznamu/nespoznatelnt povahu, ktorej sa aj
biologické, lekarske, psychologické, filozofické ¢i teologické vyskumy dokdzu len do-
tykat.

VLASTNA SMRT

Kniha Pétera Nddasa sa zaobera autorovou skusenostou s klinickou smrtou, ktora
sa odohrala po infarkte a resuscitacii 28. aprila 1993 a trvala tri a pol minuty. Text vy-
$iel najprv casopisecky (2001), knizna podoba bola potom rozsirend o sériu autoro-
vych fotografii* (Nadas je aj aktivhym fotografom), ktora vytvara paralelné vizualne
stvarnenie zazitku.

Autobiograficka esej sa formalne rozvija ako sprava, postupuje od predzvesti in-
farktu cez jeho priebeh, liecbu az po zazitok z resuscitacie. V interpretacii skisenos-
ti zohrava vsak dolezitu tlohu $truktara textu, Nadas tu pracuje s kategériami tela,
vedomia formovaného vychovou (resp. socializaciou a vzdelanim) a duse, ktora je
od toho vsetkého vzdialena. Ukazuje, ako funguju v kazdodennosti: ako sa telo vy-
stavené bolesti ruca - ,,Vo¢i nahlemu srdcovému kolapsu nemozem mat vyhrady, ale
je jasné, Ze vytrvala bolest a vazne narastajici nedostatok kyslika [...] nezvladnem®
(2021, 93) - a ako sa vedomie, takmer parodicky, snazi s rozpacitou sebadisciplinou
tento kolaps utajit pred sebou samym a zo zdvorilosti ¢i cudnosti aj pred ostatnymi
- »Pred smrtou som si kvoli ostatnym este chcel zmyt smrtelny pot [...], som si oblie-
kol ¢ista spodnu bielizen (87). Naracia predstavuje rozne trovne vedomia: (vecnu)
analyticku droven, ktora presne zaznamenava detaily udalosti, a potom subjektivne
operacie vedomia: interpretacnu troven, ktora kontextualizuje vnimanie, a kriticka
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uroven, ktora overuje interpretaciu, aby odfiltrovala psychologické skreslenia a po-
suny voci realite.

Reflexivita ma v pisani Pétera Nadasa prvorady vyznam, vo svojich textoch pristu-
puje k predmetu ¢asto z mnohych uhlov pohladu, skiima ho prostrednictvom zmys-
lového vnimania a vrstveného kultdrneho poznania, ¢o sa da sledovat nielen v jeho
esejach, ale aj v zakladnej $truktare jeho romanov. V autobiografickom romane Vi-
laglo részletek (Zablesky detailov, 2017) pracuje s obsahmi vnimania, pamati a inter-
pretacie. Ulohu metodologického tuvodu ku knihe zohrava samostatne publikovand
poviedka s rovnakym nazvom, kde svoju teériu rozvija v pribehu slepého fotografa.
Podla nej vnimanie funguje tak, ze tzv. ¢isty postreh ¢lovek ihned hodnoti, t. j. pre-
pusta ho cez svoju preformuvajicu ststavu vsugerovanu tradiciou a prostredim, tak
ho uchovéva (a zakryva). K ¢istému postrehu sa podla Nadasa da dopracovat cez
vztahové suvislosti, ktoré poukazuju aj na rozne formy hodnotenia (a zakryvania),
umenie sa ho dokaze dotknut cez Strukturu diela. V $truktare Viastnej smrti kom-
binuje autor vecné a subjektivne rozpravanie naritora s reflexiami o vSeobecnych
zvyklostiach a vedeckych (medicinskych) poznatkoch, ¢o konfrontuje aj s roznymi -
kultarnou tradiciou, vychovou, psychologickym potlacanim preformovanymi - ob-
sahmi rozpravacovho vedomia.

Pri opise samotnej skusenosti smrti nadobuda toto riesenie zvlastny vyznam,
sluzi na ¢o najautentickejsie zachytenie singularnej skdsenosti a na jej autentic-
ké sprostredkovanie. Rozpravac¢ informuje o Iudskej stranke udalosti, o lekarskych
a farmaceutickych detailoch svojho stavu a liecby, o presnom priebehu resuscitacie,
ktort - podobne, ako uvadzaju vypovede inych ludi, ¢o prezili klinickd smrt — nielen
»preziva“, ale aj zhora ,,vidi“. Rozpravanie o zazitku smrti dopIﬁa potom tato Strukta-
ru znasobenych pristupov k zazitku o nové postrehy a vyznamy vztahujtce sa na telo,
vedomie, dusu, opisané v prvej Casti textu z realneho pohladu.

Zazitok smrti sa v podstate sklada z dvoch faz. Prva je akasi euféria, v ktorej je
rozpravac uneseny ,stvoritelskou silou®: ,,Si sucastou takého zazitku uplnosti, akému
sa na tomto biednom pozemskom svete moze podobat nanajvy$ uchvatenie vierou
alebo laskou® (2021, 205). V tomto prostredi nejestvuje ¢as ani priestor v zndmom
zmysle (131), predmetom vnimania je tu myslenie, ktoré sa zrazu stava priezra¢nym
s celym svojim obsahom. V skisenosti nie je pritomné telo, obsahy vedomia sa od-
halujt v ich vzajomnych vztahoch, dolezitou sa stava dusa predstavujuca akési spo-
jivo subjektu so ,,stvoritelskou silou®, ktoru si ,,nepretrzite pamitala, no pocas Zivota
véetko zastieral pamétovy mechanizmus telesného bytia“ (239). U Nadasa v zazitku
smrti prevlada uplne nova skasenost o suvislostiach medzi zmyslovym vnimanim
a rozmyslanim, resp. vedomim a dusou. Text obsahuje reflexie, v ktorych autor kon-
frontuje svoje poznatky s touto, namu pojmovému mysleniu cudzou skisenostou.
Podla textu neboli pridané ex post, boli obsiahnuté uz v samotnom zazitku:

Moje videnie nemalo viac ¢asové ani priestorové medze. [...] Moje vedomie, ktorym do-
kazem vnimat a interpretovat udalosti odohravajice sa v priestore a ¢ase, je vSak prepo-
jené na nekonec¢no. Co som si opit uvedomil s prekvapenim, ktoré prinalezi evidentnym
veciam. Uvedomil som si ¢osi, ¢o som vedel aj predtym. Vravel som si na prahu smrti,
ze $truktdru telesného bytia vnimam so vSetkymi jeho inputmi a outputmi, lebo vnimanie
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prekracuje ¢asovost a nie je viazané na priestor. Akoby som odrazu pochopil, ¢o mie-
nil Rilke tymi nemymi anjelmi, ktori ndm stdvaju za chrbtom. Cisté zmyslové vnimanie
odjakziva neutralne nazeralo odtial, kam sa teraz $tastny a mlkvy vraciam. (133 - 135)

Zazitok klinickej smrti ma v Nadasovej knihe dalsiu fazu, ktort rozpravac preziva
ako ,,prechylenie sa“, akési ,vychylenie sa“ z iplnosti ,,stvoritelskej sily (213). Je una-
$any k vzdialenému zdroju svetla, ku ktorému sa nemdze dostat — tento jav oznacuju
vypovede umierajucich ako cestu tunelom alebo jaskynou. Pravdepodobne ide uz
o navrat do zivota po uspesnom oziveni, ktory rozpravac identifikuje ako znovupre-
zivanie narodenia. Na inom mieste Nadas vysvetluje, Ze v okamihu smrti si mysel
pripomina proces narodenia (2009, 71).

DEFORMOVANIE SKUSENOSTI - DE-FACEMENT

Dokonalé sprostredkovanie prezitej (autobiografickej) skusenosti je nemozné,
ako pise Paul de Man v citovanej §tadii, pisanie o nej podlieha nielen vedomému ¢i
mimovolnému stvarneniu ,,autoportrétu® (self-portraiture), v nasom pripade stvar-
neniu autobiografickej skusenosti, ale aj nastrojom a technikdam sprostredkujucich
médii (1984, 69), na Co teoretik pouziva vyraz de-facement. V tejto tvahe, ktora sa
toci okolo autobiografickej skusenosti, nie tvare autora, vsak povazujem za vhod-
nejSie pouzivat vyrazy stvdrnenie skiisenosti a deformovanie skiisenosti. Tento dvoj-
smerny pristup sa totiz zda plodny aj v nasom pripade, pretoze poskytuje moznost
analyzovat, ako sa vlastna skdsenost stretava s narativom, ako (de)formovanie utvara
skiimané svedectva.

»Zavyjajuce pekelné psy by si priali, aby som drzal jazyk za zubami, nehovoril
o tom. [...] Kvilili a zavyjali, len aby som sa nevedel dopracovat k spravnym vetam®
(Nadas 2021, 27 - 33). Na vyjadrenie skusenosti smrti Nadas mobilizuje svoje Siroko
zasadené pojmové nazeranie, ako aj svoje skisenosti spisovatela a fotografa. V pred-
naske publikovanej o niekolko rokov neskor formuluje dévod nemoznosti ,,sprav-
nych viet® takto: ,zazitok dostava ¢loveka do predjazykového, respektive postjazy-
kového stavu. A takto resuscitovani [...] nie velmi vedia vyjadrit, o sa s nimi stalo,
nemaju, nemozu mat na to jazyk® (2009, 67). Deformadcia skiisenosti tu teda nevyply-
va len z nudze nastrojov sprostredkovania, ale aj z absencie/nedostato¢nosti tychto
nastrojov, kedze skusenost sa vymyka kategoriam pojmového jazyka zalozeného na
Casopriestorovosti sveta a kauzalneho narativneho jazyka ohrani¢eného konecnos-
tou.

Text v mnohych ohladoch odhaluje prekazky a apriérne nepresnosti sprostredko-
vania skusenosti smrti a tieZ rie$enia, ktoré sa ich snazia obist. To znamen4, Ze au-
tor do textu zabudoval deformovanie skiisenosti ako inherentnu ¢rtu autobiografickej
vypovede. Sebavedomu nardciu nartsa niekolkymi sposobmi: striedanim uhlov po-
hladu, fragmentaciou, opakovanym prerusovanim toku udalosti. Pomocou jemnych
aluzii sa opiera aj o symboliku nabozZenstiev a z nich vyplyvajtice kulturne tradicie
(ako o destilaty mimojazykového poznania). Kompozi¢ni mytologicki odvolav-
ku predstavuje napriklad invokacia, ktorou sa zac¢ina rozpravanie o zazitku a ktora
sprevadza zostup rozpravaca do podsvetia: ,,Polymnia, [...] bud ku mne milostiva,
pomdz mi véednymi slovami dostat sa cez Styx“ (2021, 173). A podobnu rolu zo-
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hrava aj Kerberos (,,pekelny pes®) z predchadzajtceho citatu, ktory symbolizuje jed-
nosmernost prestupu medzi riSami Zivota a smrti, alebo pripomenutie posmrtnych
alegoricko-symbolickych bytosti zo staroegyptskej Knihy m#tvych, ktoré pomahaja
pri prechode medzi svetmi, v postavach nemocni¢ného persondlu (Borbély 2005, 96
- 98). Deformadciu referencnej skiisenosti identifikuje Szilard Borbély vo svojej analyze
Ndadasovho diela v literdrnosti, ¢o vnima ako hodnotu:

doslovny opis stavu vedomia oznaceného vyrazom vlastnd smrt nemozno dosiahnut.
Moze ist iba o to, o ¢o doposial: Ze text udrziava v pohybe zotrva¢nost metafor, foriem,
vzorov a tradicii. Samozrejme, to ho robi ¢itatelnym ako literarny text, a nie ako lekarsky
alebo kvazi lekarsky opis, nie ako dalsiu vypoved v duchu Raymonda A. Moodyho. (97)

V tejto suvislosti treba spomenut, ze problematikou literarnosti textu sa zaobera aj
tedria autobiografie. Vychddzajuic z toho, ze Zivotny material nie je mozné textovo
zachytit, sa podla niektorych koncepcii v otazke referenciality stava rozhodujicou
Struktura textu, ktord zahfnia aj perspektivu rozpravaca (por. Z. Varga 2002). Dalsie
pojednavaju o tom, Ze fiktivne diela mozu byt v istych pripadoch autentickejsie nez
autobiografické. V takomto chapani sa poziadavka vernosti skuto¢nosti posuva do
akéhosi sprostredkujiceho modelu (Mekis 2002) alebo referen¢nost zabezpecuje
mimeticka funkcia $truktdr (Eco 1998, 283 — 342).

Vlastnd smrt nie je len text, ale aj literarna fotograficka kniha/literarna fotokniha
(literary photographic book/literary photobook)® obsahujtca stosestdesiat Nadasovych
fotografii o divej hruske, ktora stoji v jeho zahrade a vystupuje aj v autorovych literar-
nych textoch (napr. 2020a). Hoci sa moja analyza zameriava na prozaicky text, kniha
je vlastne intermedidlnym artefaktom,® v ktorom sa séria fotografii a text navzajom
prelinaju, neustale sa pretrhévaja a dopliiaji. Text, rozdeleny na mensie a vacsie tse-
ky, sa objavuje na pravych stranach knihy, zatial ¢o kazda lava strana obsahuje jednu
fotografiu. Text uvadza a ukoncuje séria fotografii, na vyraznych miestach narati-
vu sa objavuju v trojici, vytvarajuc dlhsie pauzy v texte, co pridava osobitny rytmus
procesu prijimania. Fotografie z autorovej série Strom (2000 — 2001)” zobrazuju ob-
rovskd, storocnu diva hrusku z takmer rovnakych uhlov zéberov a sleduju denne sa
meniaci strom pocas jedného roka v roznych ro¢nych obdobiach, dennych ¢asoch
a svetelnych podmienkach. Poukazuje na jedine¢nost formy existencie, ktora svojim
vekom a monumentalitou presahujtiicou Iudsky Zzivot, neustdlou obnovou, zakore-
nenou stabilitou symbolizuje rozsiahlost siradnic existencie, ktoré sa liSia od deter-
minacii bezného ludského Zivota a spajaju sa so svetom ako celkom. Interpretacny
priestor textu o pominutelnosti fudského Zivota sa rozsiruje aj o symboliku stromu
zivota: napriklad smerom k vyznamom prepojenosti fyzického a duchovného sveta,
znovuzrodenia alebo ve¢ného kolobehu.

Stretnutie fotografie s textom je niekedy podporné, inokedy kontrastné a obcas aj
mierne ironické, dolezité vsak je, ze nikdy nie je ilustrativne. Noémi Kiss pozname-
nava, ze v Nadasovej tvorbe dochadza k obrateniu vztahu medzi textom a fotogra-
fiou, kedZe ,fotografia sa stava abstraktnym, konceptualnym oznacujucim® (2005,
108). Vizualny a verbélny narativ formuju ¢itatelska interpretaciu s intermedialnym
efektom: nevyrozpravatelnost zazitku klinickej smrti a nedostato¢nost jazykového
kédu na jednej strane ziskavaju prostrednictvom vizudlneho média novy doraz, ale
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na druhej strane sa v istom zmysle zmenou média aj napltaji. Napokon v diele opi-
sujicom prechod medzi fyzickym a metafyzickym svetom prostrednictvom nepretr-
zitého vzajomného medidlneho prestupovania upozornuju ¢itatela aj na samotny akt
prechodu.

Pochybnosti 0 moznosti sprostredkovat vlastny (hrani¢ny) zazitok autor strans-
parentnuje prostrednictvom réznych sposobov deformdcie skiisenosti. Priznanie ne-
pristupnosti, zviditelnenie nastrojov (a obmedzeni) média, rozptyl narativu medzi
médiami, $truktdrne zaclenenie literarno-fotograficko-mytologicko-kultarnej tradi-
cie atd. vSak sluzia skor na to, aby sa prenos autobiografickej skdsenosti javil ako
autenticky.

STVARNENIE SKUSENOSTI

Dolezitym aspektom vyrozpravania skisenosti je u Nadasa presnost v detailoch.
Rozprava¢ presne sleduje udalosti, podava podrobné opisy postrehov a telesnych pri-
znakov. Detailne opisuje myslienky, pocity a dojmy z prahového zazitku a paralelne
s tym aj udalosti v nemocnici vhimané zo zorného uhla mimo tela. Pouziva pojmovy
jazyk a odborné terminoldgie, napriklad z hladiska mediciny objektivizuje proces
infarktu, liecby a resuscitacie:

Srdcovy sval, ktory ostane bez kyslika, sa trasie s velkou frekvenciou, nebije, neodosie-
la dalej krv, nastane fibrildcia komory. Sinusovy uzol, ktory kazdému udava jeho indivi-
dualny, osobny rytmus, cely zméateny zastane, a srdce v tom okamihu prestava — aspon
prechodne - fungovat. Clovek straca bezné vedomie, hoci na rozdiel od lekarov by som
nepovedal, Ze upadne do bezvedomia. (2021, 125)

Okrem knihy Vlastnd smrt hovori Nadas na viacerych miestach o tom, ¢o zazil.
V tejto stvislosti treba spomenut najma rozhovor s Iris Radisch (2003) v nemcine,
knizny rozhovor so Zs6fiou Mihancsik (2006) alebo autorovu prednasku z roku 2009.
Zo slovenskej recepcie je to rozhovor, ktory pripravila neskorsia prekladatelka knihy
Eva Andrej¢dkova (2010). Tieto nebeletristické texty ¢asto vysvetluja a rozvijaju dal-
Sie aspekty samotného zazitku. Nadas sa v nich zaobera aj ,diktatom* poskytovania
svedectva, hovori o tazkostiach pri pisani o prahovej skisenosti, vyjadruje sa o tlohe,
ktoru literatira zohrava pri prenose poznatkov o smrti, o tejto pre cloveka zasadnej
téme: ,,Myslim si, Ze len nabozenstva, literatira a umenie maju vlastné, od tychto
priamych zazitkov nezavislé poznanie o tom, ¢o sa deje po smrti“ (Mihancsik 2006,
12 - 13).

Autorov vyrok poukazuje na interdiskurzivitu vypovede o klinickej smrti. Smrt
je predmetom viacerych vedeckych diskurzov, ktoré sa nou zaoberaju z vlastnych as-
pektov a vlastnymi ndstrojmi: lekdrske vedy sa venuju jej biologicko-medicinskym
suvislostiam, socioldgia spolo¢enskym kontextom, psycholégia psychickej stranke
umierania ¢i smutku a skusenostiam tych, ¢o prezili klinicka smrt, teolégia posmrt-
nému Zivotu a nesmrtelnosti duse, filozofia ju okrem iného pertraktuje z pohladu
existencie a metafyziky, v tanatoldgii sa dokonca stava stredobodom zaujmu. Kedze
smrt presahuje hranice racionalneho poznania, moderné vedy k nej maju stazeny
pristup. Nadas ma o interdiskurzivnych poznatkoch prehlad, do textu zapracoval
napriklad medicinske. Na viacerych miestach tiez zdoraznuje, Ze uz pred svojou
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skusenostou s klinickou smrtou mal urcité psychologické poznatky na tdato tému
(prostrednictvom priekopni¢ky madarskej tanatoldgie Alaine Polcz sa uz v 70. ro-
koch minulého storoéia stretol napriklad s pracami Elisabeth Kiibler-Ross). Cital aj
vypovede o skusenostiach so smrtou, porovnaval s nimi vlastna a dospel k zaveru, ze
hoci kazdy prezivsi vnima a reprodukuje skusenost s vlastnymi $pecifickymi obsah-
mi vedomia (pripravenostou, reflexivitou, pripadnou nabozenskou zakotvenostou),
»geometria“ zazitku je rovnaka (Nadas 2009, 68 - 69). Svoju skisenost pretavuje aj
cez zidovsko-krestanské teologické poznanie - ,,Boh, zial, v Gplnosti ¢asu nie je hma-
tatelny, musim uznat, Ze nejestvuje, darmo som veril.“ (2021, 207); ,,Hoci Boha ne-
mozno najst ani v univerze svetla, predsa sa da najvierohodnejsie pripodobnit prave
k svetlu.“ (225) - a v tychto sprievodnych textoch hovori, Ze jeho zazitok v najvacsej
miere uchopuju nastroje symbolického jazyka nabozenstiev.

Csongor Lérincz interpretuje text ako svedectvo o smrti, pricom vyuziva pri-
stupy Martina Heideggera a Jacquesa Derridu. Dospieva k nemoznosti singularneho
(vlastného) svedectva o existencialnej (univerzalnej fudskej) hrani¢nej situacii, kedze
k smrti ako ,,,univerzalnej $trukture’ mozno pristupovat len prostrednictvom prekla-
du medzi roznymi idiomami“ (2017, 83), a tak je v svedectve evidentna akasi druhot-
nost: ,citdtovy charakter jazyka generuje fikénost, spochybnenie autentickej pome-
novatelnosti smrti ,ako takej* (2015, 91). Podnetom pre sprostredkovanie, napisanie
autobiografickej skisenosti, je skuto¢ne svedectvo. V jeho centre vsak nie je autorska
tvar ako hlavny objekt autobiografickych narativov, ale singularny zazitok smerujtci
k univerzalnemu interdiskuzivnemu poznaniu. Singularita v§ak neodkazuje len na
vlastnu smrt, ale aj na vlastné rozpravanie. Okrem toho, Ze toto rozpravanie reflek-
tuje nemoznost svojho snazenia, mobilizuje prax autobiografického rozpravaca ako
spisovatela (vyskoleného v jazykovom vyjadrovani javov) a fotografa (chapajiceho
svet ako obraz tvoreny svetlom), zahrntc do ,,prekladu® skdsenosti rozne, vizualne
aj verbalne kody.

POZBAVOVANIE VLASTNEHO ZIVOTA

Dalsi priklad tejto Givahy, kniha Pétera Esterhdzyho Pankreasnik pristupuje k svo-
jej téme, smrti, nielen z opacnej strany, ale aj s opa¢nou spisovatelskou stratégiou.
Autor tematizuje postupné fyzické chatranie pocas dlhsieho obdobia, ked ho choroba
ako zlyhavanie tela zbavuje vlastného Zivota. Text sa zac¢ina v momente diagnosti-
kovania rakoviny pankreasu 24. méja 2015 - ,Vzdy mam pri sebe listocky, aby som
si mohol ¢okolvek kedykolvek poznacit, no nie som pravy pisatel dennikov. [...] Zo
mna ho robili len problémy. [...] Pokisam sa chytit strasti za pacesy.“ (2018, 5) -
a zverejnuje dennikové zaznamy do 2. marca 2016 - ,, Teraz za¢nem prepisovat, ¢o uz
mam. Nejako to treba ukoncit...“ (203). Autor zomrel 14. jila, vydania knihy sa este
dozil.

Zhladiska autobiografie stoji za zmienku, Ze Esterhazy bol autorom postmoderne;j,
na text a jazyk zameranej poetiky, ktora apriori neddveruje jazykovej transparentnos-
ti a moznosti priameho zobrazenia/reprezentacie skutoc¢nosti ako takej. Najpriamej-
$ou a referen¢ne najspolahlivejSou verziou skutoc¢nosti je prave v osobnej skisenos-
ti ukotveny autobiograficky zazitok. Preto pdsobi paradoxne, Ze autorove texty su
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preplnené autobiografickymi témami, motivmi a prvkami, no tieto poukazuju vzdy
na jazykovost reality reprezentovanej v literature, ,,pohravaju sa“ s posunmi, ktoré
vznikaju pri ponimani skuto¢nosti optikou jazyka alebo pri jej obsiahnuti naraciou.
Autor vyuziva stratégiu autofikcie, v ktorej ,,,vlastna’ identita, Zivotna realita a pod.
st odhalené pred citatelom takym sposobom, Ze sa zdroven v rétorickych a $tylis-
tickych $trukturach textu, v karnevalovej hre intertextuality aj postvaju” (Z. Varga
2016, 953). Smrt a autobiografia su prepojené v dvoch Esterhazyho knihach. Roman
Pomocné slovesd srdca (A sziv segédigéi, 1985; slov. preklad Juliana Szolnokiova 2009)
bol in§pirovany smrtou matky a hovori o synovskom smutku. Hoci je jeho autobio-
graficky aspekt redlny, text nefunguje na principe rozpravania o udalostiach, ale cez
siet intertextuality (Paszmar 2017), slovami Petra Michalovica, v romane slova ,,na-
dobudaju svoj zmysel zo vzdjomnych vztahov“ (2009, 155). Smrt autorovho otca stoji
v pozadi knihy Opravené vydanie (Javitott kiadds, 2002; slov. preklad Renata Dedkova
2006). Dielo zachytava pomocou dennikového aparatu proces, ako sa redlna osoba
konfrontuje s agentskou minulostou svojho otca po jeho smrti, ako ¢ita archivované
spravy v Historickom ustave a ako sa snazi vyrovnat s tymto faktom. Prave v tomto
texte vystupuje autor prvykrat spoza masky autorstva a rozhodnym gestom potvrdzu-
je referencnost: ,,hovorim ja, Péter Esterhazy narodeny 14. aprila 1950, meno matky:
[...]“ (2006, 21). V Pankreasniku rozprava to isté autorské ja, ktoré je vytrhnuté zo
svojej autofikénej hry maska-ako-tvar/realita-ako-fikcia traumou zo situdcie ohro-
zenia, nevyliecitelnej choroby. Vystizné je napriklad to, ako rozprava¢ rozpoznava
fiasko pokusu ,,chytit“ chorobu do rozpravacskej siete personifikaciou (,,sle¢na“) a do
jazykovej siete roznymi pomenovaniami (,,Slinivka® LZTazicka® ,Zaza“ ,Bruchana®
»moja jedind“): ,Rad by som jej $prihol do ksichtu, Ze aj ty si len slova, a aké pekné,
pocuvaj, rakovina slinivky brusnej, ale mI¢im, nemam pravdu, viem. Viem, Ze to nie
st len slova® (2018, 199).

Dennik sa zaoberd aj (spatnym) efektom, ktory ma (budica realna) smrt na ¢i-
tanie textu a v dosledku toho aj na samotny text. Teda prave tou vlastnostou auto-
biografického textu, ktoru v citovanej $tudii Paul de Man identifikuje v autobiografii
ako vlastnost spolo¢nu s prozopopejou, ako fikciu hlasu-zo-zdhrobia: ,,,kvalita tohto
textu zavisi od Zivotnych vyhliadok jeho pisatela. [...] [S]lovom, toto bude mat grady,
ak pre svoju vilu umriem. Ak uz budem za horami, ked ty, mily ¢itatel, toto prave
¢itas. Aka nefér vyhoda, s ktorou mozem takto narabat. A moja smrt sa meni na aky-
si koketny napad“ (13). Esterhazy teda nereflektuje len ¢itatelské, ale i spisovatelské
dosledky stvdrnenia skiisenosti, okrem moznosti posobivosti zaloZenej na empatii aj
fakt, Ze jeho skuto¢na smrt sa moze stat ,textualnou®?®

Dielo tvoria nepravidelné, dlhsie a krat$ie poznamky. Prevazne zachytavaju denné
¢innosti, dojmy z kazdodennych udalosti, peripetie stivisiace s chorobou, neosobnu
masinériu zdravotného systému (navstevy lekara, hospitalizacie, liec¢bu, lieky, pod-
robné poznamky o aktudlnom zdravotnom stave), spisovatelské ulohy a ich odkla-
danie, stretnutia/rozhovory s rodinou a priatelmi. V rdmci posledného sa objavuju
aj odseky o niektorych doélezitych postavach autorovho Zivota, v ktorych sa vyuziva
funkcia fikcie hlasu-zo-zdhrobia a zjavne predstavuju akési gesto. Deklarativne je au-
torovym zamerom, aby dennikové zaznamy zostali ,,neucesané®, nerovnomerné, ne-
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upravené. Esterhdzy sa vyhyba stvdrneniu/konstruovaniu skiisenosti prostrednictvom
nasledného $truktirovania a redigovania, v stlade s ostatnymi dielami svojej tvorby
v znameni estetiky dekonstrukcie ani v tomto autobiografickom texte neveri v to, ze
by jeho skisenost (a svedectvo) z cesty k smrti mala poukazovat na nieco podstatné.
V tomto zmysle predstavuje neusporiadana fragmentovanost formu autobiografickej
autentickosti a posobi proti deformovaniu skiisenosti.

Stcastou zaznamov su aj reflexie, fascinujuce myslienky o vztahu Zivota a litera-
tury, ¢loveka a sveta (stvorenia), literarne poznamky k dielam Susan Sontag, Harolda
Brodkeyho, Dezséa Kosztolanyiho o chorobe a smrti. Brodkeyho kniha This Wild
Darkness — The Story of My Death (Tato diva temnota — pribeh o mojej smrti, 1996)
predstavuje v Pankreasniku dolezité referen¢né dielo, Esterhdzy vnima skusenost
amerického spisovatela, ktory zomrel na AIDS, cez vlastnu skisenost s umieranim.
Pri porovnani tychto dvoch textov sa vsak zretelne ukazuje, aké odli$né su ich roz-
pravania, ako Esterhdzy na rozdiel od Brodkeyho vedome trva na tom, aby svojmu
pribehu o umierani nedal literarny ramec, rozpravacsku perspektivu a dejovy obluk,
aby nestaval ,,pomnik® svojmu zivotu, svojmu intelektu, svojej chorobe/zomieraniu,
ba ani svojim blizkym. Chce iba ,,ukdzat plynutie ¢asu (mojho ¢asu), a z toho mozno
nieco vzide“ (2018, 24). Plynutie ¢asu pre pacienta s rakovinou je pritom poznacené
chemoterapiou a jej vedlajsimi Gi¢inkami, rytmom telesnych neduhov, fizami slabosti
a apatie. ,Zasa v nemocnici. UZ mi vzali krv, doniesol som mo¢, modlil som sa. - Co
s takouto vetou? Naozaj sa mozem vyhovorit na to, Ze to ,tak bolo? Zasa efekt ,No
vidis...° Vidim, vidim! Problémy so Zanrom v pazeraku smrti!“ (30)

Problémy so zanrom v Pankreasniku zjavne pramenia aj z toho, Ze autor odmieta
konvencie, ktoré tradicia pontka (a mozno aj ¢itatelska verejnost oc¢akava). Pisatel
dennika si nevyrovnava ucet so Zivotom ani so svetom, respektive len velmi sporadic-
ky to naznacuje v texte (napr. 114, 126), netruchli, odmieta akékolvek obsahy, ktoré
by sa dotkli ,,tragického potencialu® (199) situacie (ako napr. introspekcia, potvrde-
nie sily duse napriek krehkosti tela, vyzdvihnutie ddstojnosti ludskej pominutelnosti;
por. Z. Varga 2016, 955). Fragmentarne zdznamy napriek tomu odhaluji niektoré
dolezité obsahy skusenosti s umieranim, ktoré maji aj univerzalne stvislosti. Pre-
dovsetkym azda neddstojnost zaniku, neludskost fyzického utrpenia a tiez fakt, ze
¢lovek je v tejto situdcii pozbaveny poriadku svojich kazdodennych ¢innosti, volného
pohybu a v kone¢nom ddsledku aj slobody (Kovacs 2016, 146 — 147), slovom vlastné-
ho individualneho Zivota. Zivot, ktory bol kedysi aktivne Zity, zmysluplne naplneny,
sa v tieni smrti zmeni na krutenie sa na mieste.

CAS, PRIESTOR, TELO A STVORENIE

Pod povrchom zépiskov sa objavuje aj reflexivna vrstva, ktord sa vinie textom ako
tajomny chodnik.

Dennik choroby, zahfnajtci priblizne desatmesa¢né obdobie, v podstate doku-
mentuje, ako subjekt straca kontrolu nad svojim telom, ako telo prebera moc nad
nim, ako sa zivot nezastavitelne redukuje na telesné fungovanie. Na zaciatku den-
nikovych zapiskov diagnostikovana choroba este nevyvolava pocit, Ze je ich autor
nemocny, ale postupne pribudaju pasaze o fyzickej bolesti, u¢inkoch liekov, traveni,
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spanku atd. Telesné neduhy a ocividne tazko znesitelné utrpenie ovladaju ¢oraz viac
myslenie, pozornost aj text. ,Cas ledabolo plynie. Som priputany k svojmu telu. Co
jem, pijem a ¢o ma akou formou opusta. To by som mohol teraz oznacit za svoj du-
$evny zivot. Zvelicujem® (174). Gerda Széplaky si v§ima, aké konzekvencie to ma pre
rozpravanie: mnoziace sa opisy symptomov maju za nasledok, ze aj rozpravanie sa
stava chorym, ¢o podciarkuje absenciu kontroly nad naraciou (2017, 99). Nerozbija
sa vak len narativ, ale aj subjekt, jeho singularita sa rozptsta v nevyliecitelnej choro-
be, dokonca sa stava oby¢ajnym objektom liecby (markantnym prikladom st scény
nemocni¢nych vizit).

Paralelne sa redukuje priestor: priestor Zivota sa obmedzuje na priestor izby, ¢a-
karne u lekdra, nemocni¢ného oddelenia, z ktorého rozpravaca vytahuje okrem (te-
lefonickych) rozhovorov pisanie, teda priestor predstavivosti. Opakujiicou sa témou
zapiskov je pisanie: ako jediny mozny zmysel situdcie utrpenia a tiez ako tzena, ale
¢asto premarnenad ¢innost. Pisanie sa ako realizovany zamer stelesnuje vo fiktivnom
minipribehu, vdaka ktorému aj autorov zivotny priestor nachadza vo volnosti fikcie
istd rozpriestrannenost: ,, Akoby text o Kovalentovi bol skuto¢ny (Wahrheit) a vsetko
ostatné - lieky, nutkanie na zvracanie, a vobec, plynutie dni, sam zapisovatel po-
znamok, tychto poznamok - akoby bola fikcia (Dichtung), sen® (Esterhazy 2018,
62). Zneistované, vyprazdnujice sa priestorové siradnice otriasaju aj pritomnostou
subjektu (,,Cakdm na termoterapiu. [...] Treba nejako dokazovat svoju pritomnost.
Neviem, kde som. D4 sa povedat, Ze mam utrapy z priestoru a casu.; 82), ktora
sprevadza aj rozplynutie dni. Takmer niet zdznamu, v ktorom by sa nespominalo, Ze
¢as unika, Ze sa mina, Ze ho rozpravac neovlada. Pre tvorcu, ktory zil podla prisneho
pracovného rytmu, je to novy a nezvladnutelny stav. Skiisenost so smrtelnou choro-
bou otriasa dimenziami sveta, vyraduje ¢loveka zo stvislosti reality Zivota: ,,Blidim
len. Niet priestoru ani ¢asu. Kde, do slaka, som a kedy?“ (99)

Nemozno si nev§imnut, Ze tieto kategdrie: telo, ¢as, priestor, ktoré s vyrazné
v denniku Pétera Esterhdzyho, zohravaju rolu aj v skisenosti Pétera Nadasa s kli-
nickou smrtou. Teda obe analyzované diela, ktoré sa pokusaju svedcit o neoveritel-
nej hrani¢nej skdsenosti, nesu isté poucenie — ono ¢akd na individudlnu Ccitatelska
interpretaciu. Esterhazyho sktsenost so smrtelnou chorobou opisuje, ako telo pred
smrtou ovlada (a sputava) existenciu, zatial ¢o Nadas hovori o existencii mimo tela,
o oslobodeni sa od tela. Esterhazy v blizkosti smrti podéva spravu o neistote sturad-
nic priestoru a ¢asu (t. j. v objektivnom a podla vSeobecne prijatych predstav ne-
spochybnitelne realnom ramci existencie), kym Nadas v stave klinickej smrti hovori
o tplnom rozpade tychto pojmov usuvztaznenych v redlnom svete (bytie mimo tela,
nekonecny priestor, Gplna synchrénnost ¢asu; 2009, 69 - 70).

Na niektorych vynimo¢nych miestach Pankreasnika sa spod spleti zapiskov via-
zucich sa k prilezitostnym dojmom vyndra Osloveny, ktorému je adresovany vnu-
torny monoldg zaznamenany v denniku. Tieto pasaze ukazuju, Ze okrem svedectva,
ktoré sa prihovara citatelovi, existuje aj perspektiva, ktora nie je perspektivou textu,
ale ,,skuto¢ného” zapisovatela: ,,Nedufaj, toto, Pane, zrejme suvisi s tebou” (Esterha-
zy 2018, 40). Esterhazy je deklarovane veriacim katolikom, v jeho prozaickej tvorbe
tvoria otazky vztahujice sa na Boha a stvorenie stalu tému, ktoru autor spractiva
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predovsetkym z perspektivy ¢loveka vystaveného dejinnym udalostiam. Vo viace-
rych dielach tematizuje otazky, ako je mozné pochopit poriadok krestanského obrazu
sveta a verit v spravodlivého a milujiceho Boha cez skusenosti z dejin 20. storocia.
Najvystiznej$im prikladom je roman Jednoduchy pribeh ciarka sto strdn - verzia podla
Marka (Egyszer( torténet vessz6 szdz oldal — a Mdrk-verzio, 2014; slov. preklad Renata
Deakova 2014), ktory rozobera epickymi prostriedkami (teologicku) problematiku
teodicey, t. j. otazky dovodu/funkcie zla v stvoreni a Bozej spravodlivosti (Gorozdi
2020). K tejto myslienke sa vracia aj v Pankreasniku, ale ,,z10“ tu znamend osobné,
vlastné zlo, fyzické utrpenie zapri¢inené chorobou, ktord autora dennika zasiahla:

ani v najmensom sa na teba nehnevam. Akoze by si ma oblafol, alebo podobne. Vetko
je dobré, ibaze dost zIé. Ale v$etko je v poriadku. V podstate so mnou mdzes ratat, i ked
nerozumiem vSetkému v tomto projekte utrpenia. [...] Skratka, dopracovali sme sa (zasa)
k tomu, Ze nechapem, preco je Stvorenie. Viem len, alebo sa mi mari, akoby malo nie¢o
spolo¢né s laskou. (Esterhazy 2018, 40)

Ako text (a cesta k smrti) napreduje, rozprava¢ konfrontuje otazku Boha so smr-
tou a z pozicie umierajuceho riesi otazku modlitby z vda¢nosti Bohu, potom proble-
matiku beznadeje a aj akceptacie. Doktrindlne a vierové ramce krestanského svetona-
zoru pomeriava vlastnou skusenostou, ale nenachddza ani katarziu, ani upokojenie,
text je o prijati: ,Nevyznam sa v tebe, no predpokladam, ze to tak ma byt. Laudetur®
(159).

SVEDECTVO

Analyzované diela som nazvala hrani¢nymi pripadmi autobiografie, pretoze zo
zivota, ustrednej kategdrie autobiografie, tematizuju len (kone¢nu) hranicu. Ale aj
preto, lebo rozpravat o tejto hranic¢nej situdcii znamend hrani¢ni moznost aj v ramci
pisania, tiez vyzvu, ktora sa odvija zo sprostredkovania skusenosti ¢itatelovi a je ste-
lesnena ako svedectvo. V pripade Nadasa je to svedectvo o smrti (presnejsie o stave
klinickej smrti), v pripade Esterhazyho o skisenosti z blizkosti smrti. Ako svedectva
obe diela podavaju hlboko prezivané subjektivne a singuldrne skusenosti o univer-
zalnom predmete, ktory sa nas vietkych existencidlne dotyka a ku ktorému mame
v ramci poznania sporadicky pristup, kedze hranicu Iudskej existencie dokdzu aj
moderné vedy uchopit len ciasto¢ne. Svedectvo moze poskytnut nieco iné ako ve-
decké pertraktovanie zalozené na dokazovani. Jacques Derrida, pristupujuc k otaz-
ke svedectva z hladiska jazyka, poukazuje na to, Ze zatial ¢o vedecké publikacie su
analogické k deduktivnym formam postupov, jazykovo-diskurzivny vzorec svedectva
odhaluje rétoricku $pecifickost vyznania akejsi angazovanosti/viery v nedokazatelnu
udalost (2005, cit. podla Széplaky 2017, 91 - 92). Ak obratime filozofovu myslienku,
zd4 sa, ze v témach, kde sa pojmové uchopenie a vedecké formy oslabuju, moze nado-
budnut osobitny vyznam prave rozpravanie o singuldrnej skuisenosti, ktord je overena
vlastnou ucastou a sprostredkuje vieru v jej platnost. V tomto zmysle sa zvyraznuje
interdiskurzivny charakter autobiografickych literarnych narativov o smrti, ktoré za-
hrnaju aj vedecké poznatky, ale nie s obmedzené ich postupmi (pripomenme aj uz
citovany vyrok Pétera Nddasa).
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Na druhej strane citovand $tidia Paula de Mana poukazuje na obmedzenia auto-
biografie, na jej vystavenie jazykovo-rétoricko-figurativnym operacidm, ¢o som ana-
lyzovala v ramci stvdrnenia skiisenosti a deformovania skuisenosti vo Vlastnej smrti
a Pankreasniku - s tym, ze obidve diela, resp. obaja autori si nielen uvedomuju ,,de-
formacie® svedectva o vlastnej skusenosti, ale zakomponuvajui ich do svojho rozpra-
vania. Je nespochybnitelné, Ze autentickost vyrozpravanej autobiografickej skuisenos-
ti nemozno potvrdit prostriedkami literdrnej vedy, preto literarny teoretik povazuje
autobiografiu za figuru ¢itania. Lenze v dielach Pétera Nadasa a Pétera Esterhazyho
ustupuje do tizadia inak tstredna otazka zaujmu autobiografii - stvdrnenie tvdre, do-
konca vSeobecne autorska ,,tvar®, autori osvetluju skusenost, ktorou obohacuju cita-
telsky obzor:

Som pravdepodobne [...] posledny jazdec mftveho zanru, ale [...] mozno vidim natolko
inak, ze to mdze byt pouzitelné.’ (Nadas in Mihancsik 2006, 52 - 53)

Lebo by to nemalo byt o mne, ale - ak je, ak bude - o skiisenosti. A o tom, Ze ,vzdialenejsi
pribeh® prezradi viac. (Esterhazy 2018, 53)

POZNAMKY

»the fiction of the voice-from-beyond-the-grave.“ Pokial nie je v literatire uvedené inak, do sloven-

¢iny prelozila J. G.

»Death is a displaced name for a linguistic predicament, and the restoration of mortality by autobiog-

raphy (the prosopopeia of the voice and the name) deprives and disfigures to the precise extent that

it restores.”

V suvislosti s presnym zanrovym zaradenim by bolo podnetné analyzovat v tychto textoch vztah,

resp. vzajomny pomer referen¢nosti/faktualnosti a fikcionality; na Zanrové dosledky presuvania ta-

zZiska v ramci takéhoto vztahu poukazuje teoretickd literatura o autobiografii (pozri Jambor 2023).

Modze to byt predmetom dalsieho rozboru.

* 'V tejto podobe vysla kniha najprv po nemecky; Nadas 2002.

* Tento intermedidlny Zaner oznacuje také diela, v ktorych su fotografie tizko spojené s literarnym tex-
tom, teda ,,realizuju skuto¢nu a hlboku hybridizaciu fotografie a beletrie. Termin pochadza od Eleni
Papargyriou, analyzuje ho Orsolya Milidn v suvislosti s Nadasovou knihou (Milian 2017, 596 - 597).
Nédas vyuzival tento intermedidlny Zaner aj v inych dielach, napr. Evkényv (Rocenka, 1989) alebo
Valamennyi fény (Niekolko svetla, 1999), kde publikoval aj (starsie) fotografie divej hrusky z Viastnej
smrti.

¢ Naddasovo dielo bolo spracované aj v dalsom médiu, filmové adaptécia Pétera Forgicha pod ndzvom

Vlastnd smrt vznikla v roku 2007.

Séria s ndzvom Strom pozostava z 504 polaroidovych fotografii, patri galérii Kunsthaus Zug (Svaj-

¢iarsko). V publikovanej podobe je pristupnd v monografii teoreticky Csilly Markdja o fotografickom

umenf Pétera Nadasa (2016, obrazy ¢. 171 - 176).

8 Podla slov Pétera Esterhazyho v rozhovore pre Romboid sa mu po vydani knihy Opravené vydanie

dostalo aj obvineni, Ze agentskii minulost svojho otca si len vymyslel, pretoze mu ide len o romén

(Gorézdi 2012, 21 - 22).

,Ugyhogy tényleg lehet, hogy egy halott miifaj utolsé lovasa vagyok, de [...] taldn ldtok annyira mas-

ként, hogy ez hasznalhatd legyen.*
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Yuri Andrukhovych,' one of the most significant writers in contemporary Ukrainian
literature, is the author of seven novels, as well as various collections of poetry and
essays.” Many researchers mark the beginning of contemporary Ukrainian fiction
with the appearance of Andrukhovych’s novel Rekreatsii (1992; Eng. trans. Recre-
ations, 1998), which vividly portrays the carnival-like experience of the collapse
of the USSR and the emergence of an independent Ukrainian state (Kharchuk
2008, 24). It also serves as a fictional reflection of the activities of the Bu-Ba-Bu lit-
erary group, which is associated with the emergence of Ukrainian postmodernism.’
The theme of Moskoviada (1993; Eng. trans. The Moscoviad, 2008), based on the au-
thor’s studies at the Higher Literary Courses at the Gorky Literary Institute in Mos-
cow, can be summarized (using the title of Olia Hnatiuk’s book; 2003) as a “farewell
to the empire”. Perverziia (1997; Eng. trans. Perverzion, 2005) is an exemplary post-
modern novel, with its central character bearing a striking resemblance to the au-
thor himself. No serious research on the topic of Ukrainian postmodernism is
complete without consideration of Andrukhovych’s work.*

Andrukhovych’s influence extends beyond the context of the formation of the post-
modern Ukrainian literary process and encompasses his representation of Ukraine
to the wider world, including his brilliant journalism that reconstructs the concepts
of Central and Eastern Europe (see e.g. 2018). Thanks to numerous translations of his
texts into Polish, German, English, and other languages, he has become a symbol
of Ukraine and its latest literature for a global audience, and has received numerous
literary awards both in Ukraine and abroad.’ Judith Leister has rightly called An-
drukhovych “the most important intellectual ambassador” (2008)° of independent
Ukraine, and Jorg Plath has claimed that “since 2003 Yuri Andrukhovych has almost
singlehandedly established his Ukrainian homeland on the literary map of Western
Europe” (2008).

Taiemnytsia. Zamist’ romanu (The Secret. Instead of a novel, 2007a) is Andruk-
hovych’s fifth and most autobiographical novel, whose subtitle deliberately distances
itself from the novel genre. The book (as the author prefers to call it) is written
in the form of an interview with the German journalist Egon Alt, whose proverbi-
al name clearly indicates a kind of author’s alter ego. Allegedly, this interview was
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conducted by Andrukhovych himself. Although Andrukhovych includes the tradi-
tional disclaimer in the preface that “all the characters of this work are fictitious, and
any coincidences in names or similarities in situations are accidental” (2007a, 12),
he immediately continues:

This is only for me, one of its accomplices, they can mistakenly seem different, not acci-
dental and not invented, but terribly close and real, as if this is the only possible life. [...]
[A]ll of us, and this world together with us, belong to another Author, much greater than
us, and are his not entirely accidental invention. (12)

The interview lasts seven days, and the seventh day is set aside for rest — a clear
biblical allusion to the creation of the world. The creation mirrors the personal
world of the book’s character, whose life story, according to Marko Pavlyshyn, “cor-
responds in almost all of its details to the verifiable biography of Yuri Andrukho-
vych” (2012, 188), and, more broadly, it reproduces a certain period of the history
of his country and its inclusion in a myth (or even reality) of Central Europe. De-
spite apparently belonging to the category of the autobiographical novel, The Secret
demonstrates an extremely ambiguous identification at the genre level. Therefore,
our main task in this article is to establish the suitability of such a genre definition
for the nature of this text.

THE AUTOBIOGRAPHICAL SPACE

OF ANDRUKHOVYCH’S WORK

As Philippe Lejeune once noted, the autobiographical genre is always associat-
ed with discussions about “the relationship between biography and autobiography,
the relationship between novel and autobiography” ([1975] 1994, 13). If we accept
the four categories to which, according to Lejeune, an autobiography should corre-
spond (14), The Secret by Yuri Andrukhovych fully aligns with the required param-
eters. The distinction between an autobiography and an autobiographical novel is
somewhat more complex. Lejeune’s attempts to differentiate between these genres
may not appear entirely convincing. In the end, he was forced to admit that “if we
stay at the level of internal analysis of the text, there is no difference. All the pro-
cedures that autobiography uses to convince us of the authenticity of its narrative,
the novel can imitate, and often has imitated” (26).

With his proposed category of “autobiographical space”, Lejeune parries the com-
mon statement, particularly in André Gide and Frangois Mauriac, that “a novel is
truer than an autobiography”, and makes a rather convincing assumption:

If they did not write and publish autobiographical texts, even “insufficient” ones, no one
would ever have seen what truth should be sought in their novels. Thus, these statements
are, perhaps, involuntary, but very effective tricks: [...] no one notices that, on the con-
trary, by the same movement the autobiographical pact extends in an indirect form to ev-
erything written. (42)

In this way, The Secret allows us to look once again at Andrukhovych’s other texts
through the lens of an autobiographical pact.
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Andrukhovych has never hidden, and even emphasized the autobiographical ba-
sis of his own novels:

From one novel to another I simply open myself more and more and still more talk about
myself. Recreations: a conscious dispersion of my own features unto four characters - that
is, when you cannot not talk about yourself any longer but at the same time do not dare
to disclose yourself. The Moscoviad: certain fragments are one-on-one autobiographical,
but the protagonist — on purpose — not I (in the gestalt understanding). [...] Perverzion:
about myself, but not so much “real” as “desirable for myself” [...] Twelve Circles: the pro-
tagonist is not alone, again, but this is not dispersion anymore; practically almost all of me
is concentrated in Artur Pepa, and the rest — that “almost,” which is more important —
in Zumbrunnen. (Hundorova 2019)

This gives Hundorova the grounds to claim, “All Andrukhovych’s novels are tau-
tological and auto-fictional” (2019), and for Serhii Borys to state that in these
novels, you can observe “self-creation of the identity” (2002, 141) of the artist.
The Secret can be considered as the completed stage of this process, surpassing
all previous autobiographical constructs of his texts while providing many new
interpretive keys to them. Although the writer himself warned in one of the in-
terviews against considering The Secret as a “code book” to all his other works:
“In The Secret, 1 really explain a lot or at least somehow comment on it, but
it would be wrong to call it a ‘code’. I want to say that The Secret itself is not
enough to understand my other things” (2007b). However, this does not prevent
it from being read in this way.

We will give only a few eloquent examples, the first of which refers to the poetry
collection Seredmistia (Downtown, 1989) and shows the biographical facts, events,
and people behind almost every poem:

To some extent, this is my hidden biography. That is, these are not actually poems but
events. “Lullaby of the First Day” is the first meeting with Taras, whom we have just
brought back from the maternity ward, and hence the foreboding of spring, the smell
of the first snowdrops at dusk. “Midnight Flight Down High Castle Hill” is one of my be-
trayals, but rather a lyrical one, when sexual excitement closer to dawn turns out to be just
an idiotic misunderstanding. “Her Coat is Happy and Red” is about Sophiika, on Wednes-
day evenings I usually brought her from kindergarten. [...]. “Football in the Monastery
Yard” is our wanderings with Nina in old Chernihiv. (2007a, 258-259)’

There is also a real-life example from the search for housing with his future wife,
who was already pregnant at that time. To describe that state, the writer quotes
fragments from Perverzion, although he clarifies: “Yes, this story itself is, of course,
something completely different from Perverzion, but those motives — homelessness
and vomiting - are an obvious echo” (137).%

The Secret contains not only many clues about the “correct” reading of the previ-
ous texts but also a reaction to their already existing interpretations, which in some
ways confirms these interpretations, and in some places, denies or clarifies them.
Thus, recalling the times of the literary group Bu-Ba-Bu, the writer notes: “Science
boys and girls even decided to classify us as a laughing culture. Later, I had to read
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Bakhtin in order to understand what we were all about. It turned out that our poetry,
or rather, our poems, is a kind of lyrical carnival. It sounded cool. We didn’t mind
at all. I will say even more — we believed it ourselves” (280).° This can be an emphasis
on a particularly successful reading, the possibility of which the author himself al-
legedly did not suspect, as in the case of the essay read by a young Italian boy at one
of the presentations: “So, according to his version, The Moskoviad is the destruction
of the vertical, the overturning from top to bottom. And no Andalusian dog - in-
cluding me - has ever noticed that the novel begins in heaven (the seventh floor
of the dormitory) and ends in hell (Moscow dungeons)” (313)."° When he mentions
the article by Yuri Shevelov (Sherekh) indicating the probable sources of his novel
Perverzion, it is not only as a possible reminder of the attention that an authoritative
literary critic pays to the Ukrainian tradition, but also to add certain clarifications
to his judgments:

Old Sherekh shot absolutely accurately. After the release of Perverzion, he wrote such
a hilarious article called “Ho-Hei-Ho” about three sources and three constituent parts.
Both “Ho’s” are an absolute hit, because they are Hohol and Hoffmann, your German
E.T.A. But Hoffmann would appear in my life a little later, during my student days.
The only thing Sherekh gets wrong is “Hei”, meaning Heine, Heinrich, yours too. I am
ashamed to admit, but to this day I have not held in my hands his Italian diaries, about
which Sherekh has such a hundred percent confidence. As if I had to come under their
influence. (64-65)"

Taking into account Egon Alt’s remark - “Be sure to read these diaries. You should
still like them very much today” (65),'* - we can casually assume that at the time
of writing The Secret, Andrukhovych did get acquainted with these texts written
by Heine.

In the case of the writer, his autobiography concerns not so much the events of his
actual biography as his texts. Obviously, here it is worth looking for a category that
would combine the author as a textual and non-textual reality. For example, we can
talk about the writer as a paradigm that includes both of these realities, as well as
the image that is formed by various receptive interpretations (see Dzyk 2012). Auto-
biographical texts take a special place in this paradigm and require special scholarly
attention.

From this point of view, The Secret is a unique research object. On the one hand,
it is an autobiographical text that tells about a real person - the writer Yuri Andruk-
hovych - and on the other hand, it is a kind of metatext that resonates with all of his
previously written texts. In this sense, there is an important episode in the preface
to The Secret, where the writer accepts Egon Alt’s offer of an interview, which ulti-
mately makes the appearance of this book possible:

He had with him a whole shoulder bag of my books - different ones, published in dif-
ferent years and different languages. I had to sign each of them differently. In the third
hour of our meeting, it turned out to be good fun, quite exhausting for me. That night we
couldn’t help but agree that we would definitely do it. It was supposed to become a book.
But not exactly the one you are reading now. (7)"
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We can interpret this as a certain symbolic act: involving various previous books
in a new book, adding something new, but also writing about the same thing.
The result is a book about books, so to speak.

THE GENRE POLYMORPHISM OF ANDRUKHOVYCH’S

NOVELS

Of course, The Secret must be considered in the context of the author’s entire
work, primarily his novels. The appearance of each of them became an important
event in the Ukrainian literary process and was accompanied by lively discussions.
Recreations was especially revealing in this respect. Roxana Kharchuk states that
the novel “caused a real scandal”: “One part of the readers, mostly from the diaspora,
accused the writer of destroying national ideals, of mocking the Ukrainian language
and literary tradition. Another, on the contrary, read the novel with pleasure, feeling
that Ukrainian literature is on the verge of change” (2008, 132). In his introduction
to the English translation of Recreations, the Ukrainian-Australian translator and
scholar Marko Pavlyshyn compares it with Ivan Kotlyarevsky’s mock-heroic Enei-
da (Aeneid, 1798): “In their transitional times, both works opened new possibilities
for Ukrainian literature” (Andrukhovych 1998, 11). Recreations initiated not only
postmodern but also postcolonial discourse in modern Ukrainian literature, and
Pavlyshyn helped to spread the postcolonial interpretation of Andrukhovych’s nov-
els, as Vitaly Chernetsky does, for example, when talking about “the radical para-
digm shift that Andrukhovych’s writing had triggered, ushering Ukrainian writing
into the postcolonial condition” (2007, 217). As Kharchuk emphasizes in particular:
“After Recreations in Ukrainian literature, reformulation of the canon begins, realistic
prose is replaced by carnivalesque, ironic, playful, outrageous, and moreover, interse-
miotic prose, which combines not only different types of art but also literary genres”
(2008, 132). This largely explains the critical attitude towards Andrukhovych’s texts
on the part of recipients whose worldview was formed by the previous literary tradi-
tion. In other words, the vast majority of critical objections to Andrukhovych’s prose
are related to the fact that it was approached with traditional ideas, while its primary
aim is to deconstruct these ideas.

The specified deconstruction is particularly evident at the genre level. One
of the principles of postmodernism is the blending of genres, and as we have already
seen, Andrukhovych’s novels fit perfectly into this paradigm. Even a cursory exam-
ination of the existing genre definitions of his novels confirms this thesis. To cite var-
ious scholars, Recreations “blends genres and text types such as novella, Gothic hor-
ror story, comedy of manners, inner monologue, lyrical verse” (Pavlyshyn 1998, 11),
The Moscoviad is a “novel-apocrypha” (Hundorova 2019) that combines “journalism
and anecdote with high poetry” (Kharchuk 2008, 132) and Perverzion is “an exercise
in postmodernism and the carnivalesque in the form of a whodunit” (Andryczyk
2012, 21). We should also point out the attempts to find a common genre formula
for Andrukhovych’s first three novels, for example, a “Menippean novel” (Boichenko
2003) or a “pastiche text” (Berbenets 2007).
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In general, there is a tendency to consider Recreations, The Moscoviad, and Per-
verzion as a certain unity: the “prose trilogy” (Hundorova 2019) or, perhaps, more
precisely, a “quasi-trilogy” (Chernetsky 2007, 217), while the next novel, Dvanadtsiat’
obruchiv (2003; Eng. trans. Twelve Circles, 2015), remains on the sidelines. At best,
it is assigned the role of “a kind of epilogue to the earlier quasi-trilogy, instantiating
a revision of earlier topoi” (Chernetsky 2007, 217). Hundorova believes that we can
observe “the destruction of the novel as a genre” in Twelve Circles, which “aspires
to be a meta-novel, and the author aspires to be a meta-author” (2019). Therefore,
Twelve Circles, despite the close connection with the previous novels, serves as a kind
of transition to a different type of literature in Andrukhovych’s work, post-carnival
or even post-postmodern, where the very genre of the novel is deeply questioned.
In the self-commentary to the novel Twelve Circles, Andrukhovych noted that
he planned to write a “fictitious biography” (2003, 30) of the poet Bohdan Thor Ant-
onych." The fictional autobiography in The Secret seems to be a natural development
of the technique used in the previous novel.

THE SECRET BETWEEN FICTION AND AUTOBIOGRAPHY

The reaction of critics to the release of The Secret was mixed. Many expected a new
novel from an already recognized classic, the “patriarch” of modern Ukrainian lit-
erature, and felt deceived, at least at the genre level, as it “is not a novel after all”
(Anonymous 2007). At the same time, the autobiographical nature of the book was
practically not questioned. Even its honesty was emphasized, which favorably distin-
guishes it from many other autobiographies (Havryliv 2007). However, it is clearly
an “insufficient” autobiography (according to Lejeune) or, more precisely, more than
just an autobiography, which is essentially the same thing. Since autobiography is
a correct but inadequate description of The Secret, the problem of a more adequate
definition of its genre arises. It is necessary to single out those elements that are not
characteristic of autobiography, but belong to the field of literary fiction, in order
to apply the definition of “fictional autobiography” to The Secret (Iakubchak 2007,
23).

A necessary condition for distinguishing autobiographical and fictional compo-
nents of the text is the distinction between the Andrukhovych-like author-writer
and the Andrukhovych-like character. This fundamental difference is well formu-
lated by Pavlyshyn: “What is added in Taiemnytsia is A’s vision of himself as if from
outside his body, a perception that announces a guiding structural principle of this
interview-like text: the uncanny proximity, but not quite identity, of A. and Andruk-
hovych, and therefore the mysterious, doppelgianger-like existence of the ‘real’ and
the ‘imagined’ and of ‘life’ and ‘art™ (2012, 189). This “the uncanny proximity, but not
quite identity” constitutes the essence of combination of autobiography and fiction.

Although this autobiography is completely true, it is constructed in a certain
way, so it is only one of its possible versions. In the “Preface”, which is defined as
“one of the possible ones”, there is a lot of talk about the “new novel’, the writing
of which the author “dreamt of taking on’, but he “didn’t want to come to it in any
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way’. In the end, he agrees to the interview from which this book is published, and
describes the “transcription” process in the following passage:

My processing of all the spoken material consisted in the fact that, firstly, I translated
it from German into Ukrainian, secondly, I removed the superfluous from it, eliminat-
ed content gaps, and simply the already mentioned groans, thirdly, I tried to write it
down in such a way, on the one hand, not to lose its colloquialism and immediacy, and
on the other hand, to make it suitable for reading, that is, to a large extent, I still artifici-
alized (literarized?) what was said. I would like to add to my sense of honor that I didn't
embellish my answers, didn’t make them in any way more reasonable or wiser than they
really were — so, the nonsense I uttered was left in plain sight. And fourthly. I could not
refrain from some self-censorship, that is, concealing, smoothing, and simply eliminat-
ing many moments that might seem particularly devastating or unfortunate about some
of the people mentioned in this book. (Andrukhovych 2007a, 11-12)*

In the spirit of Umberto Eco, whose “Postscript to the Name of the Rose” he care-
fully studied (Andrukhovych, Boichenko, and Drul 2018, 114), the author conceals
himself in several guises: the one who translated “chatter” into writing, who “artifi-
cialized (literarized?) what was said”, who subjected everything to “self-censorship”
It is Egon Alt, whom everyone rightly sees as the author’s alter ego, who most de-
termines the fictional component of The Secret and thus deserves special attention.

The image of Egon Alt allows for dialogizing the story, and makes possible the very
form of the interview. Behind him, you can see the universal image of the Other. Since
Egon Alt is a “stranger”, a foreigner, it allows us to talk about seemingly mundane and
obvious things. This Other can also represent younger generations of readers, for
whom the described realities that are distant in time are sometimes as incompre-
hensible as they are for foreigners. The writer’s father is also hiding behind Egon Alt
because he did not have time to tell him so much. In this perspective, the interview
turns into a kind of confession, in the sense that Lejeune had in mind when discuss-
ing “autobiographical confessions [...] which are read by everyone apart from the ad-
dressee. Or more precisely: who devote themselves to reading to everyone, without
being able to find their real recipient” (1994, 53-54). That is, it is not about “eras-
ing guilt (it is secondary), but about breaking communication” (54). The fact that
the writer’s father is not least hidden behind the image of Egon Alt is also graphically
confirmed in the book. All of Egon Alt’s lines are in bold font, and in the last frag-
ment, the father speaks in this font. After all, Egon Alt seems to take on the obligatory
role of the postmodern “death of the author”. According to his plan, the interviews
were to be published only after the death of the interviewee. However, it turns out
that it is his death that allows Andrukhovych to create this book.

CONCLUSION

Trying to outline the genre nature of The Secret, researchers have created a num-
ber of possible definitions, such as an “adventurous novel-interview” (Drozdovskyi
2007, 358), a “brilliant memoir” (Leister 2008), and a “literary act of (self)creation”
(Plath 2008). All of them capture one or another aspect of the text, but do not reflect
it completely. In general, one can notice how cautiously the word “novel” was used
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for The Secret at first, not least due to its provocative subtitle, “Instead of a Novel’,
which was often taken too literally. The opposite interpretation would be that denial
is a reverse form of affirmation: by denying something, we involuntarily acknowledge
its existence. This has been noted in several reviews, such as Drozdovskyi’s state-
ment, “In terms of genre, this is not a substitute for an autobiography, but neverthe-
less a substitute for a novel, for which fiction remains an attribute” (2007, 355), and
Havryliv’s observation, “The Secret bears the subtitle Instead of a Novel’ ‘Instead’
— but ‘of a Novel’” (2007). In the text itself, we have an ambiguous but literal answer:
“— Have you already got a name for this new novel? - It’s a secret” (Andrukhovych
2007a, 415).'¢

Although scholars now mostly consider The Secret as a novel, they do not have
a single opinion about what kind of novel it is. We would agree with Oleksandr Boi-
chenko’s well-formulated opinion, expressed in one of his interviews with Andrukho-
vych: “The Secret — despite unfolding in the form of a huge interview and the subtitle
‘Instead of a Novel’ - is actually an autobiographical novel ‘instead of an interview’”
(Andrukhovych 2008, 46). The problem with the genre of the autobiographical novel
lies in its fusion of seemingly incompatible things: truth and invention, reality and
fiction, and by proving the existence of one, we seem to deny the other. Only a rare
combination of both elements leads to the emergence of a new integrity, and the form
of interview used by Andrukhovych allows for the most accurate formulation of its
genre definition. Straddling the boundary between two genres, The Secret embodies
both at the same time, as an autobiographical novel.

NOTES

! Transliteration of the Ukrainian follows the Library of Congress system.

Andrukhovych is also a translator from English (William Shakespeare, The Beat Generation), Ger-

man (Heinrich von Kleist, Robert Walser), and Polish (Bruno Schulz) into Ukrainian.

Besides Andrukhovych, the group included Viktor Neborak and Oleksandr Irvanets.

* See e.g. Hundorova [2005] 2019; Chernetsky 2007; Kharchuk 2008; Andryczyk 2012; Kratochvil
2013; Hofmann 2014.

* In addition to the Ukrainian Blahovist, 1993, and the BBC Book of the Year for his novel Lovers of Jus-
tice, 2018, Andrukhovych has won the Herder Prize, 2001, the Erich Maria Remarque Peace Prize,
2005, the Leipzig Book Award for European Understanding and the Angelus Award, both in 2006,
the Hannah Arendt Prize, 2014, the Goethe Medal, 2016, the Vilenica International Literary Prize,
2017, and the Heinrich Heine Prize, 2022.

¢ Unless otherwise stated, all translations are by the present authors.

“Sxoroch Mipoio Lie Most mpuxoBaHa 6iorpadis. To6To 1e Hacmpaspi He Bipii, a moxil. ‘Komuckosa

HepIIOro JHA — Iie Ieplile modadeHH: 3 TapacoM, IKOT0 M LIOIHO IIPMBE3/IN 3 IIOIOTOBOTO i 3BifcK

HepefdyTTs BECHM, 3alax Meplix MposicKiB y sanajanHi cyTiHkiB. “OmiBHiuYHMII HOIIT 3 Bricokoro

3aMKy” - Ile OffHa 3 MOIX 3paJi, ajie MIBYU/LIE JIiPMYHA — 3 TUX, KOJIM CeKCya/lbHe 30y/KeHHA OmpKye

JI0 CBiTaHKY BUABIAETHCA MPOCTO ifioTChbKMM Hemoposyminuam. “Ii manmbredko papiche it 9epBo-

He” — e 1po Codiliky, o cepeax yBedepi s 3a3BMYAll MPUBOAMB 1i 3 AuTcagka. [...]. “Dyrbon Ha

MOHACTUPCbKOMY TOABip’T” — me Hami 3 HiHoto 6mykanus y ctapomy Yeprirosi” Taras and Sophiia

are Yuri Andrukhovych’s children; Nina is his wife.
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“Tak, cama 1151 icTopist 3 Ilepsepsii — 1ie, 3BiCHO, I[OCh LII/IKOM iHIlle, ajie Ti MOTVBYU — G€3MOMHICTD
i 6IOBOTUMHHSA — 1ie OYeBMAHE BiATyHHA.

“YueHi x/10n1i i1 AiB4aTa HaBiTh BUPIiLIM/IN BifHECTH Hac 10 cMixoBoi KynbTypu. ITi3Hile MeHi goBe-
nocs mpounTaTy baxrina, 06 3po3yMiTit, 10 4Oro HAC yce-TaKy BifjHeceHo. BuaBmmocs, mjo Haira
moesis, a TouHillle, Hali moesii € cBOepiFHMM NTipMYHMM KapHaBanoM. 3By4aso Ije KIacHo. Mu 3a-
rajIoM He MajIy Hi4oro mpoTi. 51 cKaxky HaBiTh Oi/blle — MU B Ije caMi moBipymn.”

10 “Tak o, 3a itoro Bepcier, Mockosiada — 1ie pyitHyBaHHs BepTUKali, lepeBepTaHHs BEPXY i HUSY.
I >xonen aHJAMysbKIUII TIeC — y TOMY YMCTI i A — HiKO/IM He 3BEPHYB yBary Ha Te, [0 pPOMaH IO04N-
HA€eTbCs Ha Hebi (cbOMMI IOBEPX TYPTOXUTKY), @ 3aKiHIY€ETbCs B ek (MOCKOBCBKI Hifsemernns).”
“Crapesnunii Illepex yce abcomoTHO TOYHO npocTpinus. ITicna Buxony y cBit Ilepsepsii Bin Hamcas
TAaKy BecCeIy-IpeBeceny cTarTio mif HasBowo “To-Tait-Io” - mpo Tpu mxepena i Tpu ck1afoBi YacTu-
Hi. O6upsa To’ - e abCcOMOTHE MOTPAIIAHHA B A6/1y4KO, 60 e [oroms i Todman, Bamr, HiMeLbKHIT
E.T. A. Ane TopmaH 3’ABUTHCSI B MOEMY SKUTTI TPOXMU IIi3Hillle, 3a CTYJeHTCHKMX YaciB. EiHe, B 4O-
my llepex nommnserses, — 1e ‘Tait, To6To Tasine, [atHpix, Texx Bar. COpoM BU3HATH, ajie 5 JOHUHI
He TPMMAaB Y PyKax J10ro iTaliiicbKuX WO HHNKIB, BiTHOCHO AKMX Illepex Mae TaKy CTOBiICOTKOBY
BIeBHeHicTb. Haue6To A MycuB IoTpanmTy iz ixHi BImBu.

“O608B’513K0BO IIpOYNTall 1Ii MOfeHHNKY. BoHM it cboropHi Mam 6 T06i Ayxe crogobarucs.”

“Bin MaB i3 00010 NIt HAIIEYHUK MOIX KHIDKOK — Pi3HMX, BUIAHUX Y Pi3HI POKM i pI3HUMU MO-
Bamut. KoXHY 3 HUX s 3sMyLIeHnit 6yB fioMy mifnucaTyt i KoxHy iHakite. Ha TpeTiit rogmsi Hauroi
3ycTpiui 3 IIbOro BUIIIIIIA Hes/la 3ab6aBa, I/Id MeHe JOCUTDb BYCHaX/Ba. TOoro Be4opa My He MOIJIN
He JJOMOBUTHCA HPO Te, 0 060B’I3KOBO 3p06IMMO Iie. BOHO MajIo cTaTy KHIDKKOW. Ajle He 30BCiM
Ti€to, 1o 1i Bu 3apas unraere”

'* Andrukhovych defended his PhD thesis on Antonych’s work.

“Most 06po6Ka BCbOrO HArOBOPEHOrO MaTepiajly IIO/ATaaa B TOMY, LIO s, HO-Iepllle, IIepeKIafaB
J10T0 3 HiMEI|bKOI Ha YKpaiHCbKY, IIO-IpyTe, BUMANAB 3 HbOIO 3aiiBe, yCyBaB 3MiCTOBI NPOTaayHU
i mpocTo - 3rafyBaHi B)Xe MUMpPEHHS, II0-TPETE, HAMATaBCs 3aMMCYBATH JIOT0 TaKMM YMHOM, 11100,
3 OfHOTO OOKY, He BTPATUTH J1Or0 PO3MOBHICTD i 6e3IocepeHicTp, a 3 iHIIOro — 3pobuTH IpUAAT-
HVM JU/I YUTaHHA, Ce0TO 3HAYHOIO MipOI0 51 BCe-TaKy OLITYYHIOBAB (O/iTepaTypIoBaB?) BUMOBJICHE.
Jo cBo€T yecTi X04y rofaTy, W0 A He MPUKpAIIAB CBOIX BifIOBifieil, He poOMB iX )KOZHUM YMHOM
PO3CYANMUBIIINMY Y1 MYAPIIINMY, HDK BOHY Oy/IM HACIPaBAi — OTXKe, BUC/IOBIEHI MHOIO [y PHMII
3a/IMUIMIICS Ha BURY. | mo-deTBepTe. S He Mir He BTpMMATHCA Bifl AesKOl aBTOLIeH3YpH, Ce6TO IpH-
XOBYBaHHAA, 3I7IaJKYBaHHA i IIPOCTO yCyBaHHA 6araTbOX MOMEHTIB, AKi MOITIM 3[JaTHCh 0COOIMBO
HUIIBHYMU 91 IIPUKPYMIU LIIOJ0 AESKUX, 3TaflyBaHNX Y Liil KHIDKI 0¢i6.”

16 “_ Tu B>Ke Ma€lll Ha3BY JyIA LIbOTO HOBOTO poMaHy? — TaemHMIA.”

)

@
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The Secret by Yuri Andrukhovych: An autobiographical novel in the form
of an interview

The Secret. Yuri Andrukhovych. Modern Ukrainian literature. Genre. Autobiographical
novel.

This article examines the novel Taiemnytsia. Zamist’ romanu (The Secret. Instead of a nov-
el, 2007) by Yuri Andrukhovych, one of the most famous contemporary Ukrainian writers.
It analyzes the expressive autobiographical nature of the author’s entire work, particularly
in the context of his previous novels, which positions Taiemnytsia as the final stage in a pro-
gressive movement toward the genre of the autobiographical novel. It also examines the cen-
tral issue of this genre - combining truth and invention, reality and fiction - to establish that
combining both elements results in the emergence of a new genre, straddling the boundary
between autobiography and novel by using the form of an interview.
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Autobiografickost je pojem, ktory stvisi s kategériou subjektu - tak, ako sa vyvijaju
jeho koncepcie (pars pro toto od romantickej individualizacie cez modernistické
rozdvojenie az po jeho postmodernt depersonalizdciu), menia sa aj podoby au-
tobiografickosti a autobiografického pisania. Zasadny, i ked stale krehky rozdiel
medzi su¢asnym a minulym chapanim tohto pojmu spociva v spochybneni pravdi-
vosti (Finck 1999), t. j. faktografického a referen¢ného zakladu autobiografického
diela, a, naopak, v zdorazneni jeho fiktivnosti a narativnosti. Terminologicky sa
da uvazovat aj o posune od autobiografie, ako ju charakterizoval Philippe Lejeune
v roku 1975 v praci Le pacte autobiographique (Autobiograficky pakt),' k autofikcii,
pojmu, ktory Serge Doubrovsky prvykrat pouzil v texte Fils (Syn/Nite/Siete) v roku
1977 a definoval napriklad v texte ,, Autofiction® (Autofikcia) z roku 2013. Hranice
medzi autobiografiou a autofikciou st vSak lahko priechodné, resp. nie je jednodu-
ché definovat ich:

Objevuji se texty, jez promlouvaji o Zivoté autora pomoci zdmérného zapojeni fikénosti
do autobiografické vypovédi. Takova dila nelze jednoduse zatadit ani do jedné z kategorii
fikce a literatury, védomé si hraji se smyvanim hranic mezi témito kategoriemi. Fikéni ele-
menty zaroven slouzi jako nastroje sebereflexe — reflexe utvareni pfibéhu a vlastni identity.
(Foniokova 2018, 841)

Od tohto rozdielu sa odvijaju dalsie otazky, napriklad aké zanre mozno povazovat
za autobiografické, ako sa v nich formuje narativna identita, kedy sa dennik stava ro-
manom alebo $irsie autobiografia umeleckou literattirou, ¢i mézu byt autobiografické
aj mystifika¢né prozy, pripadne kedy dochadza k ,,od-tvarneniu® (,,de-facement®; de
Man 1984). A mozno sa pytat aj inak: ,,Obsahuje autobiografie néjaké znaky, které by
ji dokazaly jednozna¢né odlisit od jinych memoarovych textt faktualniho charakteru
i od jejich fikénich odvozenin?“ (Soukupova 2015, 50)

Vo svojej studii budem pouzivat pojem autobiografické pisanie, ktory je $irsi ako
autobiografia alebo autofikcia, ,,postmoderna verzia autobiografie* (Doubrovsky
2013, 3), a zahfna rozne zanre z literatury faktu aj z beletrie, s roznym zastipenim
biografickych prvkov. Autobiografia je podla Paula Johna Eakina (1985, 10) ,len" fik-

Sttdia je sti¢astou riesenia grantovych tloh APVV-18-0043 ,,Slovnik diel slovenskej literattiry po
roku 1989
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cia, v tomto zmysle vystupuje z faktudlnej lektiry a mozno o nej uvazovat v kontexte
umeleckej literatiry. Podla Petra Zajaca ,fikciu referen¢ného vztahu ku skuto¢nosti
nahradza v autobiografickom pisani fikcia zo skutoc¢nosti ¢i autofikcia“ (2013a, 16;
zvyr. P. Z.).

Tieto a dalsie teoretické vychodiskd budem aplikovat na autobiografické texty
zo slovenskej prézy po roku 2000, v ktorych dochadza k uvedenému posunu, t. j.
k zddraznovaniu fik¢nosti, zaroven ich v§ak mozno vnimat aj ako pisanie o sebe, bez
ohladu na pravdivost ,informacii®. Rozli¢né podoby autobiografického pisania $pe-
cifikujem prostrednictvom troch préz autoriek z réznych generacii: Jany Bodnarovej
takmer neviditelnd (2008), Katariny Kucbelovej Cepiec (2019) a Michaely Rosovej
Tvoja izba (2019).

Autobiografia nie je v slovenskej literarnej vede dostato¢ne prebadana napriek
tomu, Ze existuje zbornik Moznosti autobiografie (2013, ed. Ivana Taranenkova). Do6-
lezitou pre poznanie slovenskej medzivojnovej autobiografie je monografia Karola
Csibu Privdtne - verejné — autobiografické (v memodroch a publicistike Mila Urbana,
Jana Smreka, Jana Ponicana, Tida ]. Gaspara) z roku 2014. Milan Kendra (2020) vy-
medzuje dve tendencie v si¢asnych slovenskych autobiografidch: ikonicko-transcen-
dentnu a transgresivnu; Marcel Forgac uvazuje o intertextualite v autobiografickom
pisani (2020); Etela Farkasova o de/re/konstrukcii subjektu (1997) a podobne. Do-
maci, prevazne parcialny vyskum autobiografie stvisi aj s pomerne malym zasttpe-
nim autobiografickych textov v slovenskej prdze 20. storocia; naopak, zaujem o dana
tému vzrasta po roku 2000 paralelne s ich vyraznym rozvojom. Zatial ¢o v 90. rokoch
minulého storoc¢ia dominuje recestisticka, intertextualna, postmoderna hra a debu-
tujuci autori (Peter Pistanek, Balla, Toma$ Horvéth a i.) sa stavaju k tradicii najma
subverzivne, prozaici publikujtci po roku 2000 sa k nej uz vracaji. Desémantizované,
ironické, sebareferencné gesto nahradzaju texty, ktoré sa opit usiluji o hladanie vy-
znamu Vv ,,Zitej“ realite, a to aj prostrednictvom spominania a sebareflexie. ,V proze
mladej generacie sa v nultych rokoch presadilo uvedomené autobiografické pisanie,
zalozené na existencidlnej imaginacii ,rozli¢nych situacii a vyziev individualneho zi-
vota’ (Gumbrecht, 2011, s. 427)“ (Zajac 2013b, 17).

JANA BODNAROVA: TAKMER NEVIDITELNA

Jednou z autoriek, ktoré sa v ,,postmodernych® 90. rokoch 20. storocia snazia o sé-
mantizaciu textu, je Jana Bodnarova. Hoci debutovala v roku 1990 zbierkou poviedok
Aféra rozumu, jej rovesnikmi st autorky a autori vstupujuci do literatiry v 80. rokoch
20. storocia (Peter Jus¢ak, Edmund Hlatky, Dana Podracka a i.). Kazda z jej knih je
tematologicky a poetologicky ind, no zaroven v nich nachadzame viaceré konstantné
znaky (vizualizdciu, hypersenzibilitu postav, zaujem o Iudi zo socidlnej a inej perifé-
rie, fragmentarnost, sugestivnu obraznost, vytvaranie opozicii a kontrastov, imagina-
tivnost, experimentovanie s tvarom textov, prelinanie sna a skuto¢nosti atd.).

Marek Zaleski uvazuje o , literaturizacii“ zivota, ktory je predmetom autobiografii,
o ich ,textudlnom charaktere®, o nardsani pravdivosti a reflektovani minulosti pro-
strednictvom sucasnej optiky tvorcu (1996, cit. podla Suchon-Chmiel 2007, 10 - 11).
Bodnérovej takmer neviditelnii mozno v tomto zmysle oznacit ako ,literarizovanu®
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autobiografiu, pripadne autobiograficku fikciu (Cohnova 2009). Malé pismeno v na-
zve naznacuje rozplyvanie hlavnej postavy vo fragmentoch z minulosti i sti¢asnosti
aj jej nendpadnost, splyvanie s inymi Zenami, ktoré vSak relativizuje astica ,,takmer*.
Text tak vypoveda nielen o vysostne intimnom, osobnom, autobiografickom, ale tiez
o véeobecne zenskom svete (o priatelkach, zndmych aj neznamych ludoch, ktorych
protagonistka stretava na ulici, v cudzom meste ¢i vidi v televizii). Bodnarova v proze
nasvecuje viac alebo menej zlomové udalosti z detstva i dospelosti (narodenie deti,
smrt starej mamy, rozvod protagonistky, prestahovanie sa do iného mesta, vojno-
vu skidsenost starého otca, vySetrovaciu vazba otca, prvua detskd lasku atd.). Navrat
k nim je dolezity, pretoze bez ,,spomienok by sme boli duti [udia“ (2008, 33). Otvo-
rené, oCistné pisanie o sebe aj o inych Tudoch smeruje k nelahkej seba-akceptacii,
k vyrovnaniu sa s viacerymi traumami. Protagonistka, ktora je zaroven naratorkou
takmer neviditelnej, piSe o intimnych témach, zveruje sa textu: ,,Stdva sa, Ze pisanim
rozpravam aj k sebe. Mozno iba zakryvam zahanbenie zo samovravy,’ ktord je vlastna
starym ludom® (106). Na jednej strane je v proze Bodndrovej viditelnd spontannost,
»uprimnost® rozpravacky, na druhej strane konstruk¢nost, palimpsestovost, polyfon-
nost. Etela Farkasova uvazuje o $pecifickej podobe

takéhoto ,sebaprepisovania® Ak by sme aj novt knizku spéjali s autorkinym obratom
k autobiografii, nemozno ho podla mna vnimat ako nahlu rupturu, vo viacerych Bodna-
rovej poviedkach sa vyskytuju prvky (situdcie, vztahy, postoje, typy postav), v ktorych oc¢i-
vidne rezonuje vlastna skusenost, zazitkovost, v takmer neviditelnej je vsak tento moment
posilneny aj ja-rozpravanim. (2009, 1)

V proze sa tak ¢iastocne objavuju znaky autobiografie,* autorka vsak okrem ,,se-
baprepisovania“ tematizuje i skusenost inych Iudi, pripadne vytvara nové fiktivne
pribehy. Bodnarova intertextualne reflektuje nielen paradox literarneho ,,spoveda-
nia sa‘ ale tiez seba-odhalovania a seba-zahalovania:

Spominanim sme sami sebou a zdroven kymsi inym, nepoznanym v nds. Ako ked Der-
rida pripomenul vyrok sv. Augustina z jeho spovedi po smrti matky®: ,,Spoved nikdy nie
je moja. Je to vzdy niekto iny vo mne, kto sa spovedd.“ V autobiografidch je mozno vela
tajnych z6n, zakdzanych miest v spomienkach tela i mysle. Je to skér pohyb medzi tazbou
(kone¢ne) hovorit o sebe a tizbou (predsa len) nedat si vypacit tajna skrinku, pretoze
nevieme, kto ju bude mat v rukach. (195)

Pravda o sebe nie je ciefom takéhoto pisania, nie je dolezité, co sa naozaj sta-
lo. Akokolvek sa naratorka usiluje odhalit svoje ,,najhlbsie ja“ (21), je limitovana,
okrem iného, moznostami jazyka, (ne)schopnostou vypovedat o najintimnejsich
javoch. Jej spominanie je selektivne, s ohladom na ¢itatelov, o ktorych autorka ni¢
nevie, i na tematizovanu osobu, ktora sa v texte moze spoznat: ,,Najmi R. Opisala
som ju v jednej starej poviedke, mierne Sifrovane, ¢o ak sa jej text raz dostane
do ruk. Nech mi nevy¢ita, Ze som bola imelo na jej Zivote® (86). Naratorka chce
byt otvorena, ale nie vietko moze prezradit: ,,Mozno pisanie o sebe je ndhodny
posun v Case a obcas narazenie na mantinely. Na vyber. Podobne, ako ked z al-
bumu vyberame niektoré fotografie a iné trhame. Niekedy sa mi zda, ze fikcia je
vacsia sloboda ako zdznamy z vlastného Zzivota®“ (33 - 34). Vyber motivov sved¢i
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o fik¢énosti textu, jeho raciondlnom konstruovani, fragmentarizacii — celistvost
prozy sa nartida podobne ako chronolégia protagonistkinho Zivota. Odhalujtca
ich-forma sa v takmer neviditelnej miesa s inymi nara¢nymi perspektivami, vlast-
né pribehy striedaji cudzie, protagonistka sa identifikuje so Zenami svojho rodu.
Rozpravanie nie je linearne, vracia sa v ¢ase, fragmentarizuje sa, cykli, navrstvuje
sa a prekryva: ,Tesi ma meandrovitost plynutia atrzkov pribehov, repetitivnost,
palimpsestové visenie udalosti v ¢ase“ (86). Bodnarovej text v danom zmysle do-
kumentuje premeny autobiografického pisania: ,Moderni autobiografie sméfuje
mnohem vice k fragmentarni formé a k experimentalnim postupiim a poruso-
vanim linearniho chronologického vypravéni odhaluje svou textovou konstruova-
nost“ (Soukupova 2015, 54).

Okrem ,,sebaprepisovania® sa v takmer neviditelnej objavuju tutrzky ¢i uryvky
z inych textov, vyclenené kurzivou (miniromany, dramatické scény), ale tiez odkazy
na iné literdrne ¢i vytvarné diela, zaznamy z vystav ¢i mailovej komunikacie. Aj tie
st v8ak sucastou autobiografickej pamati, su podmienené autorkinym kunsthistoric-
kym vzdelanim ¢i poznavanim a aktivnou tvorbou réznych umeni. Hlavna postava
¢ita ¢lanok o obraze Caravaggia, pozna Barthesovu koncepciu fotografie ako ,,plochej
smrti“ (39), v $tyroch rokoch dostane knihu Gulliver v Lilipute, po¢uva Monteverdi-
ho, tancujuce dievcata a chlapcov prirovna k Csontvaryho obrazu atd. Intertextualita
a intermedialita Bodnarovej textu koresponduje s konstrukciou subjektu ako dyna-
mického a zlozeného z viacerych ,,identit®:

Prebiehajuce konfiguracie, permuticie a prestavby prezentujuce subjekt v texte ako
(ne)viditelny sprevadzaji prepojenia intermedialnej povahy, ¢o je avizované obélkou
a ilustraciami knihy, ktoré st opakovanymi a zaroven odli$nymi zédbermi z Bodnérovej
videoperformancie priznaéne nazvanej Unik (2006). Snimky tajuplnej, zlovestnej figtry
maju aj prislu$né vyustenie — suvisia so spomienkami pravnucata na zvlastne konanie
prastarej matky a rozpravanie jej enigmatickych pribehov, napriklad o duchoch zostupu-
jucich za mesa¢ného svitu, [...]. (Kendra, v tlaci, 338)

Bodnérova vo svojich textoch frekventovane modeluje postavu matky, pricom de-
mytizuje materstvo, resp. rodinné reldcie: ,,Matersko-dcérsky vztah patri k castej$im
témam Bodnarovej proz, autorka ho uchopuje v jeho ambivalentnosti, jej protagonist-
ky sa musia neraz oslobodzovat od matkinej postavy, rozdvojenej na ,matku’ a ,zenu,
¢i vyrovnavat sa — povedané so Simone de Beauvoirovou - s bytostou ,tej druhej*“
(Farkasova 2003, 80). V takmer neviditelnej Bodnarova prepdja svoju hrdinku so
zenami svojho rodu, kreovanymi az archetypalne: ,Detstvo samo je sen, spojenie
s prasilami Zivota, s pramatkami. Cas nejde linedrne dopredu, skrica sa v mikkych
kruhoch® (2008, 64). Rodové spojenectvo vsak v autorkinej tvorbe nesved¢i o mytiza-
cii Zenského sveta alebo idealizacii rodiny; naopak, stvisi s prirodzenym svetom hr-
dinky, jeho poznanim: ,,PiSem o starych matkach, pramatkach, pretoze starych otcov
som malo poznala. Zostali kdesi v tizadi, strazeni spomienkami svojich zien® (44).
Autorka prezentuje Zensky svet aj ako intimny, dobre zndmy priestor - napriklad cez
vone, farby ¢i prostrednictvom odevu. Detaily oblecenia stvisia s vyraznou vizuali-
zaciou, no tiez so Zenskym pisanim v zmysle sebavyjadrenia (obdobnu funkciu ma
motiv vajicka, symbolizujuci zrod, no tiez zanik tela). Bodnarova vSak problemati-
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zuje rodové roly ¢i zauzivané opozicie (muzské - Zenské, racionalne — emocionalne,
aktivne - pasivne, pravda - fikcia, silné - slabé a i.): ,VSetky Zeny v nasej rodine su
vysoké. Su casto vyssie ako ich muzi. St i silnejsie a rozhodnejsie“ (21). V tomto
zmysle deti v jej ,literarizovanej“ autobiografii dozrievaju prirychlo, situdcie sa Cias-
to¢ne opakuju (pars pro toto protagonistka je zrafiovana otcovymi flirtami s cudzimi
zenami podobne ako jej deti rozvodom).

Noc je v Bodnérovej takmer neviditelnej oslobodzujiicim priestorom fantazie tak-
isto ako tvorba je pre protagonistku zmyslom, radostou zo Zivota: ,Celé roky som
sa mohla ukryvat v hlbokej dutine seba, tuho oddelenej od vonkajsieho sveta, a citit
z toho radost. [...] Stratit radost zo zivota znamena mozno stratit schopnost tvorby*
(56 - 57). Ivana Taranenkova v tychto stvislostiach konstatuje:

Akt spominania je u Bodnarovej striktne prepojeny s aktom pisania, oba st archeologic-
kym prieskumom ¢i meditaciou, vdaka ktorym sa d4 dopracovat k novym vrstvam vedo-
mia, k novym rozmerom vlastnej osobnosti. Autorka svoje stratégie tematizuje a priznava
velmi nerafinovane, priamociaro a ich akcentovanim prispieva k potvrdzovaniu identity
umelkyne. (2009, 116)

Identita rozpravacky/protagonistky je premenliva, zlozena z viacerych roli:
pra-vnucky, dcéry, matky, manzelky, milenky, priatelky ¢i spisovatelky. Vytvara sa
v rozpravani a rozpravanim: , Autofi klasickych autobiografii svou identitu vni-
maji jako néco samoziejmého a ukotveného mimo text, kdezto v (post)modernim
autobiografickym psani se ¢asto projevuje uvédoméni si konstrukce vlastniho Ja
vypravénim“ (Foniokova 2018, 849).

KATARINA KUCBELOVA: CEPIEC

Komplikovant ,,konstrukciu Ja“ prostrednictvom rozpravania a v rozpravani ob-
javujeme tiez v prozaickom debute Katariny Kucbelovej Cepiec, ktory nasledoval po
jej $tyroch basnickych zbierkach (Dudly, 2003; Sport, 2006; Malé velké mesto, 2008;
Vie, ¢o urobi, 2013). Kucbelova vo svojej lyrike vyuziva epické a dramatické postupy -
jej basne, najma v zbierke Vie, co urobi, su pribehové, narativne, namiesto tradi¢ného,
prezivajuceho subjektu sa v nich objavuju akési ,rozpravac¢ské®, racionalne hlasy. Na-
opak, vety v préze Cepiec evokuju svojim rytmom, (az eliptickou) jazykovou dspor-
nostou a obraznostou lyriku (Passia 2019a). V tvorbe Kucbelovej sa spdja textova
sebareferencnost so socialnou referenciou, az istou angazovanostou (motivy ohro-
zenia, nasilia, periférie atd.), obdobne sa v nej narusaju hranice medzi fikciou/ro-
ménom a dokumentom, reportdzou ¢i dennikovym zdznamom, osobnym a cudzim
pribehom. V proéze sa objavuji etnografické, vecne napisané pasaze, ktoré by mohli
fungovat ako prirucka o $iti cepca, na druhej strane text vykazuje mnohé znaky fik¢-
nosti (kombinovana kompozi¢na vystavba, polopriama re¢, intertextualita, psycho-
logizacia, grafické ¢lenenie a segmentovanie textu, miestami pripominajice verse
ai.). ,Problémy s prvou nebasnickou knihou Katariny Kucbelovej Cepiec za¢inajua pri
jej zanrovom zaradeni, teda pri sposobe, akym sa bude kniha ¢itat” (Nadaskay 2019)
- ¢i ako reportaz, alebo ako autobiografia. Lubomir Machala uvazuje o funkénom
prepojeni osobnej skisenosti so socidlnou kritikou (2021), naopak, Lenka Safranova
diferencuje v Cepci dve zdkladné vrstvy aj hodnotovo:
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Dva pribehy, dva kvalitativne odli$né texty, ktoré sa autorke nepodarilo zosit. Jeden je
o uvedomovani si vlastnej vykorenenosti, hladani a poznavan{ identity, vyplian{ nevysitej
¢i vypdranej pamdti, napisany invencne, krehko, s vkusom, zodpovednostou za napisané
a s pokorou pred nim. Druhy je o pretrvavani stereotypov voci (romskej) inakosti, vytva-
rani a pretrvavani hranic, selektujici zobrazené situacie ucelovo a neprirodzene, je social-
ne angazovany na tkor kvality. (2020, 148)

Rafal Majerek interpretuje Cepiec predovietkym v nadviznosti na arachnologic-
ka feministicka koncepciu (tkanie latky - tkanie textu), t. j. vzhladom na rodovua
problematiku. Majerek na pozadi ,,protikladu zaml¢ané - vypovedané® (2020, 148)
uvazuje okrem stvarnenia zenskej, intimnej skusenosti o tematizacii romskej otaz-
ky, pricom pripomina empatiu naratorky voci danej komunite a ,,zdroje vylucenia
a ich politické kontexty* (153). Autorka totiz zaznamenava v Cepci i protirémsky
pogrom v Pobedime, historickd udalost, o ktorej sa doteraz viac ml¢alo, nez ho-
vorilo, a ktord tematizuje tiez Marek Vadas vo svojej ostatnej knihe Sest cudzincov
(2021).

Kucbelovej Cepiec je otvorenym, polysémantickym, viacvrstvovym dielom. Jeho
protagonistka a naratorka v ich-forme, Katka, sa u¢i sit cepiec, ¢im zaroven objavuje
slovensky folklér (etnografickd linia); poznéva kraj pod Sumiacom (reportazna li-
nia), jeho obyvatelov, predovsetkym start Ilku (prostrednictvom nej sa vracia k vojne
a rasizmu - testimonialna linia; Labudova 2020); odhaluje rodinnu histériu a cias-
to¢ne samu seba (autobiograficka linia); reflektuje tiez cudzie diela a ich autorov,
pars pro toto Pavla Hruza, Svetlanu Alexijevi¢ ¢i Klaru Jarunkovu (intertextualna
linia). Vysivanie ¢epca je istou terapiou takisto ako pisanie knihy, hoci oba vysled-
ky svojich ¢innosti naratorka relativizuje: ,Verim, ze na konci to nebude podstatné.
Pod povrchom sa zacina véetko menit. S vi¢Sou hibkou vicsia intenzita. Na konci
bude len ¢epiec a kniha. Cepiec nebudem nosit, knihu nebudem ¢itat“ (Kucbelova
2019, 36). Pisanie je v tomto zmysle (podobne ako v Bodnarovej takmer neviditelnej)
ocistné, prenikanie do hibky (podvedomia) vedie k vnitornej zmene. Cepiec, prepo-
jeny prostrednictvom Sitia/vysivania so zenskym svetom, odkazuje i na folklér, jeho
podstatu, ale aj na gycovitost, resp. odhaluje sa tu ,,dokonald iluzia pre Slovakov, hra
na tradicie“ (30). Sémantické vrstvenie v Cepci je funkéné, hlavna postava totiz pro-
strednictvom rozhovorov s Ilkou postupne zistuje, ¢o ma zmysel, ¢o po nds ostava:

Zivot ITky je moj pribeh, potrebujem ho, aby som si poskladala svoj, novy, odznova. A po-
tom tie vety prepiSem na iné vety, kym si ich neosvojim, vyberiem si slova, ktoré sa mi
budu pacit. Ale to uz bude ina kniha. Nebude o nej ani o mne, nas necham v spodnych
vrstvach, v medziverziach. Ostane len kniha. Sama pre seba. Nebude pre mna ani pre ITku,
nebude nds uz ni¢ matat, nebudeme sa strhévat, ze nam buicha niekto palicou na dvere.
(139)

V danom kontexte mozno uvazovat o ,self-discovery a ,self-creation” (Eakin
1985, 3) protagonistky v pribehu a rozpravani, t. j. o objavovani a vytvarani seba, na
zéklade pochopenia minulosti, osobnej (rodinnej) i spolocenskej historie a v ne-
poslednom rade vlastnej tvorby. Autobiografické pisanie je zlozitym, dynamickym
procesom, ktory Eakin vnima aj ako ,,dramu seba-definovania“ (226). Dolezita rolu
vo formovani protagonistky Katky md Ilka, ktora kedysi hravala v divadle staré

126 MARTA SOUCKOVA



zeny, v pritomnosti nahradza protagonistke babku a ¢iasto¢ne i mamu: ,ITka mi
pontka buchty a ¢aj, zjest, odpratat zo stola a ukazat, ¢o mam nové. Je to na mna
prili§ rodinnd situdcia, nezazivala som ju ani v detstve, s mamou a Gizelou sme
netravili tolko ¢asu, mama chybala alebo odchadzala® (72). Ilka nielenze uc¢i Katku
$it Cepiec, ale prostrednictvom jej ,,pribehu” a spomienok na minulost (vydaj, man-
zelstvo, vojnu a i.) si protagonistka sklada svoj, rekapituluje, ¢o sa jej stalo a aky to
véetko malo zmysel. Klara Soukupova, vymedzujic hranice Zanru a diferencujic
medzi autobiografiou a biografiou, v naznacenych suvislostiach konstatuje:
Tim, Ze autor ptibéh jiného ¢lovéka vyslechl a vypravi jej v autobiografii, vznikd nevy-
hnutelné mezi timto biografickym ptibéhem a pribéhem autobiografickym uréity vztah
[...]. Psani o sobé samém a psani o jiném neni tak jednozna¢né oddélitelné, jak by se
mohlo zdat. Blizkost biografie a autobiografie je vyjadfena uz v jejich pojmenovani —
autobiografie je biografie, kterou autor pise sam o sobé. Stava se saim pro sebe objektem.
To tematizuje Roland Barthes v nazvu své autobiografie Roland Barthes o Rolandu Barthe-
sovi, ktery evokuje situaci, jako by autor psal biografii jiné osoby, kterd ma shodou okol-
nosti stejné jméno. (2015, 59 - 60)

Kucbelové v tomto zmysle stvariiuje v Cepci nielen socialne problémy na Sumiaci ¢i
vojnu, ale tiez samu seba - aj ona je paradoxne ,,objektom" pozorovania a zapisova-
nia. Katka v texte rozprava a piSe o inych, ale prostrednictvom nich sa vracia k sebe,
k hlboko skrytym spomienkam, k realite: ,,Ika nebude moja adoptovana babka ani
mama, sem to nepovedie, ostane postavou v knihe bez happyendu. Cakém, ¢o sa
objavi, ¢o sa vyplavi, na ¢o si naozaj spomeniem, aké archivy otvori. Moje, nie jej*
(100). Motiv knihy odkazuje na proces tvorby, implicitne tiezZ na fik¢énost navonok
realistického narativu.

Minulé udalosti, spomienky st v Cepci prostriedkom na utvéranie pritomného
vedomia protagonistky a uvedomovanie si samej seba, sebaspoznanie. Autobiografia
je podla Eakina (1985, 6) umenim pamiti aj imaginacie, ktoré sa od seba nedaju od-
delit. Ak ¢itatelia klasickych autobiografii ¢asto hladali prototypy ich postav v realite,
overovali si informdcie zo Zivota autora, ktory bol ¢asto identifikovany s rozprava-
¢om,® v sucasnych autobiografiach ani to isté meno autorky a naratorky/protagonist-
ky neznamena ich stotoznenie sa. Ika sa v jednej z epiz6d spyta Klary Jarunkovej, ¢i
ona je hrdinkou jej debutu, hoci sa vold inak. ITka veri, Ze to, ¢o ¢ita, referuje k mimo-
literarnej skuto¢nosti, Ze Jarunkova je fiktivnou protagonistkou svojho diela. Naopak,
rozprévacka Cepca vytvéra pribeh, ako sama chce, vybera si nielen mend postav, ale
tiez, o nam prezradi, opakovane nam pripomina rozdiel medzi realitou a fikciou.
Viac ako (ne)spolahlivd pamit sa v texte prejavuje autorsky zamer: ,Ilka, Elenka,
Ilonka. Nebudete viak Hela, Ela ani Jelena, hoci vam by sa Jelena urcite pacila, ale je
to moja kniha a nebudete to vy. Budete len takd, aka vas dokdzem vidiet, akii som
si dokazala zapamatat. Budu to obrazy, ktoré potrebujem™ (Kucbelova 2019, 139).
Hlavnd postava Cepca si sice nepamita vietko, ale aj zo zapamitaného si vybera ,,ob-
razy“, potrebné pre svoju knihu: ,V novém zptsobu autobiografického psani autofi
naopak stavi na odiv své védomi, ze vyznam predklddaného Zzivota je spoluutvaren
zpusobem, jakym je ptibéh vypravén, a vybérem udélosti a informaci, které jsou do
pfibéhu zatazeny” (Folniokova 2021, 518).
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Kucbelovej protagonistka ma sice také isté vlastné meno ako autorka, ale je skon-
Struovand, fiktivna takisto ako Ilka. Je len jednou z postav v préze Cepiec obdobne,
ako je autobiograficka linia sucastou jej viacerych planov. Ich-forma naracie ¢i nara-
torka s menom autorky este neznamena dodrziavanie znakov uvedeného autobiogra-
fického paktu, naopak, ,,roman® sa skor posuva k autofikcii.” Marcel Forga¢ v danom
smere uvazuje: ,K zakladnému, osnovnému planu prézy tak patri Specificky astup
narativneho ,Ja‘ z pozicie vyhradného textotvorného principu; protagonistka, ktora
text organizuje v 1. osobe, nechava hovorit a posobit ITku i cely Sumiacky, horehron-
sky region, sama chce pritom len poc¢uvat® (v tlaci, 565). Vyuzivanie roznorodych
zanrovych postupov i réznych motivov je funk¢né, pretoze vedie nielen k rozsireniu
tvarovacich moznosti textu, ale tiez k jeho dalSej semiotizacii.

MICHAELA ROSOVA: TVOJA IZBA

Aj tvorba Michaely Rosovej vyvolava viaceré otazky, tykajice sa autobiografic-
kosti a fikcionalizacie textu ¢i rozdielov medzi arteterapiou a umeleckou literatirou.
Rosovej prozy vypovedaju o roznymi fébiach, strachoch ¢i traumach, pricom autorka
stvarnuje najma mladého ¢loveka, ktorého problémy st neraz podmienené detstvom
alebo naslednym hladanim zmysluplného miesta v globalizovanom svete. Najvac¢siu
pozornost kritiky vyvolala jej druha kniha, novela Dandy (2011), ktorej interpreti
uvazovali predovietkym o nezvycajnych vztahoch medzi postavami, patologickych
prejavoch sexuality v ich detabuizovanej podobe ¢i o Rosovej schopnosti evokovat
(surrealistickd, snovui) atmosféru istého miesta (Berlina).

Autorkina $tvrta kniha, novela Tvoja izba, sa sklada z akéhosi beletrizovaného
dennika a epistolarnej druhej Casti. Jej protagonistka a zaroven naratorka Misa pra-
cuje ako redaktorka, kvoli §éfredaktorovi favicového casopisu, svojmu priatelovi, sa
vrati z Prahy do Bratislavy. Uvedené textové detaily vedu i k ¢itaniu Rosovej prozy
v autobiografickom klt¢i — napr. Peter Darovec v prizna¢ne nazvanej recenzii ,,Je to
osobné“ pise:

Byt osobna a brat osobne vsetko — dokonca aj literattru - je napokon hlavnou metodolo-
gickou zdsadou tejto prozaickej knihy. Jej vysledny tvar je zavi$enim procesu beletrizacie,
zliterarnovania zivej osoby, skuto¢ného ¢loveka. A je to o to zrejmejsie, o ¢o ndstojcivejsie
sa v zavere¢nej autorskej poznamke deklaruje, ze akdkolvek podobnost s redlnymi osoba-
mi a udalostami je iba ndhodna, ze ide o umeleckt prézu a ,dielo fikcie® - ¢o je, mimo-
chodom, samo osebe dost zvlastne slovné spojenie. Co nas viak po iom, ked cel4 kniha aj
tak hovori ¢osi iné. Nie je to veru ,,dielo fikcie®, ale dielo, v ktorom sa zivot (a zrejme prave
autorkin zivot) premienia na slova a stédva sa literattrou. (2019)

Z recenzie vyplyvaju viaceré otazky, spojené s ¢itanim a interpretdciou autobiogra-
fie. Ide najmé o identifikdciu autorky s naratorkou a protagonistkou Misou, napriek
tomu, ze Darovec uvazuje o ,zliterarnovani zivej osoby“. Na jednej strane sti¢asna
autobiografia narusuje Lejeunove pravidla autobiografického paktu, na druhej stra-
ne pretrvava tendencia ¢itat ju ako ,klasicku“ Ak sa autorkin zivot ,,stava literatd-
rou, je zbyto¢né porovnavat prézu s mimotextovou realitou. Uz Michel Foucault
(a mnohi ini) problematizuje tlohu autora a zdoraznuje, Ze ,,psani se dnes osvo-
bodilo od tématu vyjadreni: vztahuje se jen k sobé samému, [...] je hrou znakd,
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usporadanou méné podle svého oznaceného obsahu nez podle své povahy oznacu-
jictho® (1994, 44 - 45). Foucault sice pripomina znamy fakt, ,,ze vlastnim tkolem
kritiky neni odhalovat vztahy dila k autorovi, ani viile rekonstituovat prostfednic-
tvom textll néjakou myslenku nebo zkusenost: kritika by méla spise analyzovat dilo
v jeho struktufe, v jeho architektute, v jeho vnitfni formé a ve hfe jeho vnitfnich
vztah“ (46), sam v$ak poukazuje na problematickost vymedzenia diela, ktoré na-
pisal autor - jednotlivec. Samotny Darovec dalej uvazuje, preco by sme mali takto
osobnu prozu ¢itat a presne poukazuje na kvality textu, t. j. jeho esteticku autoném-
nost — bez ohladu na osobu realnej autorky. Na rozdiel od Bodnarovej autobiogra-
fie, ktoru kritika neustvztaznovala s realitou, Rosovej novela akoby ,,provokovala“
¢itatelov prave preto, Ze konkretizuje nasu pritomnost, ze osoby, redakcie ¢i miesta
v nej su spoznatelné. Tvoju izbu vSak netreba vnimat ako ,,knihu malého bratislav-
ského intelektualskeho klebetenia“ (Darovec 2019), ale ako jednu z presvedcivych,
experimentalnych poddb stc¢asného autobiografického pisania.

Protagonistka novely, podobne ako postavy inych Rosovej proz, je sice dynamic-
ka, pohybujuca sa v rozli¢nych mestach, no potrebuje svoje ,,istoty, miesto, kde bude
mat svoj organizovany systém, vlastnu izbu, dom(ov): ,,Ja som si vzdy myslela, ze to
st tie ruky, na ktorych smies$ plakat, alebo tvoj rodny cintorin, tvoje hroby a moz-
no aj tvoji zivi, stdle som rozvazovala, Ze to nebude o geografii, ale nie¢o symbolic-
ké. Ale ¢o ak je domov ozaj proste miesto, kam si hodi§ veci? Miesto, pre ktoré sa
rozhodnes? (2019, 113). Intertextualne odkazy v citacii (na poéziu Miroslava Val-
ka ¢i Mitanovu knihu Mdj rodny cintorin), ale aj v celej novele suvisia so $tatitom
protagonistky, ktora sama piSe a knihy patria do jej prirodzeného sveta. Hladanie
vlastného miesta, potencidlneho domova, zase kore$ponduje s jej navratom k sebe
a objavovanim seba, s prekonanim ¢i spracovanim minulych vztahov, zapisovanim/
vypisovanim sa z bolesti a jej presiahnutim. Opozicia cudzie - domace sa v ,,novele*
problematizuje podobne ako relacia von - dnu, resp. fikcia a skuto¢nost: ,V noci sa
ti vracia zas a zas ten isty sen, kde vchddza$ do domu, a len ¢o vojdes, dom zmizne,
zmizne vSetko, zostane len dreveny prah. [...] Ma$ len prah, poml¢ku medzi dvoma
prazdnotami® (90). Hrdinka napokon prekracuje i pomyselny prah, oddelujtci rozne
svety, prestava, metaforicky povedané, sediet pri okne a pozerat von, pripadne chodit
po meste a pozorovat inych. Za¢ne skiimat a aspon ¢iasto¢ne spoznéavat samu seba,
dospieva k istym rozhodnutiam, dostava sa k vlastnému Ja, a to aj zastanim na tom
istom mieste. Do popredia sa tak dostava hodnota vlastnej izby ¢i domova, evokuju-
ceho nielen moznost ukotvenia sa, ale tiez najdenia vlastnej integrity, , kompletnosti,
plnosti. V Rosovej prézach je individudlna identita podstatnejsia ako narodna ¢i so-
cidlna, postavy z kolektivu (s vynimkou knihy Malé Vianoce, 2014) unikaju, izoluju
sa v dobrovolnej, no neraz bolestnej samote.

S navratom protagonistky k sebe/k domovu suvisi zmena nara¢nej formy - od
druhej osoby singuldru sa v Rosovej novele prechadza k prvej osobe singuldru, pri-
beh, pozorovany z odstupu, sa stava vlastnym. Nardtorka spociatku nedokaze pisat
sama za seba: ,,PiSe$ lahko a rozvazne a pise$ v druhej osobe, aj na tom je Cosi sprav-
ne, odsuiva$ seba samu, ako odstvas izbu, divas sa na seba, ako sa diva$ na nu - ako
na Cosi velmi hmatatelné, ¢o ti véak zaroven zostava trochu vzdialené” (11). Ma (aj
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ironickua) distanciu od seba takisto ako od priestoru, v ktorom Zije: ,,Precitala som
velmi vela knih, poznamenala si, ked ste prvykrat sedeli s Endrem v kuchyni, a stale
z nie¢oho citujem, kym ty mas vlastné myslienky“ (20). Misa sa usiluje ,,prevratit do
prvej osoby, ale je ti prili§ trapne — prisiel Endre, i8li sme, chcela som, chcela som*
(67) a svojmu kamaratovi Vojtéchovi by sa ,,chcela zverit s faktom, ze pise$ svoju kni-
hu v druhej osobe, ale hanbis sa, neraz ste sa o tom rozpravali, je to skoro vtip“ (76).
Radoslav Passia o takejto naracii piSe:

Rozpravanie v druhej osobe autorka chépe ako distan¢né. V ,,makkej“ podobe je sice
»ty-rozpravanie sposobom, ako vyjadrit oslovenie a emociondlny zaujem. No zvycajne
skor plati, Ze v porovnani s ich- aj er-formou je omnoho néstojc¢ivejsie a konfrontacnejsie.
V hibkovej vrstve teda rozpravanie v druhej osobe plni opaént tlohu, neZ jej navonok
pripisuje autorka, je opakom diStancie, premietaju sa v nom pocity uzkosti a konflikt so
sebou samou. (2019b, 23)

Striedanie nara¢nych foriem je tiez signdlom fik¢nosti textu, jeho komplikovanej
$truktary. Naratorka si postupne uvedomuje, najskor cez prvu osobu pluralu, ze
prejst k Ja sa da, okrem iného, aj pochovanim minulého: ,,Ni¢ z toho, ¢o sa stalo,
uz ma neboli, ni¢ necitim. Ale je treba sa zbavit starého, musime ma pochovat, aby
som sa mohla prekrocit a ist dalej* (Rosova 2019, 115). Protagonistka je mimoriad-
ne kriticka k inym, fahko posudzuje aj odsudzuje, ,kdze“ Endremu o tom, Ze nie
je schopny rozpravat sam o sebe, Ze nic o jeho Zivote nevie, ale aj jej introspekcia
je zdlhavy, nelahky proces - azda preto prichidza nara¢na zmena aZ na konci a aj
preto je funkéna. Privlastniovacie zdmeno v druhej osobe (, Tvoja®) v titule prozy
oznacuje izbu, ktord je sice protagonistkina, no zdroven cudzia - podobne Misa je
autobiografickd postava, ktort autorka stvarnuje s produktivnou epickou distan-
ciou.

Du-forma suvisi s uvedenym odstupom, ale tieZ s organizaciou Misinho Zivota
- protagonistka si potrebovala vSetko naplanovat, nalinajkovat, ako fiktivny dom,
ktory si kreslila v detstve. MiSa ¢asto uvazuje ,literarne®, fabuluje, pricom nie vzdy
diferencuje medzi fikciou a realitou: ,,Pises, piSe$ a nazyvas svoj svet a svoju rodinu
vymyslenymi, a zakazdym ta to $krie. Nevies, o to znamenda. Nepamta$ si, Ze by si si
niekoho a nie¢o vymyslala® (55). Viaceré epizddy v novele (napr. stretnutie s Dorou
a vecer v jej byte, nelogické uhryznutie Mise do ¢lenku atd.) svedcia o odvratenej
tvari postavy. Spojenie du- a ich-formy tak naznacuje aj dve podoby protagonistky
(raciondlnu a spontannu), jej zivot vo viacerych svetoch (dna a noci, reality a fanta-
zie). Nara¢na zmena v druhej casti Rosovej ,,novely” koresponduje s prechodom od
cudzich textov k vlastnému ,,pribehu®: ,Tento list, ako kazdy, sa mi v hlave skladal
uz par dni, rastol a dozrieval, a pritom mi v stvislosti s naSou koreSpondenciou na-
padlo, kedy som sa dostala od literatury k zivotu® (125). Ide v$ak len o r6zne podo-
by stylizacie skuto¢nosti - v listoch sa Misa ,,kontroluje“ podobne ako v prvej ¢asti,
starostlivo komponuje text a experimentuje s nim. Rosova koncipuje aj epistoly ako
umelecky text — hoci odkryva zaml¢ané, zaroven vytvara pribeh Iubostného trojuhol-
nika; precizuje vety, pozorne selektuje slova. I ked sa da tusit, Ze listy vznikli neskor
nez predoslé kapitoly (vidno medzi nimi a prvou ¢astou $ev), su logickym zavi$enim
a sicasne ozvlastnenim novely.
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Hoci viaceri recenzenti a recenzentky uvazovali o redundancii epistolarnej casti
Tvojej izby (Buzinkaiova 2020; Passia 2019), aj vdaka nim mozno celok ¢itat ako text
o prekonani krizy postavy prostrednictvom bolesti, o jej ndjdeni sa, prerode, nie
vsak o Stastnom konci. Prijat vlastnu problematickost, az akusi autistickd, obsedant-
nu systémovost (Darovec 2019), nie je pre protagonistku jednoduché takisto, ako
vyrovnat sa so skon¢enymi vztahmi, oslobodit sa od nich. Prelinanim dvoch kom-
plikovanych lasok sa posiliiuje pozicia rozpravacky, ktora sa az po ich prekonani
postavi na vlastné nohy. V zavere sa Misa dokaze priznat aj k vlastnym omylom: ,\Ve-
denie ma priviedlo domov. Ze sa vratim, to uz som si hovorila roky. Prisiel chlapec,
povedal to svoje pod, to svoje ver mi, a ja som konec¢ne §la. A to je celé — napokon
je ten pribeh predsa len moj“ (Rosova 2019, 136). Oproti minulosti, v ktorej uni-
kala do knih a filozofie ¢i sama si tvorila alternativnu skuto¢nost, kreuje naratorka
v pritomnosti vlastny pribeh, podobne ako sa k tomu svojmu dostava protagonistka
Kucbelovej Cepca.

Rosovej postavy tizia po poriadku, usporiadanosti, a aj tvar Tvojej izby kore$pon-
duje s ambiciou protagonistky organizovat svoj zivot, no tiez s jej proklamovanou
necitlivostou: ,,Neskor, ked sme sa vrétili do domu, som jej hovorila o pisani, o chi-
rurgicky vecnom pristupe k sebe samej, o svojej celkovej anestézii. Moje vykriky su
starostlivo dozdobené, gesta nacasované a bolest timena, hlavne Ziadne scény. Stojim
vo vztahu k vlastnému Zivotu vzdy o krok vedla. Diktattira formy“ (132). Anestézia je
tu opit (podobne ako v novele Dandy) urcitou obranou voci inym, resp. désledkom
minulych, traumatickych udalosti. Ked sa Misa pyta nahodného muza v kniznici na
problém Ingeborg Bachmann, ten spomenie autorkino detstvo, no vzapiti skonsta-
tuje: ,,Bola taka papierova, pokracoval, vselico ju poznacilo, Heidegger, Wittgenstein,
tplne tomu podlahla, a ten jej roman, to je braviirna exhibicia“ (133). Cosi podob-
né plati aj o rozpravacke Rosovej novely, ktora vsak zisti, ze ,,musime bagatelizovat
chyby a presdlapy, svoje aj cudzie® (136). Tvoja izba je miestami skvelou $tylistickou
exhibiciou, lyrickou prézou, ale je tiez textom o seba-hladani prostrednictvom obja-
vovania domova.

NAMIESTO ZAVERU

Vsetky tri analyzované prozy dokumentuju nielen rézne podoby autobiografické-
ho pisania v slovenskej literature po roku 2000, ale tiez jeho fikcionalizaciu. V Bodna-
rovej takmer neviditelnej sa naplhaju niektoré znaky autobiografického paktu, avsak
v segmentovanej podobe, ovplyvnenej postmodernou ,tradiciou® - retrospektivne
spomienky v priamej nardcii striedaju vypisky z mailov, intertextualne odkazy, zazna-
my z vystav &i scendre. Podobne protagonistka Kucbelovej Cepca sa re-konstruuje
v procese pisania, hoci sa na rozdiel od naratorky u Bodnarovej nevypisuje zo svojich
bolesti otvorene, jej traumy st viac skryté v medziriadkovom priestore. Pribeh Katky
je v proze jednym z mnohych, protagonistka je v istom zmysle ,,takmer neviditelnd“
ako Bodndrovej postava. Osobné rozpravanie je dopliiané fragmentmi o Rémoch,
ale tiez o Sumiackom kroji, folklére atd. Forma Rosovej novely je z uvedenych tex-
tov najkomplikovanejsia, autorka vyuziva zriedkava du-formu, ktora prechadza do
ich-formy, ¢o kore$ponduje so sebapoznanim protagonistky. Beletrizovany dennik
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a epistolarna druha cast st na pohlad nestirodé, avsak ich nespojitelnost koreluje
s necelistvostou naratorky, jej hfadanim a nachadzanim sa.

Etela Farkasova (1997) v nadviaznosti na eseje Estelle C. Jelinek, Women’s Auto-
biography, pripomina rozdiely medzi pisanim muzskej a zenskej autobiografie, ich
lokalizaciu do verejného a privatneho sveta, no tiez amorfnu, fragmentarnu podobu
autobiografii Zenskych autoriek. Tym sa vSak zachovavaju ,,— i kdyz s prevraceny-
mi hodnotovymi znaménky - elimina¢ni mechanismy bindrnich struktur, jestlize
je zde snaha urcovat formalni principy tvorby Zenské autobiografie v opozici k tra-
di¢nimu pozadavku narativni koherence a chronologie® (Finck 1999, 287). Sucasné
autobiografické diela naznacenu diferenciaciu problematizuju a obe sféry sa usiluju
prepojit. Prelinanie osobného a spoloc¢enského, individualnej a kolektivnej pamati
dokumentuji okrem analyzovanych proz i texty Ireny Breznej (Na slepacich krid-
lach, 2008; Nevdacnd cudzin(k)a, 2015), Stanislavy Chrobakovej Repar (Krutokrad-
ma,1997; Slovenka na kvadrdt, 2011), ale aj Pavla Vilikovského (RA]Jc je prec, 2018)
a i. Zatial ¢o v 90. rokoch 20. storocia sa autenticitna linia v slovenskej literatira
spdja predovsetkym s exilom a najstar§ou generaciou (pars pro toto Lukavické zdpis-
ky Hany Ponickej z roku 1992 ¢i Pisacky pre milovanii Lutéciu od Dominika Tatarku
z roku 1999), po roku 2000 ju rozvijaju aj predstavitelky a predstavitelia najmlad-
$ej a strednej generacie (Michaela Rosova, Ivana Dobrakovova, Katarina Kucbelova,
Jan Pucek, Marius Kopcsay a i.). Mozno konstatovat, Ze v najnovsej slovenskej proze
dochadza k vyraznej revitalizacii a inovacii autobiografického pisania, v ktorom do-
minuje seba-reflexia, seba-poznavanie a seba-rozvijanie postav, ale aj sebereferencna
tematizacia produkcie diela.

POZNAMKY

' ,S4m Lejeune své vychodiska pozdéji kriticky reflektoval; opakované se k hlavnim tezim své studie

Le pacte autobiographique vracel a revidoval je jak na zdkladé literarnéteoretickych reakci, tak s ohle-

dem na nové vznikajici autobiografické texty“ (Soukupova 2015, 50 - 51).

Pokial nie je uvedené inak, prelozila M. S.

Tento motiv sa objavuje aj v proze ,No¢na samovrava“ z knihy Insomnia (2005), ktorej protagonistka

sa prostrednictvom hovorenia k sebe vyrovnava s vlastnymi traumami. Dalsia préza zbierky, ,,Popri-

behy*, pripomina takmer neviditelnii prelinanim vlastnej a cudzej skusenosti, priamou nardciou i te-

rapeutickou funkciou pisania: ,,Jana B. je spisovatelka, ktord dokaze [...] nadrtnut tie najintimnejsie

obrazy, napriklad sebaspytujici pribeh svojej/rozpravackinej/postavinej nespavosti a bolesti v tejto

knizke. (Pisanie o veciach, ktorych sa boji/me, ma pre nu lie¢ivia moc.)“ (Cvikova 2005, 140).

Philippe Lejeune vymedzuje $tyri zdkladné znaky autobiografie: 1. jazykovd forma (prozaické roz-

pravanie), 2. téma (osobny Zivot), 3. situdcia autora (stotoZnenie autora a rozpravaca s tym istym

menom), 4. status naratora, ktory je zaroven hlavnou postavou (Lejeune 1989, 4 - 5).

> Marek Debnar, reflektujic otazku faktografickosti a, naopak, fikénosti autobiografie, uvazuje: ,,Este
zloZitej$ia je situdcia pri autobiografidch, ktoré vychadzaju z tradicie Vyznani sv. Augustina, kde sa
intentio auctoris postupne meni na zamer bozi. U sv. Augustina nesporne nachddzame autobiogra-
fické prvky, ale Vyznania by sme mali ¢itat s ohladom na intentio operis, ktorou je skor snaha podat
svedectvo o predestindcii, nez vypovedat o svojom autorovi® (2013, 33).

¢ Napriek tomu, ze Kucbelovej Cepiec je zénrovo nejednoznaéné, hybridné dielo, v paratexte na jeho
zadnej strane sa zdoraziluje autobiografickd skusenost, informdcia z mimoliterdrnej skuto¢nosti. Na
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druhej strane, pripomina sa v fiom aj individudlna, a preto nie celkom spolahlivd pamat: ,, Autorka
chodila dva roky do vyrazne folklornej oblasti pod Kralovou holou. Chcela sa naudit $it éepiec, sucast
miestneho Zenského kroja, a popri tom sa dozvedela vela inych veci o Zivote v odlahlej horskej obci
v postupne sa vyludiujicom regione, o sebe, o ludovej kultire, o spoluziti s Rdmami, o stereotypoch
vratane tych, v ktorych sama Zila a Zije. Nefotografovala, nenatdcala, nenahravala. Po¢tvala, pozerala
sa, vysivala a zapisovala. Spolo¢ne so svojou ucitelkou lovila v pamati, spdjala ttrzky z minulosti
s detailmi z pritomnosti - na okraji dediny, v susedstve romskej osady“ (2019). Zapisovanie namiesto
nahravania naznacuje moznost pretvarania realneho ,,pribehu®

Do tohto pojmu vsak ,,byva zatazovano pestré spektrum rozmanitych projevil. Ztejmé v disledku
jednak obtizného uchopeni hybridnich dél, jednak rychlého vyvoje zpiisobt hry s autobiografi¢nos-
ti, zobrazenim subjektu a obrazem autora - vyvoje, ktery je zejména od devadesatych let 20. stoleti
silné ovliviiovan prudkym rozvojem technologii a zménami ve fungovani médii -, jde o vyznamové
neukotveny pojem bez jednotného vymezeni“ (Foniokova 2018, 851).
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On various forms of autobiographical writing in Slovak prose after 2000

Jana Bodnarova. Katarina Kucbelova. Michaela Rosova. Autobiographical writing.
Autofiction. Slovak women’s writing after 2000.

This study specifies three forms of autobiographical writing: the prose of Jana Bodndrovd’s
takmer neviditelnd (almost invisible, 2008), whose title (beginning with a lowercase letter)
suggests the dissolution of the subject in fragments from her past and present life; the hy-
brid “novel” of Katarina Kucbelova Cepiec (2019; forthcoming in Eng. trans. The Bonnet,
2024), in which the autobiographical line is one of its many layers; and Michaela Rosovd’s
novella Tvoja izba (Your room, 2019), both revealing and concealing hidden layers of the self.
Through the texts in question and secondary literature, the article documents not only the re-
vitalization of autobiographical approaches in Slovak women’s writing after 2000, but also
the reinforcement of its fictionalization.
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The discourse about writing the self
has become an inseparable part of think-
ing about contemporary, predominantly
Anglophone and Francophone literature.
Since the term “autofiction’, referred to as
a particular and expanded form of writing
the self, was coined by the French writer and
novelist Serge Doubrovsky in the late 1970s,
it has become a key concept in the research
of many scholars and writers (Philippe
Gasparini, Vincent Colonna, Madeleine
Ouelette-Michalska, etc.).  Autofiction,
however, does not concern only literature,
but has become relevant also in the context
of digital media, cinema, and the audio-visu-
al industry. The interweaving of private life
and the public sphere, literature and other
forms of art, inspired Elise Hugueny-Léger,
a researcher in the field of contemporary
French literature and culture at the Univer-
sity of St. Andrews in Scotland, to examine
writing the self as an intermedial artistic
approach. In her latest book Projections de
soi. Identités et images en mouvement dans
Tautofiction (2022), she examines dialogues
between literature and the moving imag-
es in relation to self-representation, and
the impact of media on autofiction in France
in the last several decades. Her monograph,
which in the course of five chapters provides
a thorough analysis of the works of interna-
tionally recognized authors such as Alain
Robbe-Grillet, Marguerite Duras, Annie
Ernaux, Christine Angot, Georges Perec,
Emmanuel Carrére, Delphine de Vigan,
Chloé Delaume and many others, is the lat-
est publication of the collection “Autofic-
tions, etc”” directed by Roger-Yves Roche.
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The introduction provides an argu-
mentatively solid theoretical base of Hu-
gueny-Léger’s thinking about autofiction.
Starting from Bernd Herzogenrath’s concept
of “intermediality”, which refers to the study
of interrelations between media in a broad-
er sense (literature, painting, cinema, mu-
sic, digital art, photography, etc.), she ex-
poses a cultural context of writing the self.
For Hugueny-Léger, intermediality is likely
to express the impact of socio-cultural and
technological transformations on artistic
practices (the process of production) as well
as on the reception of works (6). It is relat-
ed to a relatively recent explosion of various
media (e-mails, blogs, vlogs etc.), which give
self-representation a strong visual and inter-
medial dimension. Media, especially tele-
vision screen and digital technologies, play
a significant role not only in helping writ-
ers to construct their own identity, but also
in being a resource of authorial criticism,
irony, or experimentation. The author pays
special attention to the role of moving imag-
es (motion pictures, videos, etc.) with regard
to the question of identity in autofiction, as
indicated by the book subtitle. At the same
time, she exploits the polysemic term “pro-
jection” (analyzed among others by Vincent
Colonna, Italo Calvino, Stanley Cavell, Lin-
da Haverty Rugg, etc.), which comprises
the act of projecting a film or an image onto
a screen, the film or the image itself, the act
of imagining, anticipating or expressing
one’s feelings and wishes (28). Thus, the pro-
jection - conceived as a technical resource,
a mental process, and a metaphor - enables
Hugueny-Léger not only to study the prac-



tice of autofiction in the context of renewed
interest in writing the self and reality, but
at the same time to reflect it on a cultural
level (34). She therefore searches for causes
of the rise of writing the self in France, which
she tends to identify with the democratiza-
tion of writing and publishing in the second
half of the 20th century, related to feminist
claims, student revolt, etc. (15).

Hugueny-Léger also points out that
the genre of autofiction has been frequent-
ly associated with feminine writing because
of its characteristics — writing the body, ro-
mantic relationships, fragmentation, etc.
However, the so-called feminine characteris-
tics of writing are typical of writing of some
men, as the author argues based on Dou-
brovsky’s style, and rather result from the so-
cio-historical context. Thus, most contem-
porary autobiographical works (regardless
of the author’s gender identity) are charac-
terized by dislocated and hesitating writing
of exclusion, violence, physical and psychic
trauma, and by a difficult quest for identity,
tending to express collisions more often than
fluidity, and alienation rather than reconcili-
ation (38-45).

In the first chapter “Lautofiction des
Nouveaux Romanciers” (Autofiction of new
novelists), the author retraces the origin
of the term autofiction, which was established
following a debate opposing a “traditional”
autobiography (Philippe Lejeune) and a new
conception emphasizing the disintegration
of the subject (Serge Doubrovsky). In this
context, the contribution of “New Novelists”,
especially that of Robbe-Grillet and Duras,
to the development of writing the self was
significant, according to Hugueny-Léger,
due to their refusal of the referential illu-
sion of literature, the use of visual modes
of representation (both were filmmakers)
and the splitting of self-representation into
the public image on one side and the image
mediated by writing on the other side (52).
Robbe-Grillets trilogy Romanesques (1985-
1994) and Duras’s Lamant (1984; The Lov-
er, 1985) demonstrate that autobiographical
fiction includes obsessions and fantasies
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(mental projections constituting the individ-
uality of the writing subject) that can reveal
much of reality. Moreover, as a result of her
appearance on television in the 1980s, Duras
introduced the public figure “Duras” that was
different from Duras the writer, thus blurring
significantly the lines between fiction and re-
ality. By adopting a new (media) role, she be-
came a sort of predecessor of some contem-
porary writers, who master media commu-
nication tools (Amélie Nothomb, Christine
Angot, Chloé Delaume, etc.).

In the second chapter “Filer, filmer”
(To track, to film), the author analyses the use
of cinema (as a technique and a metaphor)
in autobiographical projects of several writ-
ers/filmmakers. In the metaphorical mean-
ing, the French verb “filer” (in Eng., it means
at the same time to weave and to track) and
the noun “filature” (Eng. weaving/shadow-
ing) are used to designate the production
of the forms of autofiction including the el-
ements of a detective story - disappear-
ance, quest, investigation - that one can find
in the works of Camille Laurens or Sophie
Calle, among others. For Laurens, the cinema
represents in her novels, especially in L'Avenir
(The future, 1998) and Ni toi ni moi (Neither
you nor me, 2006), a support of the narrative
enabling her to raise the questions of split-
ting and projecting herself, such as by the use
of intertextual references to films (106).
For Calle, who is also a photographer and
conceptual artist, her film No sex last night
(1996) brings a possibility for the experi-
mental, performative and parodic practice
of autofiction (110) and a reflection on so-
cio-cultural stereotypes and clichés. The mo-
tif of disappearance indicated by the verb
“filer” serves also to express the vulnerability
of the subject and his/her traumatized mem-
ory due to historical events. For instance,
Perec explores the question of self-represen-
tation in his autobiographical text “Les lieux
d’une fugue” (The places of a fugue) posthu-
mously published in the book Je suis né (I was
born, 1990), which was written in 1965 and
adapted by him for the screen in 1978. Sim-
ply by adopting the third person singular

137



in the text and by not showing the character
in the film, he emphasized the disintegration
and the absence of the subject, which is abso-
lutely crucial in his other works.

Another way of investigating the self is
developed in the third chapter “Disparition
et quéte des origins” (Disappearance and
a search for origins) through the diptych
by Carreére: the film Retour a Kotelnitch (Re-
turn to Kotelnich, 2003) and the book Un ro-
man russe (2007; My Life as a Russian Novel,
2011). The writer and filmmaker well-known
for practicing a hybrid “non-fictional” genre
based on biography, autobiography, essay,
and documentary takes a particular interest
in fascinating new stories, where reality is
constantly tinged with imagination. While
the former is appealing for its extraordinary
character, it is the latter that conveys doubts,
thoughts or worries of the narrator, and thus
proves an autobiographical aspect of Car-
rére’s works. As indicated by Hugueny-Léger,
the narrator even comes to transform the real
experience by his imaginative strategies
(157). Carreére’s approach to writing is also
characterized by the use of film techniques,
such as montage and juxtaposition, which
aim at emotion. Behind them, however, one
can recognize the author’s quest for himself
and his (Russian) origins.

The fourth chapter “Adaptations et al-
térit¢” (Adaptations and otherness) fo-
cuses on dialogues between the book and
the screen through the analysis of the nov-
els by Annie Ernaux - LOccupation (2002;
The Possession, 2008) — and Christine Angot
- Pourquoi le Brésil? (Why Brazil?, 2002) —
and their film adaptations - LAutre (The oth-
er one, 2008) and Pourquoi (pas) le Brésil
(Why (not) Brazil, 2004) - realized respec-
tively by Patrick Mario Bernard in cooper-
ation with Pierre Trividic and Laetitia Mas-
son. It is known that Ernaux’s “ethnographic”
texts are initiated by a significant personal
experience that is transformed by her imag-
ination (the use of images and a visual lan-
guage) and situated in a collective, objective
reality indicated by a number of extratextual
references (186-196). Ernaux turns to lit-
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erature in order to understand reality, but
at the same time she applies distancing from
herself (de-realization). The cinema, which
implies the splitting between the three in-
stances — author, narrator, and actress - al-
lows to go further in representing the self, as
Hugueny-Léger argues. Angot, usually asso-
ciated with a “vulgar” exhibition of intimacy
(208), turns in her works around the same
personal traumatic experience (sexual
abuse by her father) in a sort of (intertextu-
al) echo. While her novel Pourquoi le Brésil?
represents an interior monologue related
to a love encounter and the search of adapta-
tion between partners, its film adaptation re-
flects on the role and representations of aut-
ofiction in the era of hypermediation (210).
In other words, the filmmaker Masson makes
us think about the questions of authenticity
and reality, besides that of the relationships,
hence, surpassing Angot’s original intention.

The fifth chapter entitled “Sujets média-
tiques, figures publiques” (Media subjects,
public figures) deals with the term autofiction
from a media perspective. Hugueny-Léger
points out that in France the term became
widely known outside the academic sphere
in the 1990s thanks to television (242), and
to the boom of reality shows and public de-
bates, which introduced taboo topics such as
marital problems, domestic violence, drug
addition, etc. Television has the capacity
to tell a story and to contribute to the official
discourse of history or current affairs while
eliminating chaotic elements (250). Other-
wise, it can also serve the self-representation
and join the text and image in several ways
- by the representation of an author on TV,
by referring to TV in the text, or by using it for
intertextual purposes (251). While the first
case is exploited by Emmanuel Carrere, Serge
Doubrovsky or Amélie Nothomb, the sec-
ond one appears in the works of the French
performer, musician and novelist Chloé
Delaume - [habite dans la television (I live
in the television, 2006) - and the Belgian
novelist and filmmaker Jean-Philippe Tous-
saint — La Télévision (The Television, 1997)
-, who reflect on the impact of audiovi-
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sual media on our lives. Delaume, just like
Frédéric Beigbeder and Angot, belongs
to the generation highly visible in the media
space, of which she is a product and a crit-
ic at the same time (265). Finally, the book
by Delphine de Vigan Duprés une histoire
vraie (2015; Based on a true story, 2017),
adapted for the cinema by Roman Polanski
in 2017, engages the reflection on the lim-
its between truth and fiction in the process
of writing. By combining verifiable and plau-
sible autobiographical clues, she has created
a disturbing referential illusion (272).

The final part of the monograph sums
up the multitude of interpretations of auto-
fiction, including a metadiscourse, a reflec-
tion of socio-cultural changes, or a process
of transformation of the subject and his/her
experience through writing (283). According
to Hugueny-Léger, the term encompasses
nowadays such a variety of sub-genres and
trans-genres that it seems to be insufficient
(287). Although she mentions potential
mutations of the genre due to the impact
of emerging digital media and technologies

(tablets, smartphones, etc.) and social me-
dia (youtube, Instagram, etc.) on authors’
self-projection, she does not develop this dis-
cussion further.

Elise Hugueny-Légers book provides
the reader with a profound and thought-pro-
voking insight into the French theory and
practice of autofictional writing. The author’s
intermedial approach clarifies the phenome-
non from various perspectives and suggests
a remarkable knowledge of literary and artis-
tic works, some relatively less known, by im-
portant figures of French culture. Moreover,
the booK’s construction and continuity be-
tween chapters ensures its compactness,
considering the relatively wide range of ob-
jectives defined in the introduction. It might
well serve as a relevant and inspiring resource
for scholars and enthusiastic readers, who are
interested in the dynamic character of auto-
fiction in contemporary French literature.

SILVIA RYBAROVA

Institute of World Literature SAS
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The publication Le territoire littéraire
de la Seine, géocritique d’un fleuve explores
the field of literary geography aiming to de-
pict the river Seine through a geocritical
point of view. Under the direction of So-
nia Anton, a lecturer in French literature
at the University of Le Havre (France),
it brings together articles on literary rep-
resentations of the Seine in various literary
works which correspond to the geocritical
principle of multifocalization. The contribu-
tions by architects, writers and literary schol-
ars emphasize the interdisciplinarity of ge-
ocriticism (its interest in mimetic arts, such
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as painting, cinema, and photography, as well
as in disciplines dealing with space such as
urbanism or architecture). Some of the stud-
ies were presented in March 2019 at a con-
ference in Le Havre, linked to the GéoSeine
research programme and particularly to col-
laboration with the Ecole nationale supérieur
d’architecture de Normandie (ENSA Nor-
mandie).

The publication under review is divided
into three parts. The first one, “The Literary
Seine from the Middle Ages until the pres-
ent” includes 15 studies, the second part “Say
the Seine today: The Seine and the emerging
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creation” has four, and the last part is a com-
parative study of the Danube, “To the ge-
ocriticism of the object-river”. The introduc-
tion offers a consistent insight into the field
of literary geography and geocriticism. First,
Anton puts geocriticism into a larger con-
text, explaining that studying literature from
a spatial viewpoint has increased in intensity
and importance since the 1970s-80s as a re-
sult of the spatial turn. Then, she accurate-
ly and effectively describes the theory and
objectives of geocriticism by citing from its
founder, Bertrand Westphal. According to
geocriticism, there is no such thing as
a univocal representation of the Seine, or
of any other spatial phenomenon, not even
of an object existing in urban, rural, or any
other type of space. Therefore, the main ob-
ject of this geocritical analysis is to depict
the Seine in its instability, through various lit-
erary representations. The title contains both
literary territory which refers to the greatness
of the term itself, as well as geocritical, thus,
a possible interpretation uniting referent and
representation, is proposed in the book. An-
ton points out that it is inevitable to make
analyses with respect to several points: types
of representations (the bridges and city/cit-
ies the river traverses), types of focalizations
(from what point the river is perceived, on,
next to, or even under the water), and final-
ly, relation to the genre of the text and inter-
textual phenomena (such as myths, religion,
etc.). The literary corpus of the studies in-
cludes classical works from French literature
and contemporary works as well.

The first part of the book begins with
the study by Gabrielle Grandchamps, who
explains that the evocation of the riv-
er in the apocryphal legend Vita Bathild-
is changes its space into a mythical one.
She proposes three ways of reading this
mythical space: poetic (inspired by Gaston
Bachelard), psychoanalytic, and metaphys-
ical. Morgane Muscat similarly follows
the idea of multiplicity of representations
and points of view (actually of different ways
of reading). In her study, she analyses Pierre
Marivaux’s novel Le Paysan parvenu and per-
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ceives the river as a setting seen from above,
more precisely from the Pont Neuf, where
the plot takes place. Muscat observes that
the space contributes to the action, because if
a place is mentioned frequently, it means that
it is a spring of narration, and the bridge is
a perfect example of social transgression,
because two banks symbolize two different
worlds. The author also describes the physi-
ognomy of the bridge, not only architectural
characteristics.

Beautiful, long descriptions of the Seine
are common in the novels of the 19th cen-
tury. Sébastien Roldan analyses several nov-
els by writers such as Gustave Flaubert, Ed-
mond and Jules Goncourt, Emile Zola, Al-
phonse Daudet, or Guy de Maupassant, who
dedicated several paragraphs to it in their
works. Consequently, the Seine had become
one of the most depicted and described
places in literature between 1850 and 1900.
Roldan explains the importance of the no-
tion of naturalistic descriptions of places, as
without this notion, Zola’s long description
of the river cannot be grasped correctly. Béa-
trice Vernier re-examines the role of the riv-
er in Zola’s novel (Euvre. She believes that
the Seine brings a dynamic into the city
by manifesting various situations and feel-
ings, such as the passion of a couple in love,
a relaxing environment, but also the eco-
nomic life of Paris. As described in the study
by Julien Campagna, Zola’s novels depict
the Seine as a place of crime, and it even
participates in crime itself, as in his novel
Therese Raquin.

In contrast to the previous studies, Carine
Roucan’s “Les naiades de Joris-Karl Huys-
mans” (The naiades of J.-K. H.) shows that
the Seine played the role of refusing progress
toward the materialism of the period, and in-
dicates that its tributary, the Biévre, is more
important in this respect than its more fa-
mous counterpart. The negation of the Seine
to the benefit of the Biévre allowed Huys-
mans to refer to pushing back poor people
in order to make place for the new society.
In the final study of the section, Esther Pinon
analyses various poems by Apollinaire and
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examines the meaning the Seine has in each
of them.

The second part of the book is dedicated
to contemporary issues and literary works.
The studies explain the way teachers work
with their students and the experimental
ways they introduce geography, topography
and other disciplines linked to space and
place in general. Dominique Dehais and
Luc Perrot describe a four-day walking tour
with students of the first and second year
at ENSA Normandie. The role of the students
is to visualize the landscape, and the images
they describe represent their perception of re-
ality. Dehais and Perrot conclude by evoking
the importance of an architect in the produc-
tion of a habitat. Sonia Anton and Alexan-
dra Seha’s study “Etudes des Eaux mauvaise”
(Study of E. m.) describes another experi-
ment that was participated in by emerging
writers. The specific method and rules were
assigned, the objective of which was to find
out how the Seine is currently represented
through students’ texts.

The third part of the book is Carmen
Andrei’s “Représentations littéraires du Da-
nube” (Literary representations of the Dan-
ube), which works with texts dating from
Antiquity, proposing exogenic and endog-

enic testimonies from various authors. Since
the Danube is completely different from
the Seine in the geographical and geomor-
phological sense, the section mainly discuss-
es the differences in its historical background
and transnational flow. The goal is to initiate
comparison between the Seine and other riv-
ers and to present what could constitute ge-
ocritical analysis of a river as an object. It also
presents the Danube as a witness of individu-
al and collective memory.

In summary, Le territoire littéraire de
la Seine, géocritique d’un fleuve interprets
the theme of the Seine in literary works from
an interdisciplinary approach. Although not
much has been written to date about literary
interpretations of the Seine, Anton’s collec-
tion represents an important contribution
and she invites readers to continue further
in this field of research. The book proves that
reading literature from a geocritical perspec-
tive is instrumental in revealing aspects that
have not yet attracted the attention of re-
searchers.
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The book under review is an outstanding
work on the Czech-Slovak-Hungarian cul-
tural relations from the 18th to the 21st cen-
tury and their representation not only in fic-
tion and film, but also in the graphic novel
and theater productions. Due to this wide
chronological stretch and intermedial focus,
Stereotypes and Myths. Intertextuality in Cen-
tral European Imagological Reflections opens
Slovakia up for an English-speaking reader
as an area in Central Europe - seemingly
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well-known yet hiding many controversies
and surprises — from an imagological per-
spective. The authors provide a comparatist
look at the interaction of Slavic (Slovak) and
non-Slavic cultures through the study of eth-
nic stereotypes and myths while drawing
on the theory of intertextuality and interme-
diality, which is the book’s biggest advantage
and value.

The volume consists of an introduction,
seven chapters, and a conclusion. The expres-

141



sion is clear throughout and easy to follow,
except for the few stylistic and editorial flaws
which, nonetheless, do not obscure compre-
hension and do not detract from the over-
all positive impression made by the text.
The book chapters, though thematically di-
verse and rich with examples, can be grouped
into five sections in view of the dominant
themes they address: 1) the representation
of the Slovak national character in the litera-
ture of their neighbors, Czechs and Hungar-
ians; 2) the Western (English) literary per-
spective on the Slavic world; 3) the reception
of the Faustian myth in Central Europe; 4)
the study of film adaptation, which partially
overlaps with the Faustian theme in Slova-
kia; and 5) the history of (Central) European
comparative literary theory in the 20th cen-
tury.

The introduction “From Intertextuali-
ty to Imagology” provides a short history
of the Nitra School, which gathered several
prominent personalities and made this small
Slovak city one of the few academic centers
in the former Communist Bloc to achieve
international acclaim in the West. As stated
in the introduction, the group’s origins date
back to the Prague Spring of 1968. Stimu-
lated by the information theory and commu-
nication theory of the time, Slovak literary
scholars gradually developed the expression
theory of the text, which found its support
among the foreign circles of literary theore-
ticians. By the second half of the 1970s, due
to its international scope and the coopera-
tion between Anton Popovi¢ (1933-1984)
and his international colleagues: the Amer-
ican-Dutch translator James S. Holmes
(1924-1986), as well as Hungarian (Istvan
S6tér and Imre Dénes), Czech (Jiti Levy),
and Canadian (Milan V. Dimi¢) critics,
Slovak scholarship excelled in the field
of translation theory and the theory of meta-
text. In the late 1980s, under the leadership
of Tibor Zilka, the Nitra School standard-
ized its terminology, appropriating instead
of “metatext” the term “intertextuality’,
which was understood as “manifestation
of secondary communication, which aris-

142

es when a work of art or its parts become
the impetus for the creation of another work
of art or become part of other texts” (10).
Extending this definition to include differ-
ent individual media and types of art was
the natural development of the study of in-
tertextuality into that of intermediality, i.e.
“the relationship of a particular literary text
to at least one other media product or work
of art generated primarily by a non-linguis-
tic sign system” (10).

In endowing this approach with imago-
logical insights, the authors of Stereotypes
and Mpyths follow in the footsteps of the
Nitra School, on the one hand, and ex-
pand the comparatist horizon in exploring
the cultures of Central Europe. Chapter 1,
“The Film Adaptation of a Literary Work”, fo-
cuses on presenting the contemporary state
of the art regarding the adaptation theory.
The chapter provides a substantial theoretical
background, rich classification, and source
material, which in itself may serve as a refer-
ence directory for further studies of the film
adaptations of Slovak classics and contempo-
rary fiction.

The analysis of ethnic otherness oriented
toward the search and development of mutu-
al dialogue is provided in two chapters focus-
ing on the mutual representation of Slovaks,
Hungarians, and Czechs in works of litera-
ture. Chapter 2, “The Ours and the Foreign
in Literature (Fiction) (Slovak-Hungarian
Relations)”, analyzes literary sources from
the early 19th century to the present. Con-
temporary Slovak and Hungarian fiction,
which appears to the reader through the lens
of an “ours”-“foreign” dichotomy, not only
describes the ethnic images the neighbor-
ing nations have of each other but also gives
reasons for their formation in a certain way
and the transformations they went through
over the decades or centuries. Therefore,
the reader gets a unique insight into the con-
temporary representation of Slovaks and
Hungarians in their national literatures with
a substantial list of primary sources. Unsur-
prisingly, both Slovaks and Hungarians are
represented in their national fiction as “for-

RECENZIE / BOOK REVIEWS



eign” unless “Hungarian fiction [...] assumes
the right to absorb the territory of Slovakia
into its own world” (51); then, a Slovak writer
becomes part of the Hungarian space.

Chapter 3, “The Ours and the Foreign
in Formation of the Image of a Tinker (Slo-
vak-Czech Relations)”, uncovers the history
of the neighboring cultures, which would
interpret Czech literature as “more devel-
oped” and Slovak as “foreign” in the light
of 19th-century cultural discourse. The chap-
ter traces the development of the image
of a tinker into a stereotype analyzing a broad
selection of fictions and dramatic genres,
also reaching out to folklore and journalism
to provide cultural context.

The Western view on the Slavs is the next
thematic section of the book. Its histor-
ic and theoretical perspective is presented
in Chapter 4, “Slavic Myths in the Context
of the Study of East-West Relations”. The his-
tory of the field known as East-West studies
is presented through the ideas of Paul Van
Tieghem, Victor Zhirmunsky, and Franca
Sinopoli, who approached Westcentrism
in literature studies critically, suggesting
an intracultural look on Europe, on the one
hand, and Czech and a Slovak comparat-
ists (Jiti Polivka, Jan Machal, Matija Murko,
René Wellek, Karel Krej¢i, Frank Wollman,
Vaclav Cerny, Slavomir Wollman, and Di-
onyz Duri$in) advocating the “unity of Sla-
vonic national literatures and the signifi-
cance of maintaining contacts with the world
literature development” (79), on the other.
The history of ideas concerning the role
of Slavic literatures in world/European litera-
ture unfolds against a rich socio-political and
cultural background of the Central European
area.

The following two chapters make
an extremely interesting thematic bloc
in the monograph. The authors rightly note
that since the late 16th century the Faus-
tian myth has been elaborated by different
national literatures in their specific ways,
which exhibited the features of a cultural ep-
och these post-texts were created in. Chap-
ter 5, “The Faustian Myth and Its Forms’,
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reflects upon its Czech-Slovak-Hungarian
reception, which took place within the third
phase of the Faustian theme reception, de-
fined by André Dabezies as “triumphal free-
dom”. It is focused on the postmodern face
of Doctor Faust, including the film adapta-
tion of Klaus Mann’s novel Mephisto (1981,
dir. Istvdn Szabd), the film Faust (1994,
dir. Jan Svankmajer), the drama Nebo, pek-
lo, Koctirkovo (1995) by Karol Horak, and
the puppet show Faust (dir. Marek Zakos-
telecky) performed in Nitra. In analyzing and
comparing these texts of culture, the author
not only identifies the texts from the per-
spective of postmodern poetics but also
contextualizes them in the previous cultural
epochs, which accentuates the postmodern
lack of one dominant image of Doctor Faust.
The variety of postmodern interpretations
is also reinforced by the choice of texts for
analysis, which are two films and two the-
atre productions. Going further back in time
to the 19th century, Chapter 6, “The Intertex-
tual Aspect of the Faustian Theme in Nine-
teenth-Century Slovak and Czech Litera-
ture” (an earlier version of which appeared
in World Literature Studies, 4/2020) attempts
to “specify the ‘interliterary network’ of Cen-
tral European cultural tradition from the per-
spective of ‘minor national literatures’”
(102). It examines the Slovak heroic poem
in prose Faustidda by Jona$§ Zaborsky and
the Czech poem Doktor Faust by Sebestidn
Hnévkovsky. Both chapters in a way illustrate
Oswald Spengler’s idea that “Faustian aspi-
rations are the key to all creative activities
and personalities of post-Medieval Western
civilization” (Fitzsimmons, Lorna, ed. A Life
of Faust: The Faust Theme in Literature and
Music. A Reader, 2008, 1).

In Chapter 7, “Central European Ethnic
Stereotypes in the Popular Culture”, the au-
thor analyzes three literary texts aimed
at British readers. These are Arthur Conan
Doyle’s A Scandal in Bohemia (1891) fea-
turing the Czech royalty, Bram Stoker’s
Dracula (1897) picturing the Slovaks as
servants of evil, and Agatha Christie’s Mur-
der on the Orient Express (1934) presenting
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a passionate Hungarian aristocrat. Bearing
the features of “unified” exoticism, these
characters, created by some of the most
popular British writers, suggest much about
the stereotypes and prejudice English pop-
ular fiction instilled in its readership about
Central Europeans as a single mass of people
rather than representatives of different na-
tions. This chapter seems particularly inspir-
ing for further study of Western stereotyping
of “the Slavic stranger” in the numerous film
adaptations of the above literary texts, fol-
lowing the theoretical basis found in Chap-
ter 1.

Despite being targeted to an academic
(professional) audience, this collection may
be interesting to a less scholarly reader cu-
rious about the cultures of Central Europe.
While literary historians, cultural com-
paratists, or theorists will find it insightful
in terms of literary/intermedial comparative
studies in Czechoslovakia and later Slova-
kia, the wider readership will be fascinat-
ed to learn about the ways certain ethnic

stereotypes were shaped by some national
literatures, spread out in foreign lands, and
have remained fixed in contemporary cul-
ture by media other than fiction, especially
if it concerns the works of popular culture.
Given its focus on imagology in Central Eu-
rope, the book could have benefited from
further discussion of recent comparative
work in the region, including the issues
of the journal World Literature Studies ed-
ited by Charles Sabatos and Roébert Gafrik
on frontier Orientalism (1/2018) and by An-
ton Pokrivédk and Milo§ Zelenka on images
of remote countries (2/2019). Nevertheless,
Stereotypes and Myths. Intertextuality in Cen-
tral European Imagological Reflections can be
highly recommended to connoisseurs from
the fields of comparative Slavic studies, Cen-
tral European area studies, and world liter-
ature.
OKSANA BLASHKIV
University of Siedlce
Poland
https://orcid.org/0000-0002-3607-9895

JANA HORAKOVA — MARIKA KUPKOVA — MONIKA SZUCSOVA (eds.):
The Black Box Book: Archives and Curatorship in the Age of Transforma-

tion of Art Institutions

Brno: Masaryk Univesity Press, 2022. 398 pp. ISBN 978-80-280-0225-1 (Masaryk Univer-
sity), ISBN 978-80-88313-41-0 (Galerie TIC), DOI: 10.5817/CZ.MUNI.M280-0225-2022,

https://cerna-skrinka.cz

DOI: https://doi.org/10.31577 /WLS.2023.15.4.13

Dictionary

om Oxford Languages - Leam mone

© black box

INFORMAL

144

RECENZIE / BOOK REVIEWS



your eyes are entering the body

A necessity for transparency of the deep
learning black box got an exclusive pro-
motion even in the linguistic explanation
of the meaning of the expression “black box”.
This notion referring to an object, on which
casts no light, which might or might not
be a container of other objects (functional
as in code or physical as in space), voices,
nodes, strings, or narratives, has been sym-
bolically attributed to the programs of ar-
tificial neural networks, into which inter-
nal processuality we have not yet been able
to peep in. We know the datasets, inputs,
training mechanisms, parsing processes, and
get the outputs, however, the whole internal
working of neural networks is a black box for
us. We painted it black, it is the new black,
black not yet Pandora’s from 700 B.C. We re-
ceived it sealed with a sign “Handle with
care’. Its fragility is yet to be discovered. And
felt on the skin. In our (s)kin.

since behind the windows float moist

words

“The more historical processes become
steeped in technology, the more a discipline
that is capable of comprehending these ma-
terialities becomes necessary;” writes David
Link as the first sentence of his book Ar-
cheology of Algorithmic Artefacts (2016, 11).
The monograph The Black Box Book, edited
by a trio of researchers/curators/editors Jana
Horékova, Marika Kupkova, and Monika
Sziicsova presents, discursively analyzes, in-
terdisciplinarily interprets, and in a highly
actual mode discusses the most contempo-
rary issues in the curatorial studies, digi-
tal media theory and history, synthetic arts
practice, and artistic research in the field
of generative and media arts. Four main ap-
proaches divide the whole book of twelve
chapters into these clusters: Digital Curat-
ing and AI Curating: The Network of Terms,
The Black Box: The Lock-Down Curatorial
Project, Curating Online 2020, and AI Cu-
rator. To zoom into the terminological em-
beddedness of the authors sailing within
digital currents around 2020, Jana Horakova
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and Monika Sziicsova prepared an explana-
tion of the crucial terms that resonate within
most of the chapters, and thus offer a smooth
ride also for readers from other disciplines.
The book reverberates with up-to-date, in-
ternationally approved theoretical proposi-
tions in digital curating, like “curatorial dig-
ital divide” (see, for example, Gaia Tedone’s
Ph.D. dissertation “Curating the Networked
Image: Circulation, Commodification, Com-
putation”, 2019), “network of care” (see the
publications of Annet Dekker Collecting and
Conserving Net Art. Moving beyond Conven-
tional Methods, 2018; or “Networks of Care”
in The Networked Image in Post-digital Cul-
ture, 2022), “development of critical meaning
in partnership and discussion with artists
and publics” (suggested by Barnaby Drabble
in her article “Fw: March Theme” in New-Me-
dia-Curating Discussion List, 2003), “a collec-
tive and distributed executable that displays
machinic agency” (proposed by Joasia Krysa
in her Ph.D. dissertation “Software Curat-
ing: The Politics of Curating in/as (an) Open
System(s)”, 2008), “curating online” vs. “cu-
rating on the web” (a distinction suggested
by Marialaura Ghidini in her text “Curat-
ing on the Web: The Evolution of Platforms
as Spaces for Producing and Disseminat-
ing Web-Based Art’, 2019), “living archive’,
whilst in the core of its studies addresses
a (web)site-specific, locally and temporarily
authentic situation of Czech artistic content,
digital or digitally present, in and after 2020.

Where is that cold world? I cannot

know that much

In the chapter “What to Look for
in a Black Box?”, Marika Kupkovéa and Mon-
ika Sziicsova map and contextualize the cu-
ratorial activities of Brno-based Galerie TIC
that during the Covid 19 pandemic adopted
the “organizational aesthetics” (see Olga Go-
riunovas Art Platforms and Cultural Produc-
tion on the Internet, 2012) of the web interface
that due to its media specificity steers us “to-
wards paths of experimentation, invention,
humour, or collapse” (Goriunova 2012, 17).
Galerie TIC, curated by Monika Kupkova,
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Zuzana Janeckova and Katarina Hladekova,
decided to use its sources in the pandemic
time for the support of artists, and to pres-
ent new works on the platform that thanks
to its specifics does not follow the exhibition
logic of a white cube. Their conceptual po-
sition diverges from the practices of many
galleries at the beginning of pandemic that
can be described as “browsing the catalogue
with a new interface” (2022, 64), as authors
state after Dekker, but is, not just regarding
the light spectrum of this black box, an oppo-
site to a white cube. The authors of the article
summarize the curator’s endeavor following-
ly: “[t]he gallery has thus practically tested
the extensive theoretical research carried out
in the past decades, which thematizes the is-
sues of the presentation of (digital) art online
and in physical space” (64). Concentrating
on the practical realizations of the networks
of (human) care and living archives, as well
as organizing online curatorial symposia,
the gallery adopted a crucial role in the mod-
elling of online and offline alignments, as
well providing a platform for discussion,
education, and experimentation, whilst fo-
cusing on an essential factor of experiential
art horizons. Three online curatorial sympo-
sia provided a space for an international mix
of curators to present their views on the sit-
uation, whose outcomes still resonate. Not
just in the world, but also in the frame of this
publication since many of the texts stemmed
from the initiative of these symposia.

The living archive was in this black case
curated by a non-living agent, a new archi-
vist, or alien curator, as the authors Jana
Horakov4, Stépan Miklédnek and Pavel Sikora
named the Al model created using the unsu-
pervised learning method that stands behind
the organization and visualization of imag-
es on the Black Box website. This approach
opposes the anthropocentrism and a certain
cultural conditioning of traditional curato-
rial studies and provides a purely statistical
and data-driven approach of an alien agent
that crosses borders of the digital human-
ities ad absurdum while enriching them with
a technological gaze.
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The designers of the Black Box web, Alina
Matéjova and Oliver Stasa, let us understand
the process behind the creation of the website
from the visual, conceptual, functional, and
synthetic point of view through a telescope
of their chapter “Web Is the Key: On the De-
sign of the Black Box”. Their approach, con-
sisting of a layering of visual and textual ma-
terial of artists connected with strings, plays
with the possibilities of web design in an in-
novative and conceptually attractive fashion.
Besides this, the web page contains an online
version of this book, iconoclastically de-
signed also by Alina Matéjova.

and while nobody comes, not to forget

The third division of the book, Curating
Online 2020, answers the crucial questions
that curators had to face in the pandemic
times to establish online curating as a dis-
tinctive discipline with its own set of strate-
gies, tools, and technological specifics,among
others: How to curate media-specifically for
the artistic web environment without purely
reappropriating the strategies from physical
space but provide conditions for connectiv-
ity and sustainability? In which artistic ap-
proaches can the curatorial collectives find
predecessors or inspirations? How to enrich
the participatory experience in a web-based
milieu with digital artistic content? How
to diverge from the daily user interface de-
sign to communicate artistic topics and artis-
tic research? Or in the words of Gaia Tedone,
who, following the fact that contemporary
art world started to be interested in the dig-
ital, considers this topic in this regard: “But
how did this interest manifest, which new
strategies and tactics were put in place and
what institutional models were endorsed?”
(2019, 174)

Marialaura Ghidini uses the concept
of curating online as distinctive from curating
on the web. Even though the later one under-
stands as a subset of the first one, it enables
her to address an umbrella term for a con-
text-specific curation that embraces “the so-
cial context in which such medium evolves”
(158) and pay attention to the online speci-
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ficity in the digital curatorial process. By ex-
amining the cult works of net.art that estab-
lished a distinctive position for art created
for and presented in the digital already since
middle 1990s, Ghidini writes that these are
the projects, where the curator “creates new
spaces for the production and distribution
of contemporary art, whereby each new and
evolving presentation format has politics in-
scribed within it” (160).

In her chapter “2020 Digital Odyssey:
Online or Nothing”, Gaia Tedone argues
about the difficulties of traditional art in-
stitutions to explore the creative potential
of the networked culture and its interac-
tivity when being transferred to the dig-
ital sphere. Rather than using its potential,
Tedone writes, they approached it as a tool.
These problems stem from these positions:
“first, the difficulty for the galleries and mu-
seums to radically rethink the notion of aes-
thetics; second, the resistance to reimagine
its categorical distinctions, as well as its cu-
ratorial formats and the whereabouts of its
operations” (2022, 185). The lighthouse can
be perceived in the adoption of networked
co-curation that relies on a more fluid and
inclusive curating that understands digital
platforms as a culture, whose operational
strategies can “replace cultural gatekeep-
ing and single authorship” (187). On some
of its examples, Tedone refers to a networked
co-curation as to a process that connects
“both ends of the curatorial digital divide,
that pointed to the possibility of approach-
ing online curating as a distributed, collab-
orative, networked and performative process
and practice” (185).

Tracing the specifics of preservation
of networked art practices, Sarah Cook and
Roddy Hunter approached the conservation
of such digital works and practices in their
chapter “Networked Art Practice after Digital
Preservation”. Following the practices of soft-
ware art, net.art and generative art, whose
digital platforms became obsolete or unsta-
ble due to their materiality and programs,
the authors find the inspiration in the ar-
chiving of performative arts, in re-enact-
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ments or, another shift provide the strategies
adopted by Internet Archive’s Wayback Ma-
chine.

Another chapter dealing with the crucial
topic of digital preservation is the text by Mi-
chal Klodner, in which he articulates the is-
sue of digital archiving in the context of me-
dia ecology that does not exist in isolation,
but rather, influenced by a natural ecology,
in the whole complex of media-art-techno-
logical-social-cultural-environmental ecolo-
gy, where all these agents have a specific and
hierarchically valid stance, with a necessary
precondition of a sustainability mindset
of the human agents in the game.

I have a feeling that a mirror is not mag-

ical

The last division AI Curator consists
of texts by Andreas Sudmann, Luka$ Pilka,
UBERMORGEN, and Barbora Trnkova.
While Sudmann considers a more general
context of computer creativity in the upheav-
al of AT Springs that resonates also in the vi-
sual arts, Pilka concentrates on a quite spe-
cific example of the use of machine learning
as a curator at the Museum of Fine Arts
in Prague. UBERMORGEN comes with
an innovative and hype suggestion vib-
ing with a postanthropomorphic attitude:
“the next biennal should be curated by a ma-
chine”, a suggestion that was already commis-
sioned by Whitney Museum of American Art
New York and the Liverpool Biennial 2021.
Trnkovd conceptually framed the exhibition
“AI: All Idiots” that was displayed at Meet-
Factory Gallery in Prague in 2021. Her text
references the use of Al in this exhibition
context, in line with the title, into a more
subversive, playful and in the methodologi-
cal sense truthful to the state of arts, in which
machine learning appeared in 2021. “Co-
hesion without coherence”, thus condens-
es Hannes Bajohr in his paper “Kohdsion
ohne Kohirenz. Kiinstliche Intelligenz und
narrative Form” (2023) the stylistics of GPT
models. Behind the exhibition project stands
the curatorial collective ScreenSaverGallery,
consisting of Barbora Trnkova, Marie Meix-
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nerova, Tom4s Javurek, that used the hack-
ing potential of GANs to implement Czech
database of visual works into the world data-
base, for the Czech art to, virtually, influence
the world art for a limited time range. This
hack, resulting in a trans-medially portrayed
exhibition, proved, that the human-machine
assisted creativity can be as sexy as humans
want it to be dressed (or undressed). Or,
in the words of Alex Sudmann: “we typi-
cally value and admire those achievements
of machines that we also value and admire
related to humans” (2022, 275). The vari-
ability of the texts in this section proves that
the topic of AI Curator is not a boom of 2022,
but existed before, even beyond the mental
projection and is extremely worthy of study-
ing and get inspiration from, in whichev-
er line the recipient is standing or moving.
Trnkovd writes that the generated images are
not the instances of the strongest visual ex-
perience but “the output of this technology
as a whole produces a sensation of imma-
nent familiarity, a déja vu of Western culture.
It makes it possible to make souvenirs out
of images of the recent, digitalized, selective
present” (348).

your face is random again
The Black Box Book is a publication suit-
able for authors from the digital, medial,
technological, art, textual, audio, video field,
for curators specializing in online and offline
cultures, for researchers, philosophers, eth-
ics, gallerists, museologists, designers, and
for students of all these disciplines. I believe
the editors and authors of this collective
book of network(ed) care cut the strings that
opened this box, whose inside walls form
a black jewel of knowledge and experience
that can shine on our voyage through vir-
tual waters: not as sinkers, but as survivors
in the mirrors of reality. Since, as UBER-
MORGEN wrote in their contribution: “Our
reality is imagined, developed, fed, curated,
and subsequently collectively hallucinated
by all of us, humans, animals, and machines
and the new networked organisms that are

us!” (334)

ZUZANA HUSAROVA
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Monografie Magdaleny Garbacik-Bala-
kowicz Filozofické souvislosti v literdrnim dile
Séndora Mdraiho se vénuje transtextualnim
souvislostem mezi autorovou romdnovou
tvorbou a filozofickymi proudy jeho doby.
Romanopisec, dramatik a publicista Sandor
Marai (1900-1989) patti k nejzndméj$im
a nejprekladanéjsim madarskym autortim,
pfi¢emz mezinarodni objeveni jeho dila
nastalo teprve zacatkem 90. let minulého
stoleti, se zpozdénim nékolik desitek let po
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jejich prvnim vydani, az po autorové smrti.
I kdyz prvni preklady jeho dél vznikaly v za-
hrani¢i jiz koncem 30. let, autorovi stejnou
popularitu nepfinesly. Maraiho ceska recep-
ce méla podobny prubéh: v roce 1936 prelo-
7il Arno Kraus jeho roman Cizi lidé (Julius
Albert, 1936), v roce 1942 nasledovalo Ceské
vydani romanu Host v Bolzanu (Evropsky
literarni klub, 1942) od téhoz prekladatele
a roman Sténé (Literarni a umélecky klub,
1942) v prekladu Viléma Pefiny. Do povédo-
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mi ¢eské literarni obce se v§ak Marai dostal
teprve v roce 2001 - podobné jako v mnoha
jinych zemich - prekladem roménu Svice do-
hotivaji (Academia, 2001) Anny Valentové.
Od té doby vychézely v cedtiné pravidelné
jeho romany a deniky, které se setkaly s klad-
nym kritickym ohlasem i literarnévédnym
zdjmem. Maraiho literarnim dilem se v es-
kém prostredi zabyvali Peter Rakos (jiz v 70.
letech 20. stoleti), Marta Paté a Evzen Gal,
monografickd prace o autorovi vSak dosud
nevznikla. Kniha Filozofické souvislosti v lite-
rarnim dile Sandora Mdraiho tu tedy beze-
sporu zapliluje jistou mezeru.

Zvolenou metodologii - filozofickym
¢tenim Madraiho dila - mtize monografie
vyznamné prispét k fe$eni ambivalentniho
vztahu mezi Maraiho domaci a zahrani¢ni
recepci. Zapadoevropsky maraiovsky kanon
tvori totiz pravé ta dila, kterd byla madarskou
literarni kritikou povazovéna za méné pove-
dena a z toho duvodu byla v domacim lite-
rarnim prostfedi odsunuta na okraj kdnonu.
Nacrtnutd probelmati¢nost se tykd romant,
jako naptiklad Svice dohotivaji, Odkaz Ester
anebo Noc pred rozvodem. S otazkou, pro¢ se
pti posuzovani spisovatelova dila mohly od
sebe tak ostre lisit hlediska madarské a za-
hrani¢ni literarni kritiky, se zabyvali i nékte-
i Maraiho monografisti v Madarsku (Istvan
Fried, Janos Szdvai). Literarni historik Janos
Szavai pfi analyze Marajho zahrani¢niho
uspéchu vyzdvihl propojenost dila s evrop-
skou kulturni tradici, ktera se krystalizuje
kolem tfech oblasti: kiestanstvi, dialogu se
soudobou filozofii a dialogu s evropskou li-
teraturou. Monografie Garbacik-Balakowicz
prozkoumava pravé jednu z téchto oblasti:
analyzu romanové tvorby Maraiho z hle-
diska jejiho vztahu se soudobymi proudy
evropské filozofie. V madarské maraiovské
sekundarni literature k tomuto tématu jiz
existuje nékolik polozek, vztahem Maéraiho
k stoicizmu, k Oswaldu Spenglerovi, k filo-
zofii Josého Ortegy y Gasseta a Friedricha
Nietzscheho se zabyvali také Huba Lérinczy,
Mariann Keczan, Mihédly Szegedy-Maszak
a Laszl6 Ronay, jejich poznatky vsak nejsou
usporddany do ucelené filozofické analy-
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zy zahrnujici nékolik aspektt celé tvorby.
Recenzovand publikace se nevénuje jenom
vztahu ke zminénym filozofickym proudtim,
ale také zviditelnuje, jak se klasické a soucas-
né filozofické myslenky odrazeji v kompo-
zici, postavach a literdrnim jazyce Maraiho
fiktivnich svetd. K tomu slouzi tfistupnova
analyza, rozpracovana do tfech kapitol, kte-
ra z raznych thla osvétluje souvislosti mezi
literarnimi texty a filozofii a odhaluje kom-
plexnost autorovy tvorby.

Prvni kapitola svazku objasniuje pojmy
aplikovaného metodologického ptistupu.
Predev$im literarni hermeneutika se stala
ramcem, kdyz diky své diskurzivni povaze
umoznila filozofické ¢teni Mdraiho literar-
nich textd, a to nikoli jako striktné prede-
psany metodologicky pristup, ale jako postoj,
ktery se usiluje o pochopenti ,,svéta’, ,,pravdy®,
»druhého®a ,,sebe sama“ Autorka se tu zaby-
va otdzkami, jako jsou vazby mezi literaturou
a poznanim, literaturou a filozofii. Vzéjem-
né propojeni literatury a filozofie dle jejitho
nazoru nejlépe ilustruje tendence, Ze zména
paradigmatu v jedné oblasti vede ke zméné
paradigmatu i v oblasti druhé, nebot jak fi-
lozofie, tak literatura se snazi prezkoumat
a preformulovat urcité vnimani skute¢nosti
a s nim i sebeinterpretaci ¢lovéka; lisi se pou-
ze nutnym vymezenim svych metod. Kdyz
literatura prezentuje filozofické myslenky,
nepopisuje je jako abstraktni pojmy, ale rea-
lizuje je prostrednictvim jednani a charakte-
ru konkrétnich postav dila. Zejména roméan
jako zanr, ktery predstavuje uceleny a uza-
vieny fikéni svét, nabizi intrepretace, které
zviditelnuji vztah mezi filozofii a literaturou.

Tim Ize zdtivodnit i skute¢nost, ze v dru-
hé kapitole monografie se autorka zabyva
predev$im Madraiho romény. Zkoumany
korpus analyzy tvofi 29 romdnt, které jsou
podle tematickych kritérii rozdéleny do ¢ty
podskupin: 1) tzv. krizové romany; 2) ro-
manovy cyklus Dilo Garreni; 3) historické
a pseudohistorické romany; 4) esejistické
romany predstavujici Maraiho autobiogra-
fii. Kli¢em k interpretaci téchto roménovych
svétt jsou prvky Bergsonovy filozofie, stoici-
zmu, myslenky Platéna, filozofickd vize Os-
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walda Spenglera o zaniku evropské kultury,
filozofické koncepce José Ortegy y Gasseta
a Friedricha Nietzscheho. Dusledné analyzy
podévaji komplexni obraz o Maraiho dile,
pticemz se zviditelnuji i autorovy myslenko-
vé a hodnotové postoje a také jeho propoje-
nost s evropskymi myslenkovymi proudy své
doby.

Ve tieti kapitole se Garbacik-Balakowicz
zabyva autobiografickou povahou Madra-
iho dila. V této kapitole autorka porovnava
vysledky analyz romanti s tématy jeho ne-
fikénich textd, tj. jeho denikl a publicistiky.
Zkoumani téchto dvou odlisnych korpust
textd umoziuje nahlédnout do vyvoje Méra-
iho vztahu k jednotlivym filozofickym smé-
rim.

Z analyzy vyplyva, Zze Marai po celou
dobu své literarni tvorby vedl neustdly dialog
s nazory prednich myslitelii své doby a pravé
prostfednictvim neustdlé polemiky s jejich
mys$lenkami lze pochopit jeho uceleny svéto-
nazor, ktery se Garbacik-Balakowicz pokousi
rekonstruovat ve Ctvrté kapitole své knihy
sestavenim autorova slovniku pojmt ve smy-
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slu praktické filozofie, phroneésis. Autorka
zde definuje pojmy, které Mdrai sam vykla-
dal, jako naptiklad spisovatel, literatura, ¢lo-
vek, spolecenstvi, individualita a osobnost,
svoboda, kultura, tradice, cizina, civilizace,
Evropa, humanismus, systém, ndrod, jazyk,
vzdélani a naslouchani. Tento slovnik také
osvétluje spisovatelovo chapani literatury
a jeho uvazovani o roli spisovatele.

Zkoumani bohatosti a diferenciace filozo-
fickych souvislosti Maraiho textd neni vede-
no zamérem rekonstruovat ,filozoficky sys-
tém" v literature, ale privést autorovi ¢tenare
zpét k hledani odpovédi na zakladni otazky
tykajici se lidského Zivota prostfednictvim
Cetby a analyzy metaforickych projevi fi-
lozofickych myslenek. Coz je v interpretaci
Magdaleny Garbacik-Balakowicz filozoficky
zamér par excellence.

SZILVIA SZARKA

HUN-REN RCH Institute

for Literary Studies

Madarsko
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Dobrota Pucherova ziskala za knihu Feminizmus

a modernita v literatiire anglofénnych africkych auto-
riek: globdlny kontext 21. storocdia ocenenie ,,$pickova
monografia® Slovenskej akadémie vied. Autorka v nej
prehodnocuje poslednych 60 rokov tvorby anglofén-
nych africkych autoriek. Namiesto postkolonidlnej
perspektivy, z ktorej boli tieto texty tradi¢ne inter-
pretované, zvolila transndrodny a transhistoricky
feministicky pristup. Porovndva diela naprie¢ ¢asom
a priestorom, a umoziiuje tak vnimat pisanie anglo-
fénnych Africaniek ako integralnu sicast Zenskej
literdrnej historie.

Dobrota Pucherova has been awarded a prize by the
Slovak Academy of Sciences for her “outstanding
monograph” Feminism and Modernity in Anglophone
African Womens Writing. The publication re-reads

the last 60 years of Anglophone African women's writ-
ing from a transnational and trans-historical feminist
perspective, rather than postcolonial, from which these
texts have been traditionally interpreted. Such a com-
parative frame throws into relief patterns across time
and space that make it possible to situate this writing
as an integral part of womens literary history.

DOBROTA PUCHEROVA: Feminism and Modernity in An-
glophone African Women's Writing: A 21st-Century
Global Context. London: Routledge, 2022. 256 pp.

[SBN 9781032187273. DOL: https://doi.org/10.4324/
9781003255932 6255-59-4.

V ostatnych rokoch sa dostdva do popredia vyskum
tzv. medievalizmu, umeleckej alebo odbornej recepcie
stredoveku v neskorsich obdobiach kultirnych dejin.
Monografia mapuje preklady a prepisy stredovekych
franciizskych diel do slovenéiny. Jan Zivédk sa venuje
$tyrom zlomovym dielam - dvom prekladom Auca-
ssina a Nicoletty (zo zal. 13. st.), antoldgii Danteho
trubadtiri ]. Felixa a V. Tur¢anyho, bdsnickej zbierke
A. Ondrejkovej Izolda: sny, listy Tristanovi. UvaZuje

aj o lakinach a asymetriach v recepcii.

In recent years, research on so-called medievalism,
i.e, the reflection of the Middle Ages in later periods
of cultural history, has come to the fore in both creative
and scholarly writing. The monograph The strength
and weakness of the periphery. Medieval French liter-
ature in Slovakia 1900 - 2017 maps translations and
transcriptions of medieval French works into Slovak.
Jin Zivédk focuses on four breakthrough works - two
translations of Aucassino and Nicoletta, the anthology
Dante’s troubadours by ]. Felix and V. Turédny, and the
poetry collection of A. Ondrejkovd’s Isolde: Dreams,
Letters to Tristan. He also considers lacunae and
asymmetries in reception.

JAN ZIVEAK: Sila a slabost’ periférie. Stredovek franciizska
literatiira na Slovensku v rokoch 1900 - 2017, PreSov:
Presovska univerzita v Preove, 2022. 210 s. ISBN 978-80-
555-3005-5.
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Toto cislo sa venuje podobam individualneho autorského
sebavyjadrenia v svetovej préze vydanej po roku 2000.
Aktualnost problematiky suvisi s vyznamnymi zmenami,
s ktorymi je dne$ny ¢lovek konfrontovany. Autori

a autorky deviatich stadii v piatich jazykoch uplatiuja
rozne metodologické pristupy a potvrdzuju, Ze vysledkom
autobiografického pisania a autofikcie nie st priamociare
autentické Zivotné dokumenty, ale svojbytné literarne
konstrukcie reality, vyrovnavajtice sa s osobnou

i spolocenskou skisenostou, s hrani¢nymi Zivotnymi
situaciami, s procesom pisania i literarnou tradiciou,

ako aj s histdriou ¢i pritomnostou danej krajiny.

This journal issue is devoted to the forms of authorial
self-expression in prose works of world literature
since 2000. The relevance of the topic is explained

by the significant changes that affect lives nowadays.
By means of different methodological approaches,
the authors of the nine studies in five languages
confirm that autobiographical writing and autofiction
do not result in straightforward life documentations,
but in unique literary constructions of reality, coping
with personal and collective experience, with liminal
life situations, with the process of writing and literary
tradition, as well as with the past or present

of a given country.




